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SPRACHLICHE DIVERSITAT IM DEUTSCHEN FERNSEHEN,
ODER: WIE MAN MONOLINGUALEN DEUTSCHSPRACHIGEN
ZUSCHAUERINNEN UND ZUSCHAUERN
FREMDSPRACHLICHKEIT VERMITTELT"

Eine Grundproblematik der Priasentation von Mehrsprachigkeit in Fern-
sehfilmen besteht darin, einerseits deutlich machen zu miussen, dass in
Filmen und Serien nicht nur deutsch, sondern auch in fremden Sprachen
gesprochen wird, andererseits aber auch beriicksichtigen zu miissen, dass
man es zu einem nicht geringen Teil mit nicht-polyglotten Zuschauern zu
tun hat, die nur eine oder vielleicht gar keine der benutzten Sprachen ver-
stehen. Aufgezeigt und analysiert wird eine Reihe von Verfahren, mit de-
nen Fernsehfilme arbeiten, um dieser Situation gerecht zu werden.
Schliisselworter: Diversitiat; Multilingualitit; Fernsehen; Sprachmischung;
Sprachwechsel

1. Einleitung: Die Grundproblematik

Ausgangspunkt der nachfolgenden Uberlegungen (zuriickge-
griften wird auf Parr [2014; 2017]) ist die Beobachtung, dass Fern-
sehserien — insbesondere solche aus der Sparte Krimi — hdufig
dann positive Resonanz finden und Auszeichnungen verliehen be-
kommen,' wenn sie sich iiber die eigentliche Krimihandlung hinaus
auch mit Fragen von Diversitit — was vielfach heif3t mit Multikultur-
alitit und Mehrsprachigkeit — beschiftigen. Das wiederum ist kaum
moglich, ohne Mehrsprachigkeit horbar, sichtbar und verstehbar zu
machen, und zwar auch fir diejenigen Zuschauer, die die jeweils
verwendeten Sprachen nicht beherrschen. Damit stellt sich als
Grundproblematik von Multilingualitit in Fernsehserien die Frage:
Wie realisiert man Mehrsprachigkeit in allen ihren Formen wie

" Crarbst MOJTOTOBAEHA IO MATEPUAAAM JAOKAAJA, MPEACTABACHHOIO
Ha IAeHapHoM 3acegannu XIX covesga PCI.

' Vgl. beispielsweise die im Zweiten Deutschen Fernsehen ausge-
strahlte Serie KDD — Kriminaldauerdienst (TV-Serie. BRD 2007—2009. 28
Folgen. Wechselnde Regisseure), die unter anderem mit dem Bayerischen
Fernsehpreis, dem Deutschen Fernsehpreis und dem Adolf-Grimme-Preis
ausgezeichnet wurde.
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Sprachmischung, Sprachwechsel (vgl. zur Unterscheidung von
Sprachwechsel und Sprachmischung sowie von manifester und laten-
ter Mehrsprachigkeit: [RADAELLI 2009: 53]), Code-Switching usw. so,
dass auch diejenigen Zuschauer, die nur eine oder vielleicht gar kei-
ne der benutzten Sprachen verstehen, dem gezeigten Geschehen
aber dennoch problemlos folgen konnen? Wie macht man das im
Idealfall sogar so, dass die nicht-polyglotten Zuschauer:innen dar-
tiber hinaus in der Lage sind, die tiber die verschiedenen Sprachen
erfolgenden Semantisierungen von Einzelfiguren (vgl.: [BLEICHEN-
BACHER 2008]), Gruppen und Ethnien nachzuvollziehen? Und wie
wird dies wiederum mit der Semantisierung der filmisch inszenier-
ten Rdume (Rdume hier verstanden im weiten semiologischen Sinne
(vgl.: [LOTMAN 1972: 311-329]) verkniipft? Denn gerade die Abbil-
dung von sprachlicher Diversitit auf riumliche und dann auch auf
raumlich-kulturelle Differenzen (sieh dazu: [KRAH 1999]) ist immens
wichtig, da dartber Identititen ebenso wie positive und negative ste-
reotype Zuschreibungen hergestellt werden.

2. Die Fernsehserie Inspector Barnaby

Einige noch sehr einfache, aber vielfach praktizierte, wenn auch
nicht unbedingt tiberzeugende Loésungen dieser Grundproblematik
lassen sich schnell an der in Deutschland beliebten Fernsehserie In-
spector Barnaby herausarbeiten. In der Folge Der Wiirger von Raven’s
Wood ist die Schlisselfigur fir die anstehende Aufklirung eines
Mordes das portugiesische Aupair-Midchen einer gutsituierten eng-
lischen Familie, das allerdings kaum ein Wort Englisch versteht und
noch weniger spricht. Liele man Anna Santarosa — so ihr in sprach-
licher Hinsicht durchaus signifikanter Name — nur Portugiesisch
reden, wire das fiir groBBe Teile der Zuschauer der deutsch synchro-
nisierten Fassung nicht zu verstehen; lieBe man sie Deutsch spre-
chen, miisste dieses Deutsch zumindest in so spezifischer Form ge-
brochen sein, dass klar wird, hier spricht eine Portugiesin Deutsch.
Genau das leistet gleich eine der ersten Szenen dieser Folge, die da-
mit beginnt, dass Anna den Milchmann an der Tiir mit einem be-
sonders hart ausgesprochenen ,, Djaah® empfingt.

Bereits dieses eine Wort macht einen Akzent deutlich, der ge-
geniiber dem deutschen ,,Ja” in Richtung Spanisch oder auch Portu-
giesisch verweist. Zurtick in der Kiiche, in der die Gastfamilie gerade
frithstickt, verkiindet Anna im gleichen, hart intonierten Deutsch:
»Derr Milch gekommen.” Mrs. Merryl verbessert Anna darauthin,

308



Sprachliche Diversitiat im deutschen Fernsehen...

indem sie auf den falschen mannlichen Artikel hinweist: ,,Das heil3t
nicht ,der’ Anna.” Dass solche Versuche, Annas Sprachkenntnisse zu
verbessern, wenig aussichtsreich sind, macht wenige Augenblicke
spater die Frage ,,Woll e ne Spiegelei, Missis Marr?“ deutlich.

Das Deutsch von Anna ist in dieser wie auch allen anderen Se-
quenzen, in denen sie auftritt, so deutlich fremdsprachlich akzentu-
iert, dass es zu dem wird, was die kanadische Linguistin Gaélle Plan-
chenault als eine Form von Ethnosymbolismus bezeichnet hat ([PLAN-
CHENAULT 2008: 425], mit Bezug auf [HAARMANN 1986]). Ihre These,
die sich auch an dem im Folgenden analysierten Material verifizieren
lasst, ist dabei die, dass man es bei diesen spezifisch verfremdeten Ein-
sprengseln in eine ansonsten sprachlich weitgehend homogene Tex-
tur, nicht mit Nachbildungen realen sprachlichen Verhaltens zu tun
hat, sondern mit der Erfillung von Erwartungshaltungen eines mo-
nolingualen Publikums an den Akzent fremdsprachlicher Spre-
cher:innen (vgl.: [PLANCHENAULT 2008: 426]). In unserem Beispiel
wird das schnell deutlich, wenn man sich klar macht, dass man im
Englischen kaum um den richtigen Artikel streiten kann.

Nun verlangt es die Dramaturgie des Geschehens im Falle der
Wiirger von Raven’s Wood-Folge aber, dass Anna Santarosa gerade
kein Deutsch (respektive kein Englisch) spricht und somit auch
kaum etwas von dem versteht, was die anderen Figuren sagen. Da-
her muss es noch eine andere Form geben, um Multilingualitit zu
signifizieren, ohne dabei groflere Sprachkenntnisse der Zuschauer
vorauszusetzen. Eine Losung, auf die gerade in Fernsehserien immer
wieder zuriickgegriffen wird, ist die eines Positionstauschs zwischen
den je kompetenten und genuinen Sprechern der in einer Folge re-
levanten Sprachen, wobei meist eine Figur als eine Art Ubersetzer/in
fungiert. Dieses Verfahren wird verwendet, als Anna auf Inspector
Barnaby und seinen Assistenten Sergeant Troy trifft (auf eine kor-
rekte, aber aufwendige linguistische Transkription und auch eine
lautschriftliche Wiedergabe der einschligigen Redepassagen wird zu
Gunsten der Lesbarkeit verzichtet):

Barnaby: Oh, Anna! Ich freu’ mich sehr, Sie zu sehn.

Anna: [Schiittelt fragend den Kopf] Woo?

Mrs. Merryl: Ehhe, ihr Englisch ldsst zu wiinschen tibrig.

Barnaby: Letzten Mittwoch...

Anna: [versteht offensichtlich nicht)
Troy: ... Miércoles.
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Barnaby: Anna, der Anrufbeantworter, war darauf eine Nachricht?

Troy: Estaba uma mensagem de uma Carla Constanza?

Anna: Mittewoch? Mittewoch, ehh, nein, da war nirgendwo Nach-

richt. Nirgendwo Nachricht.

Mrs. Merryl: Wollen Sie ausgehen, Anna?

Anna: Nein, Misses Mérr, ich will gehen aus.

Dass Troy statt des Portugiesischen punktuell auch mal das
Spanische benutzt (,Mittwoch® miisste im Portugiesischen eigentlich
,quarta-feira” heiBen) spielt dabei kaum eine Rolle.

Von ihrem trivialen Inhalt und den komédienhaften Effekten
des Aneinander-vorbei-Redens einmal abgesehen, ist diese Szene inso-
fern bemerkenswert, als es Sergeant Troy ist, der die Frage von In-
spector Barnaby ins Portugiesische tibersetzt, wihrend Anna Santaro-
sa, die portugiesische Muttersprachlerin, paradoxerweise auf Deutsch
bzw. in der britischen Originalfassung auf Englisch antwortet. Auch
von der Verteilung der Sprachkompetenzen her gedacht, ist das vollig
dysfunktional, hitten sich Anna und Troy doch untereinander halb-
wegs gut auf Portugiesisch verstindigen konnen. Doch das hitte den
nicht unbedingt mehrsprachigen, nicht Portugiesisch und Englisch
sprechenden Teil des Fernsehpublikums ausgeschlossen und inner-
halb der filmischen Diegese zudem auch die Hauptfigur Inspector
Barnaby.

Mehrsprachigkeit wird in diesem Beispiel also nicht analog zur
Verteilung der Sprachkompetenzen der Figuren realisiert, sondern
es werden paradoxe Formen von Positionstausch in Kauf genom-
men, um auch einem nicht polyglotten Publikum das Verstehen zu
ermoglichen, dabei aber trotzdem nicht auf Effekte von Mehrspra-
chigkeit zu verzichten. Das fillt in der Regel kaum auf, wenn der
Rahmen der Mehrsprachigkeit bereits zu Beginn einer Folge hinrei-
chend deutlich gemacht wird, nicht zuletzt eben durch die Simulati-
on eines portugiesisch gebrochenen Deutschs.

Von daher ist es auch durchaus moglich, in einer nachfolgen-
den Sequenz wieder zu einer anderen Verteilung der Sprachen und
Sprechenden tiberzugehen. Als Inspector Barnaby und Sergeant
Troy das Aupair-Middchen Anna zufillig beim Einkauf treffen, wird
die Situation dramaturgisch noch einmal genutzt, um endgiiltig
deutlich zu machen, dass Anna kein Wort Englisch versteht. Daher
fihrt diesmal nicht der eigentlich sprachkompetentere Troy das Ge-
spriach, sondern der nicht Portugiesisch sprechende Barnaby:
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Troy: Das ist doch Anna.

Barnaby: Das Aupair der Merryls.

Barnaby: Hallo Anna.

Troy: Buenos dias.”

Anna: Ehhhe [Pause], djahh.

Barnaby: Sie war'n einkaufen?

Anna: Einkaufen? Djaah. [Pause] Ich sollen fiir Misses Marr [Pause]

sie schickt mich in sie [the] einkaufen, in sie [the] einkaufen! [Pause]

Fir Misses Marr.

Barnaby: Also Sie bleiben dann wohl noch eine Weile be1 den Mer-

ryls?

Anna: Ehh [Pause], djaah?

Barnaby: Und gefillt’s Thnen da?

Anna: Djaah, danke tson.

Barnaby: Sie hat nicht ein Wort verstanden, fiirchte ich.

Troy: Die sind vielleicht billiger ohne Sprachkenntnisse.

Auch dass den Zuschauern am Ende noch einmal auf recht
plumpe Weise signalisiert wird, wie wenig Fremdsprachenkenntnisse
Anna besitzt, hat rein dramaturgische Griinde, denn diese Tatsache
fihrt die Ermittler letztlich zum richtigen Tidter. Dennoch gibt es
einige Verwerfungen und Inkonsequenzen. So ist es kaum zu erkla-
ren, warum Anna das ,,Buenos Dias” von Sergeant Troy nicht in ih-
rer Muttersprache erwidert. Und mit ihrem fast schon englisch als
~the” ausgesprochenen ,die“ bei ,in die [the] Einkaufen*“® ist eine
doppelte Ebene der Simulation von Fremdsprachlichkeit erreicht:
Anna spricht hier portugiesisches Englisch auf Deutsch; eine recht
krude Form der Simulation von nicht nur sprachlicher Diversitit.

Generell liegt eine Losung der Ausgangsproblematik, einerseits
Multilingualitit im Film realisieren zu wollen, andererseits aber Ver-
stehbarkeit auch fiir ein nicht-mehrsprachiges Publikum sicherstellen
zu miussen, also darin, zwar punktuell mit Sprachwechseln und auch
mit verschiedenen Formen der Sprachmischung zu arbeiten, domi-
nant jedoch Multilingualitit innerhalb der Basissprache zu simulie-
ren, und zwar in Form von als jeweils typisch fiir andere Sprachen
erachteten Eigenheiten in Prosodie, Grammatik und Lexik. Auf diese

® Auch hier wird das spanische ,buenos dias’ statt des portugiesischen
,bom dia‘ verwendet.

?In der englischen Originalfassung sagt Anna ,,in the shopping®“, was
dann in der deutschen Synchronisation zu ,,in sie [the] einkaufen® wird.
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Weise werden Effekte von Mehrsprachigkeit innerhalb der Basisspra-
che erzielt. In freier Anlehnung an Jacques Derridas Uberlegungen in
»Die Einsprachigkeit des Anderen” kénnte man sagen: ,Das Fernse-
hen spricht vielfach nicht in einer einzigen Sprache, wenn es nur in
einer Sprache spricht.” (DERIDA 2011: 154). Punktuell erlaubt es das
Verfahren der in der eigenen Sprache simulierten Mehrsprachigkeit
sogar, genuin fremdsprachliche Elemente einzubeziehen, etwa einzel-
ne fremdsprachliche Worter oder feststethende Redewendungen.
Dadurch wird die simulierte Mehrsprachigkeit4 1m Sinne einer ,,zu-
sammenfiihrenden und vermittelnden Tatigkeit (RADAELLI 2009: 15)
fast schon zu einer Form von Ubersetzung, die Mehrsprachigkeit rea-
lisiert und zugleich tendenziell authebt. Der damit latent gegebene
Widerspruch kann unter anderem dadurch aufgetangen werden, dass
eine Figur im Film die Funktion eines Ubersetzers wahrnimmt, so wie
ansatzweise Sergeant Troy in unserem Beispiel.

3. Die Krimiserie Im Angesicht des Verbrechens

Ein besonders komplexes zweites Beispiel fiir ein sehr dichtes
Geflecht von fiir ein tendenziell monolinguales Publikum verstind-
lich gemachter Mehrsprachigkeit bietet Dominik Grafs vielfach aus-
gezeichnete TV-Serie Im Angesicht des Verbrechens.” Sie spielt in Berlin,
also auf relativ begrenztem aber in sich noch einmal sehr subtil nach
Polize1, Mafia sowie nach verschiedenen Ethnien unterschiedenen
Teil-Raumen, in denen russische, ukrainische, jidische-ukrainische,
judisch-lettische, judisch-russische, tirkische und vietnamesische
Sprach(en) und Kultur(en) aufeinandertreffen. Dabei tberlagern
sich sprachliche, kulturelle und rdumliche Grenzen in immer wieder
neuen Konstellationen, wobeil die Mehrsprachigkeit mal Vehikel ist,
um bestehende Grenzziehungen zu iiberwinden, Grenzen also ten-
denziell aufzuheben, mal aber auch, um sie besonders wirkungsvoll
zu etablieren, was nicht zuletzt auch durch sprachliche Formen der

*Lennon (2012) geht in eine ganz andere Richtung als die hier ange-
stellten Uberlegungen, denn seine Frage ist die nach den Moglichkeiten
maschinell, das heilit durch Computer und entsprechende Software, er-
zeugter Mehrsprachigkeit.

° Die insgesamt zehn Folgen zeichnen sich durch stindig wechselnde,
»ganz verschiedene Milieus” und bei insgesamt rund ,,150 Sprecherrollen®
durch eine tiberdurchschnittlich breite Vielfalt an Sprachen aus (GRAF
2010: 16).
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Exklusion geschehen kann. Wenn sich eine mehrsprachige Fernseh-
serie damit aber als steter Wechsel zwischen Grenziiberschreitung
und Grenzziehung durch Mehrsprachigkeit darstellt, dann resultie-
ren daraus auch immer neue Sprachenkonstellationen, sodass auch
immer wieder neu auf immer wieder andere Verfahren der diese
Form der Multilingualitit fiir ein breites Fernsehpublikum verstand-
lich machenden filmischen Realisierung (und oftmals Simulation)
von Mehrsprachigkeit zuriickgegriffen werden muss.

Lukas Bleichenbacher hat in seiner Untersuchung zur Multilin-
gualitit in Kinofilmen, die sich speziell fiir die Sprachwahl der Cha-
raktere interessiert (sieche Tabelle), fur dreir Dimensionen, nimlich
erstens die Behandlung anderer Sprachen im Film, zweitens das Pub-
likumsbewusstsein anderer Sprachen und drittens das Publikumsver-
standnis der iiber andere Sprachen vermittelten Inhalte, vier Formen
des Umgangs mit Fremdsprachlichkeit unterschieden: a) die ,Elimi-
nation”, das hei3t die Ersetzung der Fremdsprache durch eine un-
markierte Standardvarietit der Basissprache (was fir Filme nichts an-
deres heiBt als Vollsynchronisation in der Basissprache des Publi-
kums), b) die ,,Signalization” durch die Figuren, durch eine Erzdhler-
figur oder durch metalinguistische Kommentare, c) die ,,Evocation®,
beispielsweise das Sprechen mit Akzent, also das, was hier als simulier-
te Fremdsprachigkeit in der Basissprache bezeichnet wird und d) die
~Presence”, das hei}t, die Fremdsprache wird nicht mehr ersetzt,
sondern ist im Film selbst vorhanden (BLEICHENBLACHER 2008: 24).

Tabelle. A taxonomy of multilingualism in fictional texts
(BLEICHENBACHER 2008: 24).

Most distant Closest to
from depict- depicted
ed reality reality
Strategy Elimination | Signalization | Evocation Presence
Treatment of | Neither Named by Evoked by Used
other lan- used nor the narrator | means of L2
guages mentioned | or by charac- | interference
ters phenomena
Audience Depends on | Through Depends on | Full
awareness of | ability to metalinguis- | correct in-
other lan- process ex- | tic comments | terpretation
guage(s) tralinguistic of interfer-
hints ence phe-
nomena
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Audience Full Full Full, unless None,

comprehen- the audience | unless the

sion of content is unwilling | other lan-
to listen to guage 1s
nonstandard | somehow
speech translated

Die sich daraus ergebende zweidimensionale Matrix macht zwar
deutlich, dass man es bei der Frage der Mehrsprachigkeit filmischer
Texturen mit Abstufungen in einem Kontinuum zwischen den Polen
von ,Elimination‘ und ,Priasenz’ zu tun hat, doch muss man diese
Matrix fiir Mehrsprachigkeit in TV-Serien hinsichtlich der Vielzahl
und der Bandbreite an eingesetzten Verfahren deutlich erweitern
und ausdifferenzieren. Zudem geht es gerade in den hier untersuch-
ten TV-Serien nicht um ,Elimination’, sondern um die doppelte Ziel-
setzung, Mehrsprachigkeit durchaus sichtbar und hérbar zu machen,
aber zugleich eben auch verstindlich.

Daher soll im Folgenden eine kleine fiir TV-Serien spezifische
Typologie von Verfahren der Realisierung von Mehrsprachigkeit
entwickelt werden, die sich — bezogen auf die Matrix von Bleichen-
bacher — zwischen den Polen von ,Signalization® und ,,Presence”
bewegt. Das geschieht am Beispiel von Dominik Grafs stindig zwi-
schen Multi- und Transkulturalitit® changierender Mafia-Serie Im
Angesicht des Verbrechens, wobel es durchaus mein Ziel ist, ein auch auf
andere TV-Serien tiibertragbares analytisches Instrumentarium be-
reit zu stellen.

3.1. Verfahren des Umgangs mit Mehrsprachigkeit im Fernsehen

Ein erstes Verfahren, um Mehrsprachigkeit so in eine TV-Serie
einzubringen, dass sie fiir ein Mainstream-Publikum verstindlich
bleibt, ist das bereits bei Inspector Barnaby beobachtete, namlich, die
Figuren deutsch sprechen zu lassen, aber mit russischem, ukraini-
schem, jiddischem (hebriischem), tiirkischem oder vietnamesischem
Akzent. Damit beginnt gleich die erste Folge von Im Angesicht des Ver-
brechens, die den inneren Monolog einer jungen ukrainischen Frau
beim Tauchen in einem lindlich gelegenen See ihrer Heimat zeigt:

® Zur definitorischen Unterscheidung von Multikulturalitit (als Ne-
beneinander kultureller ,Monaden‘) und Transkulturalitit (als deren Hyb-
ridisierung zu etwas Neuem) vgl.: (WELSCH 2012: 25-40). — Vgl. fiir ,trans-
nationale‘ Fernsehserien auch: (EICHNER 2012).
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GroBmutter hat gesagt, Jelena, Kindchen, unterr Wasser siehst Du
den Mann, den Du liebst. Bei thrr war das so, und bet Mama und bei
mirr wird es auch so sein. Aber das Einzige was ich immer sah, war
ein deutscher Panzer aus dem grroflen vaterlindischen Krieg, aber
keinen Mann, der mich von hier fortbringt (IM ANGESICHT DES VER-
BRECHENS 2010, Folge 1, 00:00:25-00:01:30).

Man mag ein solches Sprechen in leicht russisch-ukrainisch ge-
brochenem Deutsch auf den ersten Blick fiir ein triviales Verfahren
des Einbringens von Mehrsprachigkeit halten. Doch macht man sich
klar, dass — linguistisch betrachtet — mit der Spezifik von Syntax,
Prosodie und Lexik stets Subsysteme der Grammatik und Pragmatik
einer Fremdsprache in die Basissprache eines Films integriert wer-
den, dann stellt sich gerade dieses Verfahren als eines der wenigen
dar, das Mehrsprachigkeit integral realisiert (was wiederum erklart,
warum so gern und oft darauf zurtickgegriffen wird). Denn Basis-
sprache und darin weiterverarbeitete Fremdsprache sind hier nicht
mehr so ohne weiteres voneinander zu trennen.

Will man — zweites Verfahren — die Tatsache der Mehrsprachig-
keit deutlicher herausstellen, so ldsst man diejenigen Figuren, die
fremde Sprachen reprisentieren, zusitzlich zum gebrochenen Deutsch
gelegentlich Worter oder feststehende Ausdriicke ihrer Muttersprache
benutzen. Die fremdsprachlichen Worter rahmen daber die gesamte
Redepasssage so, dass sie insgesamt als fremdsprachlich oder doch
zumindest als AuBerung eines fremdsprachlichen Sprechers wahrge-
nommen wird. Auch hier hat man es immer noch mit einer fremd-
sprachlichen Rahmung zu tun, die jedoch so minimal ist, dass sie nicht
zu Verstandnisschwierigkeiten fiir ein tiberwiegend deutschsprachiges
Publikum fithren kann.” Die Fremdsprache ist als kulturell verfestigte
Vorstellung, als Stereotyp und Rahmen (frame) durchgingig prisent,
zugleich aber doch auch nahezu absent. Peter R. Petrucci hat in seiner
Untersuchung zur ,representation of Spanish and English in <...>
American films” davon gesprochen, dass oftmals ,language diversity is
portrayed through® (PETRUCCI 2008: 406) ,,Hollywood’s monolingual
lens* (PETRUCCI 2008: 407). Dieses Verfahren kann von einzelnen
Wortern bis hin zu ganzen fremdsprachlichen Passagen expandiert

" Vgl. dazu (PLANCHENAULT 2008: 431, 438): ,<...> film viewers are
dealing with representations of bilingualism constructed for a monolingual
audience”.
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werden, wobel allerdings meist weitere unterstiitzende Verfahren des
Verstindlichmachens von Mehrsprachigkeit zusitzlich herangezogen
werden, etwa eine zweite, nicht explizit dolmetschende Figur. Dass
dieses Verfahren sehr bewusst eingesetzt wird, hat der an der Produk-
tion von Im Angesicht des Verbrechens beteiligte WDR-Redakteur Frank
Tonsmann in einem Interview deutlich gemacht:

Wir haben z. B. bel einer Figur die Nationalitit gedndert, so dall sie

das, was da auf russisch gesprochen wird, einem anderen iibersetzen

mul}. Denn an bestimmten Stellen fanden wir die Untertitelung fiir
die Dynamik der Erzihlung nicht gut, weil die Untertitel ja auch ab-
lenken und es obendrein schlicht anstrengend ist, sie zu lesen (GRAF

2010: 236).

Zu dieser monolingualen Perspektivierung von Fremdsprach-
lichkeit gehort als drittes Verfahren auch die Technik des sprachli-
chen forgrounding, die darin besteht, Figuren mit hohen Dialogantei-
len im Vordergrund des filmischen Geschehens deutsch bzw. fremd-
sprachlich akzentuiertes Deutsch sprechen zu lassen, wihrend im
Hintergrund ein sprachlich und hdufig auch kulturell anderer, meist
sehr vielfialtiger Bild- und Tonteppich anzutreffen ist. Diese im Vor-
dergrund agierenden Figuren werden dabei — unabhingig von der
gesprochenen Sprache (im deutschen Fernsehen in der Regel
deutsch) — als repridsentativ fiir den (in der Regel fremdsprachli-
chen) Hintergrund gesetzt, sodass paradoxerweise das im Vorder-
grund gesprochene Deutsch tendenziell die Fremdsprache(n) im
Hintergrund reprisentiert (IM ANGESICHT DES VERBRECHENS 2010,
Folge 1, 00:08:45-00:10:15).

Der background kann aber — viertes Verfahren — auch gleichsam
pur inszeniert werden, ndmlich als vielfdltige Spracheniiberlagerung,
die bis hin zu massendynamischem Sprachgewimmel reichen kann.
Das geschieht in der Regel an dafiir priadestinierten Orten wie iiber-
vollen Restaurants, Clubs, Diskotheken oder bei groferen Familien-
feiern. Fur die Zuschauer ist das ein durchaus entlastendes Verfah-
ren, denn das Sprachengewimmel ist kaum mehr aufzulésen.

Lasst man die Figuren — fiinftes Verfahren — in ihren jeweili-
gen Muttersprachen reden und bietet dabei durch begleitende In-
formationen auf der Bildebene und/oder auf der Ebene der nicht
sprachlichen Soundelemente geniigend Kontextualisierungen an,
dann sichern diese ein Verstindnis auch ohne Kenntnisse der je ak-
tuell verwendeten Fremdsprache(n), was die an der Produktion von
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Im Angesicht des Verbrechens beteiligten WDR-Redakteure Frank
Tonsmann und Wolf-Dietrich Briicker in einem Interview deutlich
hervorgehoben haben:

Briicker: Man ahnt ja, was die sagen.

Tonsmann: Und man weil, worum es geht.

Bricker: Keine philosophischen Texte, die sie elaborieren. Man

kriegt durch den Zusammenhang die Gefiithlsregungen mit und

auch, was die miteinander zu bereden haben (GRAF 2010: 237).

Als sechstes Verfahren konnen zu den fremdsprachlichen Passa-
gen Untertitel in der Basissprache des jeweiligen Publikums angebo-
ten werden. Im Gegensatz zu Untertiteln als eines der Verfahren
von Synchronisation sind diese hier aber genuiner Teil der so inten-
dierten filmischen Textur, namlich fortlaufend lesbarer Text in der
Basissprache. Verwendung findet dieses Verfahren vor allem fir
Szenen, die nicht allzu viele Schnitte aufweisen, in denen nicht allzu
viel gesprochen wird und in denen die Figuren auf begrenztem
Raum agieren, sodass dem Zuschauer die Zeit bleibt, Bild und Un-
tertitel aufzunehmen (IM ANGESICHT DES VERBRECHENS 2010, Folge
2,00:20:51-00:21:27; siche Abb. 1-3).

Habt!ihr Geld bekommen?
- MNein!
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Wenn ich was finde]
wird es/sehr.schmerzhaft.

Was ist{mit dir los? I

- Ichlhab’ nichts.

Abb. 3

Ein weiteres, siebtes Verfahren besteht darin, dass man die Figu-
ren sich in Dialogen selbst tibersetzen ldsst. Eine Figur sagt zundchst
etwas auf beispielsweise Russisch und tibersetzt dies dann, explizit
adressiert an andere Figuren innerhalb des Films, implizit aber auch
an die Zuschauer, ins beispielsweise Deutsche. Dramaturgischer
Nachteil ist die dazu nétige Verdoppelung der Textmenge und die
damit einhergehende Verlangsamung des filmischen Erzihlens.

Eine Abwandlung davon stellen — achtes Verfahren — zwei-
sprachig gefiihrte Dialoge dar, die so angelegt sind, dass alle fiir das
Verstehen notigen Informationen auch durch die jeweils eine Hilfte
eines solchen Dialogs sichergestellt sind.

Sehr wichtig fiir das Einbringen von Mehrsprachigkeit und zu-
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gleich das Sicherstellen des Verstehens sind — neuntes Verfahren —
im Film dargestellte Rollenspiele und Als-Ob-Szenarien mit Sprach-
wechseln. Dabei spielt eine Figur einer anderen vor, wie sie sich in
dieser oder jener Situation verhalten hat oder verhalten wird. Das
wiederum schafft die Moglichkeit, dass die beiden Figuren beispiels-
weise auf Deutsch iiber dieses Rollenspiel sprechen, in der jeweils ein-
genommenen (gespielten) Rolle selbst aber eine andere Sprache ins
Spiel gebracht wird. Zu der kann dann durch die beiden Figuren so-
gar eine Art Metaebene eingenommen werden, auf der das im Rollen-
spiel fremdsprachlich Dargestellte noch einmal in deutscher Sprache
repetiert, reflektiert und kommentiert wird. Das ist etwa in der Szene
der Fall, in der Stella, die Chefin des russisch-jidischen Restaurants
»,Odessa” threm Bruder zeigt, wie sie in der Rolle der Chefin agiert
(IM ANGESICHT DES VERBRECHENS 2010, Folge 1, 00:25:40-00:28:38).

EFine Variante des Rollenspiels, ndmlich die Rollen- und zu-
gleich Sprachenverteilung, stellen — zehntens — solche Szenarien
dar, die auf zwei Handlungsorte verteilt sind. Das ist in unserem
Filmbeispiel etwa der Fall, wenn an einem Ort X eine illegale Uber-
gabe von Diebesgut zwischen Russen und Vietnamesen stattfindet,
die beide jeweils nur in ihrer Herkunftssprache reden, und in einem
Restaurant zugleich die beiden Bandenchefs per Telefon die Uber-
gabe verfolgen und auf Deutsch kommentieren.

Eine weitere Variante von Rollenspiel und mehrsprachigem Di-
alog i1st — elftens — das Auftreten von Dolmetschern als Figuren in-
nerhalb der filmischen Handlung, wobei die Dolmetscher nicht nur
ihr Gegeniiber im Film adressieren, sondern stets auch tiber die fil-
mische Diegese hinaus die Fernsehzuschauer.

Nur ganz gelegentlich wird — zwdiftens — Multilingualitit im
Film selbst zum Gegenstand metasprachlicher Kommunikation, so
etwa dann, wenn eine Figur zur anderen sagt, sie moge doch nicht
ukrainisches, sondern richtiges Russisch sprechen, oder wenn
sprachliches Nichtverstehen direkt artikuliert und inszeniert wird:

M ann: [kommt aufgeregt und verdrgert in die Wohnung, spricht dabei Rus-

sisch)

Frau: [vor dem Fernseher] Was ist passiert?

M an n: [antwortet auf Russisch]

Frau: Sprich nicht Russisch mit mir; ich verstehe nicht, ich kann

nicht, ich will nicht! (IM ANGESICHT DES VERBRECHENS 2010, Folge 3,

00:34:00-00:34:20).
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Solche metasprachlichen Thematisierungen von Multilingualitit
entlasten auch die Zuschauer davon, alle fremdsprachlichen Elemen-
te in einem Fernsehfilm verstehen zu miissen, geht es den Figuren in
der filmischen Handlung doch anscheinend nicht anders.

Gegenlaufig dazu angelegt ist als dreizehntens Verfahren dasjeni-
ge, einzelne Figuren mit sprachlichen Kompetenzen auszustatten,
die man von ihnen eigentlich nicht erwartet hitte und die sie zu-
nachst auch selbst nicht gezeigt haben. Beispiel: Ein verhafteter Ziga-
rettenschmuggler lidsst den Dolmetscher auf dem Polizeirevier zu-
nichst alle seine AuBerungen iibersetzen, um dann am Ende dem
ithn verhorenden Beamten in gut tiberlegtem Hochdeutsch zu ent-
gegnen, dass diese oder jene Formulierung im Protokoll nicht genau
genug sei, um das wiederzugeben, was er gesagt habe:

Ermittler: Sie haben aber mehrfach Uberfille auf LKWs der Firma
Lentz und der Firma Sonnemann durchgefiihrt und haben andere
dazu angestiftet.

Beschuldigter: [antwortet auf Russisch]

Dolmetscher: Ich hab’ damit wirklich nichts zu tun.
Beschuldigter: [spricht weiter auf Russisch]

Dolmetscher: Welche Beweise haben Sie? Und wenn Sie keine
Beweise haben, dann mochte ich die Vernehmung abbrechen und
nach Hause gehen. Und wenn Sie mich nicht nach Hause gehen las-
sen, dann mochte ich einem Richter vorgefiithrt werden.
Ermittlerin: Wir wissen aber, Sie waren es.

Beschuldigter: Aber ich bitte Sie, Sie wissen gar nichts.
Ermittler: Sie wollen also nichts mehr zur Sache aussagen.
Beschuldigter: Dazu kann ich nichts aussagen.

Ermittler: [zur Protokollantin] Schreiben Se mal: ,Ich will nichts da-
zu aussagen.’

Beschuldigter: Ich habe gesagt, ich kann nichts aussagen. Ich ha-
be nie gesagt, ich will nicht aussagen.

Ermittler: Das ist doch dasselbe.

Beschuldigter: Das ist nicht dasselbe. [wechselt danach ins Russi-
sche]

Dolmetscher: Ich sage nichts, weil ich nichts weil3.

Ermittler: Au, das ist gut, dann werden wir IThrem Gedichtnis mal
ein bisschen auf die Spriinge helfen. (IM ANGESICHT DES VERBRE-
CHENS 2010, Folge 2, 00:29:00-00:29:50).

Hingewiesen seir — wvierzehntens — schlieBlich noch auf das als ei-
ne Form der Synchronisation verwendete Voice-Over-Verfahren, bei
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dem die Tonstirke der Fremdsprache fast ausgeblendet und dann
durch die deutlich lauter vernehmbare Basissprache tiberlagert wird.
Dabei endet die Ubersetzung meist ,,wenige Augenblicke vor dem
Original, damit der Zuschauer erneut die Moglichkeit hat, die Aus-
gangssprache in voller Lautstarke zu héren® (ALBRECHT 2010: 17f.).

4. Fazit

Alle diese Verfahren, um Multilingualitit in TV-Serien einzu-
bringen, ohne dabei das Publikum sprachlich zu tiberfordern, kom-
men kaum einmal in Reinform vor, sondern in allen nur denkbaren
Kombinationen, die sich ablésen, ineinander tibergehen, sich tiber-
lagern, und bisweilen auch gegenliaufig zueinander angelegt sind.

Bel einem Film tiber Menschen, die fast ausnahmslos aus dem
Ausland kommen, die dort geboren sind oder auch hier, aber Deutsch
noch nicht als Muttersprache akzeptiert haben und ihr Leben zwei-
sprachig fithren, ist es klar, dass sich diese babylonischen Verhiltnisse
im Originalton des Films niederschlagen sollten. Auf der anderen Sei-
te ist aber auch klar, dass man eine ganze Folge nicht komplett mit
Untertiteln versehen kann. Wenn zwei Russen im Film zusammen
sind, dann war das im Buch von Rolf Basedow auf deutsch geschrie-
ben, darunter stand aber in Klammern ,russ. mit UT". Jetzt muss man
sehen, ob man fiir das Drehen einen ganzen Dialog ins Russische
tibersetzt. Es war auch sehr gut moglich, dass bestimmte Teile des
Dialogs in Deutsch kommen: Je dlter die Rollen sind, um so mehr
wird russisch gesprochen, je jinger die Figuren sind, um so mehr
glaubwiirdigen Mischmasch deutsch-russisch gibt es. Z. B. die Worter:
Business, Geld, Scheille — tibrigens ein sehr beliebtes Wort bet diesen
Gangster-Russen, das deutsche ,Scheifle’. Und auf die Initialztindung
eines deutschen Wortes hin kann dann plétzlich ein Russe drei, vier
Séatze auf deutsch sagen. Und der Partner auch. Und dann fallen sie
zuriick ins Russische. Also, ich habe versucht, die Plotdialoge — wenn
z. B. die Gangster um Mischa am Ende von Folge 2 im Odessa mitei-
nander reden — in solch einer Mischform zu bauen. Ein bisschen wie
ein Musikstiick (GRAF 2010: 771.).

Im Falle von Im Angesicht des Verbrechens hat man es also mit ei-
nem wohlkalkulierten und keineswegs naiven Umgang mit den auf-
gezeigten Verfahren des Einbringens von Mehrsprachigkeit in TV-
Serien zu tun. Solche Fernsehserien kénnen daher entlang der in
thnen praktizierten Formen des Einbringens von Mehrsprachigkeit
von einer Basissprache aus als mediale Reaktionen auf die kaum
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mehr zu ignorierende Diversitit moderner Gesellschaften und vor
allem ihrer Metropolen angesehen werden.

Gedankt sei an dieser Stelle dem Verlag Narr Francke Attempto fiir
die Genehmigung zum teilweisen Wiederabdruck von PARR (2017).
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Rolf Parr
University of Duisburg-Essen

Linguistic Diversity on German Television, or How to Communicate
Foreign Languages to Monolingual German Viewers

One of the basic problems of presenting multilingualism in television films is
to make it clear that not only German but also foreign languages are spoken
in films and series, but also consider that one has to deal with a significant
part of non-polyglot viewers who understand only one or perhaps none of
the languages used. A number of methods used by television films to cope
with this situation will be presented and analyzed.

Keywords: diversity; multilingualism; television; language mixing; language
switching

Poabd ITapp
Yuusepcurer /yiicOypr-Dccen

A3pikoBOE pa3HOOOpa3ne Ha HEMEIIKOM TeAeBUJeHHH,
nau Kak o6maTscsa Ha HHOCTPaAaHHOM A3BIKE
C HEMEIIKOSA3bIYHBIMH 3PHTEAAMHA
OgHa U3 OCHOBHBIX IIPOOAEM PENPE3EHTAIMU MHOIOA3bIYUA B TEAE€BU3U-
OHHBIX (PUABMAX 3AKAIOYAETCA B TOM, 4YTO, C OJHOH CTOPOHBI, HEOOXOAUMO
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YETKO IIOHUMATh, YTO B PUABMAX U CEPHANAX TOBOPAT HE TOABKO Ha HEMeI]-
KOM #A3BbIKE€, HO U Ha MHOCTPAHHBIX A3BIKAaX, a C APYrOd CTOPOHBI, HEOOXO-
AUMO YYUTBIBATh, YTO MBI UMEEM JAEAO C AOCTATOYHO OOABIIUM KOAHYE-
CTBOM 3PHUTEAEH, HE BAAJCIOIIMX HMHOCTPAHHBLIMHU A3BIKAMH, KOTOPBIE IIO-
HUMAIOT TOABKO OAUH MAH, BO3MOKHO, HU O4UH U3 UCIIOAB3YEMBIX A3BIKOB.
ITpeacraBaeH M NIPOAHAANU3UPOBAH PAJ METOAOB, UCIIOAB3YEMBIX CO3/aTe-
ASIMH TEA€BU3UOHHBIX (PUABMOB, YTOOBI CLIPABUTBLCA C 9TOU CUTyaIjuex.
KaloueBbie caoBa: pazHOOOpasue; MHOTOA3bIYHME; TEAEBU/EHHUE; CMEIle-
HHUE A3BIKOB; IEPEKAIOYECHHUE A3BIKOB
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