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OT PEJAKITH

B mpeanaraemoM uurareaio odepegHoMm tome «Exerogumka PCI»
1yOAHKYIOTCSA MaTEpPUAAbl HaydHOI KOHpepeHnnu «I'paHuia B sA3bike,
AuTeparype u Hayke» (Camapa, 9—11 oktabpa 2008 roga), kotopas mnpo-
xoauAa B pamkax VI cbesga Poccuiickoro coxosa repMaHHUCTOB, CTABIIETO
3HAYUTEABHBIM COOBITHEM B HAY4YHOMH ku3Hu Camapbl. Y9acTHUKH Popy-
Ma HOAOKHTEABHO OTO3BAAHCH O IIPAKTHKE IIPOBEAECHHUS ChE340B U KOH-
¢epennuii PCI' B pasanunbix pernonax Poccuu. Tema cbesga cpasana
€ Kpyrom npobaem, KOToOpble B TEY€HHE HECKOABKHX ITOCAE€JHHUX AET Pa3-
pabaTbIBAIOTCA B paMKaX PyCCKO-HEMEIJKOIO HayYHO-UCCAEJ0BATEABCKO-
ro npoekTa «I'paHMIIA ¥ ONBIT 'PAHUIBI B A3BIKAX MCKYCCTB» KOAAEKTH-
BoM MHCTHTYTa KYABTYPBI CTPAH HEMENKOTO A3blka CaMapcKoil TyMaHu-
TapHOH aKaZeMUH B COTPYAHUYECTBE C HEMEIIKUMU KOAAEraMU 110/ py-
KosoacTteoM npod. I'epxapaa Ilaymmne (Pypckuii yausepcurer, boxywm,
I'epmanua) u npod. Huxoraa Peimapsa (Camapckas ryMaHHTapHas aKa-
aemus). IIpoekT ocymecrBaseTca B paMKaxX IPOrpaMMbl IapTHEPCTBA
HHCTUTYTOB TepMaHUCTUKN «boxym — Camapa» npu nogaepsxke I'ep-
MAHCKOM CAYKOBI aKaeMUIECKHX OOMEHOB.

ITpesnauym PCI' 6Aaarogapur corpysHukoB CaMapCKOro rocyzapc-
TBEHHOTO yHuBepcurera, Camapckoli rymaHuTapHoi akagemuun un Ca-
MApCKOTr'0 rOoCyAapCTBEHHOTO I1€/4aroru4eckoro yHHBEPCHTETa 3a opra-
HM3ALUIO U IIPOBEJEHUE HAalero popyma.

Ha nAeHapHBIX 3acejaHUsIX U Ha 3ac€AaHUAX A€CATH CEKIMI KoHpe-
peniun 6b1A0 TpoYuTaHO cBbime 110 40kAa40B (40KAag9uKH U3 I'epma-
nuu, [Toabmu, Ykpaunnl, Kazaxcrana u Poccun) npu akTMBHOM y4acTUH
MOAOABIX YYEHBIX-TEPMAHUCTOB.

BOABIIMHCTBO /JOKAQ/OB, HPO3BYYABIIMX Ha Cbe3ge, IyOAHKyeTcs
B IIpeJAAara€MoM BallleMy BHUMAHUIO miectoM ToMme «E:xeroguuka PCI'»,
4acTh JOKAAA0B BOIIAA B «Becrauk Kabapauno-baakapckoro rocygapc-
TBEHHOro yHupepcurera» (Haapumk), B cOOpHUK Kadeapbl HEMEIIKOU
¢urororuu Camapckoro rocynusepcurera «DeHOMEH rpaHulIbl B A3bIKE
U AUTEpAType», B COOPHUK «AUTepaTypoBeseHue U repMeHeBTHKa. De-
HOMEH rpanulbl> CaMapCKOR ryMaHUTAPHOH aKaleMHUH U B €KETOJHUK
«Jahrbuch der Osterreich-Bibliothek in St. Petersburg». Ha caiite PCI’
http://www.daad.ru/rsg 6yayT npe/jcraBaeHbI JaHHBIE 060 BCEX OITyOAH-
KOBaHHBIX paboTax.

B nepsom pasgere «Exerognuka» («AureparyposegeHue») npobae-
Ma TPAaHMIIbI OCBEIIAETCA B CTAThAX HCCAEAOBATEAEH, KOHIEHTPUPYIO-
IUX CBOE BHUMaHHE Ha (PUAOCOPCKO-9K3UCTEHIIMANBHON NEPCIEKTH-
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Be (pabotsl B. X. I'mapmanoBa, H. C. IlaBAOBOIf), MOTUBHOU (CTaTbhs
A. B. EpoxuHa), xanposoii (pabotsl B. /. Cegeapnnxka, T. B. Kyapsasne-
o, T. H. Anaperomkunoii) u xponoronudeckoii (M. M. MeAbHUKOBa)
0COBEHHOCTAX HEMEIKOA3BIMHON noa3un. CtaThsa Kapaa AlimepMaxepa
pasBepHyTa B CTOPOHY OOO3HAYEHHMA U OCMBICACHHS METOJOAOTHYEC-
KUX TPaHUl] GUAOAOIHYECKOIO UCCAEAOBAHHUSA B KOHTEKCTE CEMHOTUKH.
I'. B. Craguukos u A. M. JKepebun nocsaruau ceou paboTsl OCBENEHUIO
«MEKKYABTYPHOT'O IOTPAHUYbs» Ha NPoTsKkeHun XIX croreTnss BHAOTH
A0 pybexa BekoB. BHuManme K rpanuie Kak gpakTy TBOpYecKoil 6uo-
rpaduu onpegeader uccaegosanusa I'. A. Aomaxosoii, Monuku Imun-
9manc u Anunbl Kysbopckoit. CTpykTypHas yHKIIUSA IPAHHUIIBI, PAMKHU
U mopora npejcraBaeHa B craTbiax A. B. Eanceesoii, 10. A. 1IseTkosa,
B. H. Axteipckoit u B. A. Ilecrepepa. [IpobaemMaTnka rpaHuIibl B Xy40-
JKECTBEHHBIX MHPAX, CO34ABAEMBIX HEMEITKOA3BIYHOH AUTEPATYPOH, CO-
craBAseT goMuHAHTY pabor A. M. Maabuykosa, B. I'. 3ycmana n Cuab-
pun bonauun. T. A. ®egsaesa u C. I1. TanmkeHoB MOCBATHAU CBOU HC-
CA€JOBAHUs HMHTEPAUCKYPCHBHBIM TIPaHUIIAM AHTEPATYPHOIO TEKCTA.
B mpucransom (n mybamkyemoMm nocmeptHo) jgokaage C. B. Typaesa
HnpejIpUHATA HONBITKA OIUCAHUS IPAHMI] IIEAOH AUTEPATYPHOM SIIOXH.

Bo sropom pasgere «Exerognuka» («AMHIBUCTHKa») IPeACTaBAE-
HO HECKOABKO cTareil 1o npobAemam oOLIero xapakrepa, CBA3AHHBIM
C HAeAMH H 3aJa4aMHi PasTPAHUYEHHMA A3LIKOB U ABAECHHH B A3bIKE
(cratpst H. P. BoAb(a), ¢ HOBBIM KOHIIENTYaAbHBIM TOAKOBaHHEM (e-
HOMEHA «TPaHUIla» B CPEPE COBPEMEHHON ITOAMTHYECKON reorpapuu
(I1. JAounen), ¢ mpUHIMOAMHU IIOCTPOEHHA AHHIBHUCTHYECKHX KAACCH-
¢urarnonnsix cetok (B. T. /lBUHCKas), ¢ aHTPONMOLEHTPHUIECKUMHU OC-
HOBAaHHMAMHU BblgeAeHUA Tpanuy B aA3bike (P. B. bearorun). B crartne
O. A. KocTpoBoii roBOpUTCA O IPpaHHUIAX U II€epeX0JaX MeKAY IOHATHU-
AMU «TEKCT» U «JUCKYPC». A3BIKOBBIE I'PAHUIIBI KAK TEPPUTOPHAABHBIE,
KYABTYPHBIE€ U MEHTAAbHBIE ABACHUA U UX IEpecedyeHus o0CyKAalTcsa
B cratbax O. A. Hyxaunoii (ma marepuare mHoroaseraHoi llIseifna-
pumn), H. B. I'epacumenKko (Ha npuMepe sA3bIKa KOHCTUTYLIMOHHOTO IIPaBa
B HEMELKOA3LIYHBIX cTpanax), H. A. 'anunoii (Ha MaTepuane KYABTyp-
HBIX U A3BIKOBBIX PeAUKTOB ocTposa Proren), M. E. ®egorosoii (na npu-
Mepe 6epANHCKOTO YpOaHOAEKTA).

HeckoAbKO cTaTell 1MOCBAIIEHO U3YYEHUIO TPAHUIL], B KOTOPBLIX IIPO-
siAsieT cebs pasrosopHas peus (M. Isutarna, E. B. Muaocepaosa,
M. ITuraapx, 9. b. Arosaesa). I'paHunbl Xy40KECTBEHHONH pedYn KaK
0coboii KoMMYHUKauu B ctatbax 1. B. I'peaymuukosoii, H. B. Mypas-
Aépoii. [TpobAaeMbl pasrpaHMYEHHA AEKCEM B PYCAE CEMAHTHYECKHMX HC-
CAEZOBAHUH paccMaTpHUBAIOTCA B cTaThAx A. B. ITasaosoii u I'. ITaBaos-
ckoro. [Torpannynbie ABA€HHA B TPAMMAaTHKE HAXOAATCA B IIEHTPE BHU-
MaHHU: TaKUX aBTOPOB, Kak H. B. YmKosa (mpobAeMbl moAycayxebHOC-
™) 1 C. M. 'opbauesckas (pasrpaHuduTeAbHble QyHKITUU YacTI). BoI-
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A€AEHHE I'PaHHUI] KaK TPOOAEMA CTUAMCTHYECKUX MHTEPIpeTaHil pac-
cmarpuBaerca B crarbax H. H. Tpommunoii u B. b. Mepkypbesoii.

«EXerogHuK» COAEpKUT TaKKe PEIEeH3UH Ha HoBelmue mybAu-
Kallu¥ OTEYECTBEHHBLIX TI'€PMAHHMCTOB B OOAACTH AUTEPATYPOBEAEHH
U AMHIBUCTHKH.

ITpesuauym PCI' 6aarogapur 3a noggepxky Hemenkyro cayx6y aka-
aemudeckux obmenos (DAAD, bonn) u ABcTpuiicKHil KyABTYpHBIH $o-
pym npu ITocoabcTBe AscTpun (Mocksa).






AUTEPATYPOBEAEHHE

B. X. TMABMAHOB
(Poccmiickmnii rocygapcrsennpiiit ynupepcurer uMm. M. Kanra)

JIOCAEAHAA TPAHHUIIA> B IO33UHU CUMOHA JAXA

Taiina mos3um ocraerca TaliHOH «CBOGOAHOrO Ayxa», HE3ABHCHUMO
OT TOTO, C Kakoi cTopoHsl «CBeTa» uAM « I'bMbl» oH nnpuxogut. IToszun
TPYAHO BMECTUTLCA B PaMKHM HpUpPoAHOi nMMaHeHTHOCTH (Illearmnr)
UAHM alpuopHO# TpaHcnengentarbHoctu (Kant). Ona Bcerga coxpa-
HAET 3arajovHyI0 CBOOOJY «I'€TE€pPOT€HHOTO CKBO3HAKA», 3aHOCAIIETO
B 3€MHOI XPOHOTOI CBEJEHUA O COCTOAHMHU MHUPA U YEAOBEKAa M IPH-
YJanialoniero mosTa U YUTaTeAsd K 9TOMY COCTOAHUI0. B 6apokko mos-
TUYECKHI AyX OBIA AYXOM NPHUYAIIEHUSA K COCTOAHHIO HAPACTAIOMIETO
AIIOKAAMITHYECKOIO HAIPSAKEHUA MHUPA, TO9TOMY TAABHBIMH Te€MaMH
nos3un 6apokko 6e1au CmepTs n Cracenue, HO npexjae scero CMepTs,
u 6e3 pemenna npobaremel CMEPTH, HAM JaKe «OOBABAEHHOH cMep-
TH>», 406paThca 4O CYTH 9TOH «IlepexoAHOl ®IIOXH» HEBO3MOKHO. ba-
POKKO KaKeTCA MHOTJA STOXOH MOCA€/ HEH TAHATOAOTHH, TO €CTh MOC-
A€JHHM HCTOPUYECKHM «IIPOMEKYTKOM», Korja CMepTh BOCIpUHUMA-
AaCh MMEHHO ®K3UCTEHIMAABHO, a He abCTPaKTHO-aKCHOMATHUYECKH,
KaK IOCAE 6apOKKO. CAeayeT HENIPEMEHHO 9TO YYBCTBO UMETh B BUAY,
IBITAACH IOHATH MO9TUKY 6APOKKO, €€ 0COOYIO «IIePEXOJHYIO CIIEIUPHU-
Ky». Bapokko — mnepBas Xy40KeCTBEHHAsA dI0Xa B UCTOPHHU €BPOIIO-
IEHTPUYECKOI KYABTYPBI, KOTOPAsA OTYETAMBO IMMOKA3aAa, YTO IMPHU BCEX
PAa3AMYHUAX HAIMOHAABHO-KYABTYPHBIX ®THOCOB, PEAMIHMH U APYyrux
0COOEHHOCTEH, MPHU BCEX LIEHTPOOEKHBIX CHUAAX KYABTYPHO-IIMBUAH-
3aIIMOHHOTO Pa3HOOOpPa3uA y YEAOBEYECTBA HE3ABHCUMO OT BCEX M BCA
€CTh 0AUH OOIIHIl 3HAMEHATEAD, CBO€OOPa3HBIH HHTErpaA obmei cyab-
6bI, a2 MMEHHO — HapacTalollas XPYIKOCTh U OPEHHOCTD KU3HH, Japo-
BaHHOI Mupy. MMenHo 6apoKko, NpesBOCXUTHB MHOTHE OOAE3HH COB-
PEMEHHOTO U IOCTCOBPEMEHHOI'O YEAOBEYECTBA, OTKPBLIAO Iapajur-
MaAbHBIH XapaKTep «UIPbl», OJHAKO HE TOABKO B HCTETHYECKOM IIAA-
HE, HO M B OHTOAOTHYECKOM U aHTPOIMOAOTHYECKOM, KaK CBOEOOPa3HYIO
urpy mupa ¢ Kusupio u Cmeprtbio. iMenHo 6apoKKO IOKa3aAo, 4TO
YEAOBEYECTBY TPO3UT TAOOAABHAA OMACHOCTh «3aUTI'PATLCA HACMEPTh»,
ITOCKOABKY «UT'POBOI AIOPT» ITUBUAUZAIMOHHBIX KOAEC MOKET JOCTHYD
KPUTHYECKOIO IpejeAa U cOpOCUTh OBO3KY OBITHSA € €€ «CTOTOM CEeHa»
(M. Bocx) B nmponacts HeObITHA. UMEHHO 6GAPOKKO OTKPBIBAET DK3UC-
TCHL[I/Ia/\bHyIO ‘Z[OMI/IHaHTy CMCpTI/I, TeMaTI/ISI/Ipyﬂ CBO€ OTKPBITHE B I10-
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osun XVII Beka. Bakno mog4epKHyThb, YTO B OTAMYHE OT COBPEMEH-
HOTO OTHOIIEHUA BceoObeMAoniee rocnoacTeo CMepTH nepeKuBaeTca
B 6APOKKO HE B IAAHE «J€KYPHOro gakra», a B 060CTPEHHOH MacCHo-
HAPHOCTH MOYTHYECKOI'0 YYBCTBA, OTKPBLIBAIOMIEIO OIAYIIAIOIIYIO OKO-
HEYEHHOCTD ObITHA.

DTO YYBCTBO HAIIAO CBOE OTPAKEHHE B OOIIMPHOH 9AETHM KEHHUIC-
6eprckoro mosta Cnmona Jaxa (1604—1659) «Ilhau 06 oxkoHUYATEAB-
HOM YHa/jKe U Pa3pylIeHUH MY3bIKAAbHOH ThIKBEHHOH XUKHHBI U Ca/H-
Ka or 13 anmBapsa 1641 roga», craBmiell Ba)KHEHIITUM JOKYMEHTOM «ap-
xupa cyap6n1» KEHUrcHeprckoro mosTHIEcKoro KpyKKa U BCEro KEHUT-
cbeprckoro 6apokko. B HazpaHum ®Aeruu, HalMCAHHOH aA€KCAHJAPUIi-
CKHUM CTHUXOM, COJEPKUTCA ACHOE YKa3aHHME Ha CaJUK U AETHUH JOMUK
109Ta U My3blKaHTa I'eHprxa AApbepTa, IMOKANOBAaHHBIN €My B Hadane
1632 roga ropoackum Coserom Kmaiinxopa — 0gHOro U3 Tpex ropo-
aos Kénurcbepra XVII Beka. IMeHHO B 9TOM cajuke Ha Gepery peku
ITperean cobnparucs 4pysbsa AAbbepra, Ha3biBasd THIKBEHHOH Oece KoM,
UAU XHKHHOH, TOBOZOM AAA 4€Tr0 6BIANO CHMBOAMYECKOE COBIIAAEHUE DM-
OGAEMATHKH «TBIKBBI», QyTEHTUYHO OTPa/KaloNiel IAaBHYIO HA€l0 6apOK-
KO, M TOTO, YTO B CBOEM CaJHKe AALOEPT HacaJHA UMEHHO THIKBBI. Her
TOYHBIX YKAa3aHUH Ha TO, Korja u rae AAbbept u /lax BrepBble «CTOAKHY-
AHCh» C «ThIKBOH». OgHaKko B yueHoil cpege XVII Beka pasnoobpasHbie
oMOAEMATUYIECKHE KAaTaAOTH ObIAM caMO cOOOH pasyMeIomMMHCA UCTOY-
HUKAMH PUTOPHYECKMX 06pa3oB 9IIOXH MO34HEro ryManusMa. bubaeii-
CKasi 9 MOAEMATHKA «ThIKBbI» ObIAA YCMAEHA U Pa3BUTA KYALTYPHO-PHAO-
AOTHYECKOH Tpagunueii, kotopas B XVI Beke HamiAa cBoe OTpasKeHHE
B kHure Angpeaca Arpruara «Emblematum liber». 9ra kaura — cBoe-
o6pa3Hblil yaeOHUK 0Opa3Hoii TonukH Havyara Hosoro Bpemenn, B Koto-
poii ocoboe mecTo B cucteMe 06pa3HOii 3HAKOBOCTH HAYMHAET 3aHUMATh
nMeHHo sMmbaema. «Emblematum liber» oTkpbIBaeT AAs XyJ0ikKeCTBEH-
HOH KYABTYPbI HOBBIH THII O6Pa3HO-II09TUYECKOI'0 O3HAYMBAHU A — dMO-
A€MATUYECKUH, 3HAMEHYIOIUH, 6€3yCAOBHO, MapajUurMaAbHBIH Iepexo
OT CUMBOAMYECKOI 06pasnocTtu CpeJHEBEKOBLS C €ro TPAHCIEHAUPYIO-
mel JeMKTHYHOCTBIO K AYTOLEHTPUYECKOU CEMHOTHU3ALIAM, YAEPKUBA-
€MOii, 0O/HAKO, OT UCKYIIEHUH IIPOU3BOABHOH, «0ECKOHTPOABHOM» 3HA-
KOBOCTU MPHUHIMIIAMH PUTOPUYECKOTO peraamenTa. B stom cnenuduxa
«dMOAEMBI», OCHOBAHHOM Ha TPAAUITUU TYMAHUCTHIECKOH KYABTYPHI B €€
KAACCUYECKOM AUAITa30HE, B €€ OTAUYHHU OT IIPOU3BOABHOMH CTUXHMH 3HA-
KOBO-XY/JOKECTBEHHBIX JUCKYPCOB MOCAEAYIONIUX SIIOX — POMAHTU3MA,
MOJEPHH3MA U T. A., B KOTOPBIX «PUTOPHUIECKHI PppeiimM» ObIA paspyrieH
110/, HATUCKOM CUMBOAM3HPYIOIIEH CyObEKTHBHOCTH.

B «Emblematum liber» ¢ ee TpexmepHoii Komnosunuein — n3obpaske-
HHE, JE€BU3, ONMCAHUE-UCTOAKOBAHUE — COAEPKUTCA U 9MOAeMaTHIEC-
Kasl TPAKTOBKA «TBIKBLI» C AByMA ee usobpaxeHuamu: l. TbIKBa pAjoM
C BEYHO3EAECHOH eAbIo; 2. ThIKBA, oOOBHBalomias cocHy. [lepsoe nsobpaxe-
Hue cHabxeHo gesnusoM In momentaneam felicitatem = «KopoTko Mrao-
BEHHE cyacThsA»; Bropoe — Cito nata cito pereunt = «ThIKBa Ha eAm».
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ANAAKTHYIECKOE UCTOAKOBAHHE U300paKEHUI B IIO9TUYECKOM IIepeBo/je
C AQTBIHU TAACHT:

PacckaspiBaor, 6y4TO Kak-To pa3s

Y3 GOABHO TBIIITHO TBIKBA PA3POCAACH.
ITpu6AM3UBIINCH K BBICOKOU CTPOHHOM eAn,
IToagymana: Bce 34ech MHE HaJOEAH, —

H ycTrpeMuAach o €AOBBIM BETKAM BBEPX,
YT06 MpEeB30ITH Kpacoil M MOMIBIO BCEX.
Jobparach 40 BEpIIKA 3aBETHOH 1IEAH,
BeccThigHO B3rpoMo345Ch Ha KPOHE €AH.
EAb, mocMOTpeB Ha THIKBY, € cKazaa:
«CYacTAHBOI TOpAOCTH B Tebe HEMAAO,

Ho TOABKO KOPOTKO TBOE MTHOBEHBE CYACThS:
C Mens Te6s1 COPBET OCEHHEE HEHACTBE '».

(ITepeBog aBTOpa CTATLU — 34€Ch U JAAEE.)

He BpI3bIBa€T COMHEHM:, 9YTO KEHUTCOEprckue 610prepol, BOCIUTAH-
HBbIE B PYCAE €BPONEHCKON TpasuIMM I'YMaHHCTHYIECKOH 06pa3oBaHHOC-
TH, XOPOILIO OPUEHTHUPOBAAUCH B «I'€OMETPHH» PUTOPUYECKON aMOAeMa-
TUKH, O 9EM CBH/ETEABCTBYEeT OOpasHas CTPYKTypa MX NPOU3BEJCHUU
C €€ PEAAbHBIM «IeOrpapUIeCKUM IIEHTPOM» Ha AOM3€ B «THIKBEHHOMH
XHAKHHE» caJuKa AAbOepTa U € €€ XyJ0/KeCTBEHHO-TIOOTHIECKUM I1E€HT-
POM B 9MOAEMATHKE «THIKBEHHOH XHKUHbBI» B IPOU3BeAeHUAX AAbOEpTa
u /laxa. B 9ToM — «kénurcbeprckuii napagokc»: abCTpakTHas CEMaHTH-
YECKasl MOJEAD «TBIKBbI» U «ThIKBEHHOH XM/KHMHBI» CTAHOBUTCSI HATASA/HO
AEMOHCTPATUBHON PEAABHOCTBIO B JKU3HU U TBOpYecTBe Kénurcbeprcko-
ro IMOdTHYECKOro Kpy:xKka cepeaunnl XVII pexa. Ee Tunoaoruyeckas ns-
BAPUAHTHOCTb PEAAU3YETCA B KOHKPETHOM BAPUAHTE «ThIKBEHHOI COObI-
THUHHOCTH>» B «pU3UKE» U MODTUKE KEHUrcOep:xIes Toro Bpemenu. Camo
nuzobpaxenue sMOAEMBI «TBIKBEHHOH XUKHHBI», UMelollee abCTpakTHO-
cxeMaTrudeckui xapakrep y Aykaca Kpanaxa, Xyana ge bopua nau Anb-
uara, TpaHcpopMupyercs B GAM3KOE K PEAAbHOCTH U300PaKEHHE «ThIK-
BEHHOH XUKHHBI> B caguke AAbbepTa U Ha TATYABHOM AUCTE OTAEABHOTO
U3JAHUS €ro NPou3BeseHHs «My3bIKaAbHAS TBIKBEHHAS XUKUHA».

[TosTyeckuii paii caguka npocymecrsosan 10 Aer, moTom GbIA pas-
pymeH. Bug «morepsaHHOro pas» — €aJ0BOI0O y4acTKa B 3alyCTEHUH CTaA
HOBO/OM AAA 9Aeruu /laxa, B KOTOPOH OH, COTAACHO 3aKOHY KaHpPa, epe-
XOAUT OT KOHKPETHOTO K 00IIeMy, OT KaAOOHOH IECHU T10 TIOBOAY HEAOA-
TOr0 CYACTbA «THBIKBEHHOH XM/KMHBI» K PA3MBIIIAEHHUIO O CY/b6ax pogUHbI
u mupa. Komnosunuonsas crpykrypa saerun /laxa noxoxa Ha Iperoab-
CKHI IIA€C, HAIIOMUHAA BCe BpeMs Haberaonue BOAHbI HOBBIX MOTHBOB!
ona OyaTo nepegaet Hacrpoenue /laxa, croamero Ha 6epery peku Ha Mec-

' Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhun-

derts / Hrsg. von A. Henkel; A. Schone. Taschenausg. Stuttgart; Weimar, 1996.
S. 331—332.
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Te 3aIlyCTeHUA U II€YaAH, B KOTOPOM KOHIICHTPUPYIOTCS IIEHTPOCTPEMH-
TEAbHbIE BOAHBI BOCHHOMHUHAHUI U pa3MbliAeHui. [TosT HaunHaer ¢ Bon-
poca-obpameHus K Apyry AnpbepTy, cipaniuBasi €ro cpesu 3alyCTeHH
«TBIKBEHHOH XMKHUHBI» O CHA€ H GECCUANH IT093UHU, CBOASI B 9TOM BOIIPOCE
PEAABHOCTb SMIIMPHYECKON CMEPTH PU3HUECKON «THIKBEHHOMH XHM/KHHBI»
U LIEHHOCTDb ITIO9THYECKOH «TBIKBEHHON XMKHHBI» AABOEpTa AAS IIOTOMC-
TBA. UTO CHABHEE U pearbHEe — SMIIMPHYECKAA PEANbHOCTh PUINYEC-
KOIl OOBEKTHOCTH HAU ITOSTUYECKAS] PEAABHOCTD «HeGeCHOi CyOBbeKTHOC-
TH»? 3amax 3aTXAOr0 3allyCTEHHS Pa3pyIIEHHOTO CaJUKA HAH «BKYC U 3a-
nax Heba», HA KOTOPBIX «3aKBAIICHA» 103U ?

Wal grawen seh ich doch? herrscht hie nun Schlam vnd Wust,
Mein Albert? stundt allhie dein Girtchen, dessen Lust

Wir briderlich verkntipftt vnfl zu gebrauchen pflagen?

Hat diese Wiisteney die schéne Frucht getragen?

Die bloBl nach Ewigkeit, vod vnserm Himmel schmeckt

Vnd bleibt, wenn vnf dall Grab schon tausentmahl bedeckt,
Dein Kiirbes-Hiitten-Werck? 2

YTto BHIKY £, MO AABOGEPT? — TPYXY U MYCTOTY:

B To MecTo, Tae 6bIA TPa3gHUK, bor MOCEANA TOCKY.
34ech caJuK TBOU PE3BHACA, HAC B PAJOCTh 3AMAHUB,
34ech BEYHOCTh KOPOTAAU CpeAr GUOAEHCKUX THIKB.
Kakos na BKyc 1 3anax naoja Apy-Kk6nl 1 Tpysa?

Ectb B HeMm 3akBacka Heba? CuabHee, 4eM roja?
3arAgHeT AU HOTOMOK B TBOH THIKBEHHBIH ITPUIOT?
HAu TpaBoii MOTMABHOI BCE ITECHU ITOPACTYT?

Aaree /ax orgaeTca BOCIIOMHUHAHHAM CYACTAMBOIO HadaAa cajguKa
AApOEPTA, ONMHCBIBAET €TO YCTPOHCTBO, U BCE 9TO MOAPOOHO, CO CMAKO-
BaHHMEM /JeTaneli: cBoeobpasHble «kéHUrcoeprckue I'eoprukm». 3arem
OH YIIOMHUHAET Apy3eil, KOTOpble HACAAK/JAAUCH TPEOBLIBAHUEM B CaJUKe:
04HOTO0 U3 ocHoBaTeAel KEéHurch6eprckoro HosTH4ECKOro KpysKKa, YA€Ha
I'opoackoro cosera Pobepra PobepTuna u €ro skeny, YHHOBHHUKOB Kyp-
¢ropcrckoil kanneaspuu B Kénurcbepre I'eopra bayma u Horanna ®a-
yAbHoOxa BMecTe ¢ keHaMmu... Bee socriomunanus Jaxa 6y4To NpoHUKHY-
ThI TEIIABIM A€THUM COAHIIEM, B Ay4aX KOTOPBIX CaguK AAbOepTa cTaHo-
BHUTCH «MUME3UCOM» DJeMa: IPUPOJA €Il Y3HAETCA KAK BHATHBINA «TE€KCT
Bora» ¢ npepopMUPOBAHHBIMH FapPMOHHUAMH, B KOTOPBIX IMOSTHYECKAS
Ayma HaxoAuT npubeRuIie, BO3BPAAACh B «<KOCMOLIEHTPHYECKHIT cas»
60:KeCTBEHHBIX «@i140coB». OAHAKO 6I0prepcKkoe CO3HAHME M09TA OTKPBI-
BAET B BOCIIOMUHAHUAX O «ThIKBEHHOM XUKUHE» HE TOABKO «IIPUPOAHDBIN
paii» = «pai-Qrocuc», HO U «paill-TexHe», «pall HUBUAMALUHU», YTO OT-
PaXKEHO B COLIMAABHO-9KOHOMHMYECKHX MOTHBAX DAECTHH: MUMO CaJUKa

2 Simon Dach und der Koénigsberger Dichterkreis / Hrsg. von A. Kelletat.
Stuttgart: Reclam, 1986. S. 54. B gaabneiinem: Kelletat.
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AABOEpTA HPOIIABIBAIOT IIAPYCHUKHU U Cy4a, TpyKeHble ToBapamu. Cpeau
Kynuos, npuronsasmux B Kéuurcbepr no Ilpereato ceou kopabau, rpy-
JKEHbIE 3€PHOM M APYTUM TOBAapoM, /ax yIIOMHHAET PyCCOB:

[...] hie sind so offt gelegen
Die Reussen, so mit Korn vnl zu versehen pflegen
Vnd andern Wahren mehr? [...]

3aech pyccoB KOpabAM HEPEJKO ITPOIABIBAAH,
OHH IIEHBKOI1, 3ePHOM U Me/J0M HAC CHAOKaNH.

ITogoOHbBIE pEMHMHUCIIEHIIMM NPHUAAIOT HO9THYECKOMY Tekcry /laxa,
IPOHU3AHHOMY MHOTOYHUCACHHBIMH PEANUAMH COITUANBHO-9KOHOMUYEC-
KOU M moAuThueckoil xu3un Kénurcbepra toro Bpemenu, ocobyio co-
IJMAABHO-HUCTOPHYECKYIO II€HHOCTb. DTO OTMETHA, HanpuMep, AAsOpexT
Illene B cBoeii pabote, Bhiealieir B cBer B 1974 rogy mos HazBaHuem
«I'vikBenHas xuxuHa u KénurcObepr (OIbIT COIMAABHO-UCTOPHYECKON
AemuPPOBKH IMOITUYECKUX TEKCTOB)», B KOTOPOH HCCAE/J0BATEAD ITUIIET,
YTO LIEHHOCTh IIO9THYECKOIO NPOU3BEACHUS «HE OIPAHUYUBACTCSA AHIIb
BPEMEHHBIMH PAMKAMH €TI0 CO3/JaHUA, HO 3HAYUMa AAA BCEH COIHAABHO-
HOAUTHYECKOH, DKOHOMHYECKOI H KYABTYPHO-UCTOPUIECKON TPAJUITUN» ¥,

Illene npap: mosTHYeckue 3apucoBku /axa orpaxarT sKOHOMUYEC-
Koe nponsetanue Kéuurcbepra B Hagare 30-x rogos XVII Beka, Korga
ropo-nopT ObIA OAHUM U3 I'AABHBIX Ha baaTuiickoM Mope 1o nepespaske
3epHa U APYIHUX TOBAPOB HE TOABKO ¢ BocToka Ha 3amnag, Ho u ¢ 3amnaga
Ha BocTok, ocobenno corn u3 @pannun. Kénurcbepr nponseran, Kye-
yecTBO Horareno, OIOPrepckoe CaMOCO3HAHHE KPEIAO, KYAbTypa nepe-
JKUBaAQ OHTYTUMBIH ITOABEM, HO BH/ OBICTPOro 3alyCTeHHUsI AHIIb HEaB-
HO LIBETYIIETO Caja BBI3BIBAET B MODTE «IIPUCTYII HPOPOIECKOTO BAOXHO-
BEHUS»: PEHOMEHAABHOE 3PEHHE, KOTOPOMY OTKPBITHI AHIIIb BHEITHHE
HPHU3HAKH OBICTPOTEYHOTO OAATOIOAYYHS, CMEHSIETCA HPOPOYECKUM
B3TAAAOM, HAYYE€HHBIM OIBITOM HCTOPUYECKOH GPEHHOCTH U TPEBOKHO
BCMATpUBAIOIIUMCA B Oyylee:

[...] Ach wie in kurtzen Jahren
Entstandts es vind nam zu, ietzt ist es gantz verfahren.

Ax! Brictpo Bce mpomiao! M To, 94TO cdacTheM ObINO,
Pacrasino, 1 34€Ch — MyCTBIHHO M YHBIAO.

Yxe B «I1rave o TeIKBeHHOH XmAKuHe» Jax 6yaTo npumepseT Ha cebsa
poab mpopoka Monsr u obpamaerca k «Kénurcbepry-Hunesun» ¢ mpo-
POYECKUM IPEJOCTEPEKEHHEM:

3 Kelletat. S. 54—55.

* Schine A. Kirbishtitte und Konigsberg. Modellversuch einer sozialgeschicht-
lichen Entzifferung poetischer Texte. Am Beispiel Simon Dachs. Miinchen, 1975.
S. 65. B mocaeayromem: Schone.
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Stellt allen Hochmuth ein! Nehmt euch der Demuth an,
Durch welche man allein am héchsten steigen kan.

Last keiner Uppigkeit vid BoBheit ihren Willen,

Flieht Vnrecht vind Gewald vnd suchet Gott zu stillen
Durch Busse, die er liebt, vind mischt in solche Rew

Der Thréanen heisse Glut vind keine Heucheley.

Gott mochte seinen Stab sonst von vnl} weiter setzen
Vnd aul} ergrimtem Sinn mit Feinden vnB behetzen,
Durch Hunger, Pest vnd Brand vnf schlagen hie vnd da,
Bif} dass er aull vnB macht ein wiistes Sodoma?®.

l'opabIHIO YKPOTUTDL, CMUPEHHBIM AYXOM KUTh —
Bor myTs, 9TO6 IIpOIIBETAHNE TPOAAUTS!

He ruesaiitecs! Momnoio ;xKusub He mepbTe!
Berure 3Aa u tembl! Bee I'octiogy gosepbre!

Omn 3HaeT 1yTh cepAel], pACKaABIIMXCA, KPOTKHX.
B caesax oTBET MM, TOPAYMX UAU POOKUX!

Ho ecan otBpatuM ot He6a HAIIK AyIITH,

Hx ykpager /pyroii: ero raasa mocyuie.

Uyma, nmoxap u raag — gapbl TAKOro BOpa,

H nonagem mpt B ag Cogoma u 'omoppot!

bubaeiickas cutyanua nosropsAercs, u, noxoxe, /lax namepenno 6e-
peT Ha cebs1 TPOpPOYECKYIO POAb MOHBI: 9TO MOKET IOATBEPAUTD €TI0 3HA-
menutas «[Ipycckas nmokasHHas U MOAMTBEHHAsA IecHs» oT 1647 roja,
rJge OH IpPAMO YIOMHHAET TPEHIHylo, HO NoKaasmyioca Hunesuio
u3 Kuuru npopoxa HMonsr:

Auff, thut euch weh, i, ropo u censtHe!
Wie Ninive, Mgl Bce — HUHEBUTSIHE!
Die ist die Zeit der Gnaden, Bor He orpuner Hac!
Fleht umb Gedult, OtgaiiTech TOKAAHUIO,
Erkennt die Schuldt Moabbe 06 onpapgaHun
Damit wir sind beladen®. H e npobber Har vac!

Hagexaga mpopoka-iosta B «Ilaade» egBa-egBa orreHsaeT ero «6oae-
BOE KPEIIEeH0» O XPYIKOCTH OBITHSA, HAXOAAIIEToCA B IIA€HY y Bpeme-
nu. ITonsaTue «BpeMsi» — JOMHHAHTA TeKCTa: o6pasys «s14po» PyHKIIH-
OHAABHO-CEMAHTHYECKUX ITOTOKOB XY/J0KECTBEHHOIO MUPA DAECTHH, Bpe-
MsA OPraHH3yeT UX 0OPa3HO-CMBICAOBOE ABUKEHHE B HAIIPABACHUU K J0-
MHHAHTHOH H/ee, KOTOpas AHUIIb OTYACTH OTpakaeT obIiee HACTpOeHUe
6apokKko — «vanitas vanitatum vanitas», oTkpeitoe emje Exkaecmnacrom-
nponosegHuKoM: «CyeTa cyeT, Bce — cyeTa» (Ekka. 12:8):

5 Kelletat. S. 59.
5 Dach S. Gedichte / Hrsg. von W. Ziesemer. 4 Bde. Halle, 1936—1938 (Schrif-
ten der Konigsberger Gelehrten Gesellschaft, Sonderreihe, 1—4). III. S. 180.
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DieB solte zwar nicht grofl bekiimmern vnsern Sinn:
WabB mit der Zeit entsteht, fihrt mit der Zeit auch hin.
Mir aber steigt dennoch es allzu sehr zu Hertzen,

Der Sachen Vnbestand macht mir zu grosse Schmertzen.
Ich weil} nicht, thu ich hie Recht oder Vnrecht an,

EB krinckt mich, daBl auch ich der Zeit bin vnterthan’.

H uro mue ncrura?! — Crapa, Kak BeCh MOJAYHHBIH MUp:
YTo BpeMs IIPHUHECAO, TO YHECETCS UM.

HemocTosHCTBO JeA U TeA MHE AYIIy TATOTHT,

Boap 6peHHOCTH MHUPCKOIT B MOEH TPYAH KPHYHT.

He BaactByio coboii — 6Ge3ymen uAu HeT?

Ho 60ABHO GBITE B IAEHY Y BpEMEHU U A€T!

Taitna Bpemenn Kak BAACTHOH sHepPruM, Kak aMOMBAAEHTHOM 9HTe-
AEXHH, B ®THX IMODTHYECKUX CTEHAHHUAX TOABKO HaMedeHa, HO €€ CHUAA
IIPOHUKAA B 9CTETHIECKOE IyBCTBO CO3EPIIATENS «JEA ANIOACKUX> TIPEKIE
BCETO KaK OOAB OT Oraymalomeii OKOHEYEHHOCTH IOCIOCTOPOHHEH ObI-
tuiiHocTH. IToaT nonan B «<BOPOHKY» 6apOYHOTO BpEMEHH, B BOAOBOPOT
XPOHOTOIIA «BEYHOI'O BO3BpAllleHUs» K Ipejery Ekkaecuacra. 91o —
6e36AarogaTHOE BpEMs «OHTOAOTHYECKOTO pa3phiBa», HMEHHO 9TO Bpe-
M BO3BPAIAET YEAOBEKA K TOH «IIOrPAHUYHOCTH», 3a IPEAEAAMH KO-
TOPOIl MAM aJ AYHIEBHOTI'O 3AIYCTEHUs, UAU OAAro OKHUAAHUA BTOPOTO
HNPHUIIECTBUSA.

Taitna BpemeHn 6apOKKO — 9TO TaliHa «BEAUKOI'O IIOBTOPEHUA» TyMa-
HUCTHYIECKOH IPEJEABHOCTH B HOBBIX HCTOPHYECKHX KYAHCAX, A UMECHHO
B KOCMOIIEHTPHUPOBAHHOM AHCKYpPCE 3allaJHOro XpUcTHaHcTBa. OAHAKO
npobAemMa 9TOro AUCKypca, OCHOBAHHOTO Ha JOBEPHUHU K KAACCUYECKUM
DCCEHIIUAM aHTUYHOI'O KOCMOCA, 3AKAIOYAETCS B TOM, YTO ITOCAE COOBITHSA
Xpucra oH BoIIEA B IPOTHBOPEUYHE C «<HOBOH OHTOAOTHEl>» ObITHA, B KO-
TOPOI BOZHUK HOBBIH XPUCTOLIEHTPUYECKUH XPOHOTOIL. bapoKKo «3a/bl-
XaeTcsi», NoA4006HO 3a4bIXA0IIEMYCs OT «y3Kol rpyau» /axy, or TecHo-
Thl «MEPTBBIX DCCEHIIUH», KOTOPBIE MOIBITAAOCH pEaHUMHpPOBATh Bo3-
POKJA€HNE U KOTOPBIE COCTABAAIOT OCHOBY I'YMAHUCTUYECKOH 06pa3oBaH-
Hoctu B HadaAe Hosoro sBpemenn. «Hosble sneprun» Hosoro spemenu,
pOXKAEHHbIE MPEK/AE BCETO HAYYHOH peBOAIOLHEN U HAeel Imporpecca,
BAOXHYT KU3Hb B 9TH 9CCEHIMU U3 «MEPTBOIO KOCMOCA», CO34aB, O4HAKO,
HCTOPHYECKOE BPEMA «IIOAMEHBI», AABTEPHATHBHOC XPHCTOLICHTPHYEC-
KOMY BPEMEHM XPHUCTHAHCTBA.

Ho tparuueckuii mapagokc storo HoBoro BpeMeHH, poxKJEHHOTO
«HOBBIM AbIXaHUEM», B TOM, 9TO €T0 KPAHHHUMHU «TEAOCAMH>» OKa3bIBAETCS
CMepTh, 0 KoTopoit npeaynpexiar I'ocioas Bor B Dgeme (Borr. 1:17).
Bpemsa, KoTopoe BOCHPHHHMAET «KHU3HEHHOE 4yBCTBO» /laxa ma mpe-
TOABCKOM Oepery, 9T0 — «XPOHOTOI CMEPTH», OTKPBITLIH B OTKpOBEHHH
HNoanna borocrosa. Jax npubauskaerca B cBoeil aaerun K Taiine 6apox-

7 Kelletat. S. 58.
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KO, KOTopas B AUCKYPCUBHOM I109THYeCKOM Koge XVII Beka orpasxaer
Taligy 13- rAnaBbl OTKPOBEHHA — TAHY BPEMEHH, B KOTOPOE «/JaHO
6BINO BAOKUTE AyX U 06pa3 3sepsi» (Otkp. 13:15). U B oT0ii cBA3M, HE3A-
BHCHMO OT XYAOKECTBEHHOTO 3aMBICAR, B oAerun /axa, Kak ¥ B IleAOM
B €TI0 II0O93HH, «CAYYAETCSI» IIPOpodYecKas BCTpeda MEXAY HACTOSIUM
u Oyaymum, MeKAy «AOKHBIM BPEMEHEM» AIlOKAAMIITHYECKOIO 3Beps
U HUCTUHHBIM XPOHOTOIIOM, KOTOPBIH BCE €Ile IMPOHUKAET B IOITHYEC-
KO€ 4yBCTBO, COODOIIIass €My rOpbKYIO, JKECTOKYIO IIpaBAy o Bpemenu c ye-
TBHIPbMS ATOKAAUITHIECKMMU BCaJHHKAMU BO I'AaBe. BaskHO M TO, Kak
/Jlax cOnpOTUBASIETCA «MyAPOCTU» 9TOr0 Bpemenu, He coraamasch npu-
HSITb «YCIIOKOUTEABHOE CPEACTBO» U3 «anTeku ExkAaecnacra». OH He 3Ha-
eT, «be3yMeH UAU HeT», HO He xoueT O6bITh paboM sToro Bpemenu. Ipas-
Aa, BbIX0A u3 pabcrsa /ax umer He B €BXapPUCTHYECKOM BOCXOKAECHUH
KO XPHUCTY, 2 B TAMHCTBE IIO9THUYECKOTO TBOPUYECTBA B IIPEAEAAX PUTOPHU-
YECKOI'O PErAaMeHTa.

Ognaxo B 9aernn /laxa, Kak U BO BCEM €r0 TBOPYECTBE, IOPAKAET IIPO-
podecKast HepCIEeKTHBA, B KOTOPYIO OH Ha (pOHE IO9THIECKOH pedpAeKkcun
HPHU CO3EPIIAHUU YIAJKa «TBIKBEHHOH XUKHMHBI» BBOAUT HE TOABKO IPO-
poxa MoHy 1 HCTOpHUYECKU OIBIT OPEHHOCTH, HAYUHAS OT najmero Ba-
BHAOHA U 3aKaHYHMBas Tpareueii Maraebypra, crasuiero sxeptsoit Tpug-
LaTUAETHEH BOHHBIL. B oTy mepcrnekrusy oH BKAlouaer u KénurcGepr,
HpEABOCXHUIIIAS TO9THIECKUM 00Pa30M €ro TParudeckyro y4acTb Kak ropo-
Aa, cTaBiiero, nogo6Ho seeti 'epmannm, «cam cebe maragyom»:

Wo Thebe, wo Corinth? Wo Alexanders Thaten?

Hat Babel mit der H6h dem Himmel gleich gedriwt,

So ist sie dennoch Staub, vnd schon vor langer Zeit.

Wie hoch Carthago sich an Zier vnd Pracht gehauffet,
Hat sie doch Scipio durch Schwerd vnd Brand geschleiffet.
Hat Rom so manches Reich, so manches Volck verheert,
Der Goht vind Wend hat oftt sie selbst gantz vmbgekehrt.
O kont ich deiner doch, O Magdeburg, hie schweigen,
Wal kanst du ietzt vn3 noch von deiner Schonheit zeigen!
Ich habe dich gesehn vnd offt gesagt, du must

Dell Hochsten Gniige seyn, sein Hertz vnd beste Lust.

Ist aber dieses Lieb? ist dieses Gunst gewesen,

Daf} er vnBl andern dich zum Schewsal hat erlesen?

Und war er dazumahl in deine Schén entbrandt,

AlB er dich tibergab in deiner Feinde Hand?

AlB Schinden, Raub vnd Tod zu dir sindt eingezogen
Vnd du in einer Glut bist Himmelauft geflogen?

Die Elbe sich entfirbt vnd in dein Glut versteckt

Vnd wuste keinen Lauff, mit Leichen zugedeckt?

Wo 1aB ich, Deutschland, dich? Du bist durch Beut vind morden
Die dreissig Jahr her nun dein Hencker selbst geworden
Vnd hast dich hingewtiirgt: denn deiner Freyheit Ruhm,
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Die deine Seele war vnd bestes Eigenthum,
MubB in den Fesseln gehen, die Glut ist zwar geleget,
Die doch betrieglich noch sich in der Aschen reget®.

Kaxos 3akar Beankoil Criaprel gH:A? Kakos ee ygen?

I'ae ®uswi? I'ze Kopundr M Anekcangpa gea

I'ae caea? Paccpiman BaBUAOH B cBOEIi rOP/AbIHE B IIBIAD,
CMOAOAO BpeMA Bce: T/J€ CKa3Ka, a rje ObIAb?

M xaxk Bpicoko Kapdaren He CTPOUA CTEHHBI,

Meu COUMHUOHA MOKA3aA, 9YTO OHH OPEHHBI.

Beauknit Pum nmoamupa crep ¢ 3eMAH,

Ho ror u Beng Pum COKpymuUThL CMOTAH.

H pasee s Mory, moit Margebypr, Tebs npegarth 3a6BeHHIO?
I'ze kpacoTa TBOA? — B agy, B 0OOBATHAX TAEHBA.

A Bugea geBcTBeHHBIH TBOH AMK: Thl — JgoM IIpeuncroii Jeppr —
BrIA co3gan gas AT06BU Hebec, a cTan JOObIYEH CKBEPHBI.
/KeHux yx He IpUAET, HOPYraH AMK HEBECTBDI:

Teb6s HazHaunA bor crarh cTpanrHbIM AOOHBIM MECTOM,
Korga orons, B TBOIO Kpacy BAIOOACHHBIH,

ITosxpan BCIO MAOTH TBOIO, BparaM# pa3bsAPEHHBIH.

Tpu BcagHUKaA U3 TbMBI T€OSA B TA€H UCTOITAAU

M tBOIT 6ecIAOTHBIH AyX Ha Hebeca TPOTHAAM.

I'opoit ybuThIx TeA HapymeH DAbObI Oer.

Yo craro ¢ mupom?! '€ ThI — YeAOBEK?

Kax 1b1 MOTAQ, I'epMaHus, — yK IAQYb MAU HE IIAQYDb —
HagzraunTts ag cebe camMoii, B KOTOPOM ThI — IaAau?!

Ha gp16e co6cTBeHHOI BCA B MYKE M30IIAACH,

besymbio nucrpebAeHnA 0TJarach

M camplii gparoneHHslii gap — cobogy —

Tr1 mocBATHAQ CMePTH, A HE bory.

4] IIOCTMOJAEPHUCTCKOTIO ITOCTBPEMCHH XOPOHIO BHAHO, 9YTO IIPOPO-
YeCKad ugesd SAECrunu ﬂaxa InpujgaceT €ro Ipou3BecAeHHIO HE TOABKO CTAaTyC
IMOYTHUYECKOIO IIPO3PEHHUA B Cy4b6y CBOEI'O ropoJa, HO U 9CXaTOAOruvec-
KUH CTATyC IHO3THYECKOTI'O CIIeHAPHI MPIpOBOfI HCTOPHUM:

[...] die Glut ist zwar geleget,
Die doch betrieglich noch sich in der Aschen reget,
So bald zeucht einer auf} daf wilde Krieges Schwerdst,
Dal} wiederumb sehr schwer in seine Scheide fihrt.
O wiirden wir doch klug durch frembder Noht vnd Schaden,
Ohn Zweiffel kihmen wir bey Gott hiedurch zu Gnaden!
Dal3 gutte, so vnB hilt vmbgeben in gemein,
Wiird unsrer Kinder auch, ja Kindes Kinder seyn®.

8 Kelletat. S. 59—60.
9 Kelletat. S. 60—61.
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M xaskeTcst HaM BCEM, YTO 3B€Pb BOHHDBI YTHX,

Ho on He B menae ropogos AHIIb SKHB!

Kax ToAbKO B gymiax Med BOHHBI 3BEHUT,

3Bephb TYT KaK TYT U BCE BOKPYT KPYIIHT.

YCcBOUM AH KOTJa YPOKOB TOPBKHUX MY/POCTh?

Hawm Bor 651 gaA TOrga BCIO MEAOCTD B TPEMYAPOCTH!
Bce 6Aaro 6bITHA OT KOPHA U 40 COAHIIA

B aocrarke 66100 6 HaM, OT HAC ObI U IOTOMCTBY.

HOpaSI/ITCJ\hHa nu ‘-IpCI}BbI‘I&fIHO BaKHa B CMBICAOBOM OTHOHIICHHUU

KOZa 9AETHH, B KOTOPOH I109T, C O4HOU CTOPOHLI, BHIPAKAET BEPY B TO,
4TO M093UA CIPaBUTCA ¢ Bpemenem, Ho, ¢ APyroii, MOSTUYIECKH KOAUPYET
ee TMOopakeHHe B PUTOPHYECKOI OrOBOPKE: OH CpaBHHMBAET 1nosTa ¢ Op-
Peem! Ognaxo Opdeii HE CMOT BBIBECTH CBOIO BO3AIOOAEHHYIO DBPUAUKY
M3 Mpaka AH/a, €My HE XBATHAO YyTh-4yTh:

Mein Albert, werther Freund, lal vn3 thun wall wir konnen,
Wil gleich die Zeit so kurtz vnf hie zu seyn vergénnen,

Wir zwingen ihren Zwang, sie wiite wie sie kan,

Sie greift nicht vnsern Geist, noch seine Gaben an.

[...]

Fahrt fort der Stimmen Zwist in Eintracht schon zu bringen,
Wie du biB3her getan, vnd lehr vnB kiinstlich singen,

Ein Orpheus vnsrer Zeit, vad hor so sorglich nicht,

Wall Mydas nachlaf} hie von deinen Sachen spricht '°.

Moit AAbOepT, BEpHBIH ApPYT, MBI CEAAEM ITO CMOKEM!
ITycTh KOPOTOK HAII BEK, HO BPEMSA MbI CTPEHOKUM!
MBI yKpOTHUM KOH#, ITyCTh PBETCA BOH U3 KOAKH!

Hamr gyx ero cuabneit u Mysa nama Tosxe!

[...]

I'apMOHUIA CTPOITHBIX AaJ B CyMOYP Pa3HOTOAOCHS
BBoau cBOMM CMBIYKOM U HHUYEro He Goiics:

Mmugacer Hamux gHel Bce Peby KO3HU CTPOAT,

Opden HAMUX gHEH ¢ HUM APYKOY XOPOBOAAT.

B KOHIIE€ CBOETO, 6CSYCAOBHO 3HAYHUTEABHOTI'O, IIPOU3BEACHUA ,Z[ax ocC-

TAETCA BEPHBLIM I'AABHOM HJ€EE CBOEH DAErUU O «HebecHoMm rpaBUTALIAN»
MOTHYECKOTO TBOPUYECTBA, HE MOABAACTHOTO HU Bpemenn, nu CmepTn.
ITpuMmeyaTeAbHO, YTO «BPEMsA» U «CMEPTh» B IOCAE€AHEH «aAeKCaHAPHUHE»

CTOAT PAAOM APYT C APYTOM:

Mein Lied sol mit der Zunftt der Gotter mich vermengen,
Daraufl mich weder Fall noch Zeit noch Tod soll drengen.

10 Kelletat. S. 61.
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Es ist kein Reim, wofern ihn Geist vind Leben schreibt,
Der vnf} der Ewigheit nicht eilends einverleibt '

H ¢ pemecroM 60roB MOIi CTUX MEHS CPABHAET:
ITycTh cMEPTH U BpEMA-3BEPb MEHS BCE IPOTOHAIOT
M3 5T0#1 MacTepCKOi BO MTAY BCEAEHCKOM CTyXH,
Moii ctux ux nobeguT U BE4HOCTH OH HY/KEH.

Irerus /Jaxa, 63 COMHEHH 1, BHUCBIBAETCSI B THIIOAOTHIO AUPUYECKO-
ro jKaHpa «IIAa9d O BPEMEHH», HIUPOKO IPEACTABACHHOIO BO BCEX XY/O0-
JKeCTBEHHBIX smnoxax. IIpejcraBasgercsa, ogHAKO, 9TO B KOHTEKCTE IMOCT-
HCTOPHUH C €€ CBEPIIMBIIMMHCS IPOPOYECTBAMHU, OCOOCHHO B KOHTEK-
cre cyapbbl craporo Kénurcbepra ¢ ero «almoKaAHMITHYECKHM (POHOM»,
3Ta dAerusaA OAM3KA K ®MOHYECKONH BLICOTE MO3ITHUYECKOTO 00600ImeHus.
Ha gone ncropudeckoii cygb6b1 Kénurcbepra smbaemaTnueckas obpas-
HOCTD «TBIKBEHHOH XUKUHBI» B 9AETUH UMEET MPOPOYECKYIO HAITPABAEH-
HOCTb, ZOCTUTAsI 9CXaTOAOIHYECKOTo Ipejeaa aMOAeMbl «cucurbitatium
Regiomontanumy». B aT0ii cBsA3M MOkHO I0HATD A. lllene, KoTopwIii pu-
JAaa el craryc MojeAn mupa ', B aaernm /laxa JOBOABHO pacmpocTpa-
HenHas B XVII Beke MeTtadopuka caja mpuoOpeTaeT BLICOTY AalTOKAAUII-
TUYECKOU sMOAeMaTHKH: Cyab0a MAAEHBKOTO Ca/HKa C €rO «ThIKBEHHOU
00pa3HOCTBIO» cTana AAd Jaxa IOBOAOM AAsI ODTUYECKOTO IIPO3PEHUA
B Cyap0y HE TOABKO POJHOrO ropoga, Ho u Bcero mupa. A. lllene Ha-
HIEA CTPYKTYPHYIO QaHAAOTHIO MEK/Y CTPYKTYPHO-KOMIIO3UITHOHHOM CXe-
Moii morpebarbHOro cruxa u saerueit Jaxa «ITrag 06 okoHyaTeAbBHOM
paspymeHHH THIKBEHHOU XMW KUHBI». STY AHAAOT'IO CACAYCT pacuim-
puts: «I[Iray» n3oMopdeH He TOABKO CTPYKType Bcero TBopdecTsa /axa,
HO U CTPYKTYPHO-KOMITO3UITMOHHOM AUHAMUKE BCETO «T€KCTa MUPaA», KO-
TOPBIH, «BOCIIOAB30BABIITNCEH» SITHYECKUM HACTPOEHHEM I109TA, «BCKOAD-
3HYA» B HAEHHO-CMBICAOBYIO CTPYKTYPY DAETUHU, IPUAAB €l KOHHOTATHB-
HBII CTATyC peKBHEMA IO YEAOBEYECKOH UCTOPHUH.

Baxxno OTMETUTDb, YTO IIHYECKOC HACTPOCHUE B OACTHH HMECT
HE XPHUCTHAHCKYIO, a A3BIYECKYIO CHEIUPHUKY, YTO IMOAYEPKHYTO TaKKe
BBIOOPOM aAeKCaHJPUHCKOro cruxa. B mAefHO-CMBICAOBOM IIAQHE 9TO
OTPAKEHO U B TOM, 4TO HajexJa /axa mobeauTs BpeMs IoKa eIie He CTa-
Aa Hagexgoit HoBoro 3aBera B XpHUCTOIIEHTPHYECKOH YBEPEHHOCTH: €TO
Ha/eX/Ja B 9TOM IIPOU3BE/JEHUH, KAK U €70 PUTOPHUKA, TAK/Ke UMEET CIIe-
MUPUKY aHTHIHOTO KocMolleHTpu3Ma. /lax GoAbIle BEpHT, MPOABAAAL
IIPH 9TOM AK€ €BA YAOBHMBIH I'pexX MOdTHYECKOH rop/blHH, B beccmep-
THE IIO9THYECKOTO CAOBA, BEPUT TailiHe gapa OoAblIe, 4eM TailHe eBXa-
pucTHu. JTa Bepa OCHOBAHA IPEKAE BCETO HA «PHUTOPHYECKOM ITOCAY-
HIAHUH» 1109Ta, B OCHOBE KOTOPOr0 — I'yMAHHCTHYECKas y4E€HOCTb C JO-
MUHAHTOII ratio, caegyiomero 3a voug («ym»). IlostoMy most ynpekaer
BpEMs, TAYIIOCTb, HEJOMBICAHE H, CA€AYA KOCMOIIEHTPHYECKOMY IpH-

I Kelletat. S. 61.
12 Cwm.: Schéne. S. 32.
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HIJUITY KAACCUYECKOU U IT034HEKAACCUYECKOH YYEHOCTH, CYUTAET AI0AEM
«0ObEKTaMH», PYHKIIUAMU OT BPEMEHH, HE IIPO3PEBAS B XPUCTHAHCKYIO
AOTHKY 0OpaTHOHM (YHKIITHOHAABHOCTH, TO €CThb B OCO3HAHUE TOTO, 4TO
BpeMs — 9TO QYHKIUSA OT YEAOBEKA, TOBOPs CAOBAMHU ABI'YCTUHA, Bpe-
MA — BTO «KOPPEAAT HOMHALIEH, cozepuaoieil U 0KUAAIOMed Ay,
O/gHaKo TalfHAa MOSTUYECKOIO YyBCTBA, HA KOTOPOM OCHOBAaHAa BEAUKAs
093U, — UMEHHO B 9TOH 3aBUCUMOCTH OT BPEMEHH, 3ANOKHUKOM KO-
TOPOTO HO3T U ABAAETCA. By/ydn Bo BpeMeHH, OH CTPeMUTCS 100eAUTh
BpeMsA BO BPEMEHHU. ..

Zusammenfassung
«Die letzte Grenze» in der Poesie von Simon Dach

Der Beitrag ist Simon Dachs «Klage tiber den endgiiltigen Untergang
und Ruinierung der Musicalischen Kiirbs-Hiitte» in Kénigsberg gewidmet.
Die Elegie ist ein wichtiges Dokument des «Archivs des Schicksals» sowohl
des gleichnamigen Dichterkreises als auch Konigsbergs insgesamt, dessen
geistig-historische Dramaturgie zu einem Emblem der etzten Grenze»
zwischen den zwei entgegengesetzten Perspektiven wurde, und zwar
zwischen der «des Willens zum Tode» und der des «Willens zum Leben»,
d. h. des Willens zu einer neuen Qualitit des Daseins.



H. C. ITABAOBA
(Poccmiicknii rocygapCcTBEHHBIA 'YMAHUTAPHbBIA YHUBEPCHUTET)

IMO33UA PUABKE U ITPOBAEMA I'PAHUIIBI

[ToxaAyii, HET Apyroro mosra, AAs KOTOPOTO NPHCYTCTBHE B MHUpE
rpaHu1] 6BIAO ObI CTOAb MYYHTEABHBIM, KAk AAs P. M. Puabke.

PuAbke HauMHAA B 110Xy CUMBOAHM3MA U OBIA TAYOOKO € HUM CBA3aH.
Emy 6b1rna 60oaee yeM OAM3KA CUMBOAUCTCKAs HAEs «BCeeAUHCTBA». [lo-
93UA MOHUMAAACh KaK €ro BRIpakeHHE. Puabke mokAoHAACA Boanepy
C €ro KOHIeNIMeil COOTBETCTBUH, Mo3ke mouutar Mairapme u Bane-
pu. MMEHHO C CHMBOAU3MOM COOTHOCHTCS €70 PAHO CPOPMYAUPOBAHHAA
MBICAB O 3pUMOM U BUAUMOM KaK HadaAe HEBH/UMOTO Iieaoro. B Hagane
6b1AM Bemy, nucaA Puabke, kKakasa-Hubyab MaAOCTh, «3a0BITHIH IIpEAMET,
rOTOBBII 0003HAYUTH BCe» |. B paHHHX screTHmueckux paborax Puabke:
«CoBpemenHas Aupuka» («<Moderne Lyrik»), «3ameTkn o Meroguu Be-
meii» («Notizen zur Melodie der Dinge»), 1898 r. — pasBuBaroch 110-
HATHE «IrIpegrora» («Vorwand»). He Toabko AI06O# mIpejMeT, HO M AJO-
60€e TO’PTHYECKOE YYBCTBO JONKHBI OBIAM CTaTh, B COTAACHU C CHMBO-
AHCTCKOH 9CTETHKOH, «IIPEAAOTOM» JAS IOCTUKEHHUA BEAMKOIO TPaHCIe-
AeHTHoro 1eAroro. Ho B monumanun «apegaora» y Puabke 6bina cBos
CAOKHOCTB. Hemerikoe cAOBO MOHUMAAOCh UM KaK «IIPEJACTEHbE»: «VOT-
wand» — nepeg crenoii. «CreHa» («<wand») — 04HO U3 4acTbIX y Puabke
cA0B. CTeHA OSABAAETCA HA MEPBBIX Ke CTPAHHUIAX poMaHa «MaabTe Aa-
ypuac bpurre» («Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge», 1910):
AepsKach PYKOH 3a CTeHy TOCIIUTaAdA, OpeseT TepAionas CUAbl Gepemen-
Haa. Ho u pycckuit monax B «Hacocrose» («Das Stunden-Buch», 1905),
He IpeKpamaoniuiil cBoil MOHOAOT, obpanieHHbIil K bory, He gJocTHraer
UCTHHBI, U060 OHa «3a cTeHol». Kak crena, nonumaercsa B «Yacocrose»
U MKOHOCTAC, OTropaskuBaiomuii bora ot yeaoseka.

Baxnenimei gaa Puabke Obina, 04HAKO, HACYITHOCTDL IPEOJOAECHHS,
paspeiBa I'PaHUIbI, IPOPBIBA K CMBICAY, CKPBIBABIIEMYCS «3a CTEHOI».
IToasna PuUAbKE — ®TO U €CThb IOCTOAHHOE T€POHYECKOE YCHMAHE PaA3-
PYHIEHUSA «CTE€HbI», HEMPOXOAUMOTO Pa3geAd, OTAEAAIONIErO TOT MHUP
U 9TOT, )KMU3Hb U CMEPTb, HACTOAIIlEE, IPOIIAOE U OyayIiee.

' Punoke P M. Bopucsege. Orioct Pogen. Ilucsma, Cruxu / Hayu. peg.
H. A. Poxanckuii. M., 1994. C. 112. /laree cCBIAKH Ha 9TO U3/JaHHE C YKa3aHHEM
CTpPaHHIIBI.
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Bcio XKU3HB ¢ IPE3BBIYANIHON HACTOMYMBOCTBIO IPH BCEM Pa3HO00-
pasuu opM, TeM, NpeaMeToB PHAbKE rOBOPHUA 06 OAHOM U TOM XKe:
«... ToABKO 9m0, BceMu cpegcTBaMH, CHOBA M CHOBA, BCEMH [JOKA3aTEAb-
CTBAMH 9M0: 9M0 — KaK MOKHO KHUTb, €CAH DIAEMEHTBI 9TOH KM3HH HaM
COBEPILIEHHO HEIIOCTHAKMMBI? ECAM MBI Bc€ BHOBb M1 BHOBb HEOCTATOYHbI
B AI0OOBU, HEPEIIUTEABHBI B PEIIEHHAX U 6ECCUABHBI TIEPEJ AUIOM CMep-
TH, KaK MOKHO IIPpH 9TOM ObITh?»

B cruxax m B pomane Puabke IpPUCYTCTBYET Te€Ma Pa3pyIIHTEALHO-
ro BO3/EHCTBUA IIMBUAU3AINU, COCPEJOTOYEHHONH HAa CBOUX OAMKHHX,
MPAKTHYIECKUX TeAdx. OJHAKO 3aHUMAAO €rO HE CTOABKO 9TO, a ABAE-
HUA M IPUYHHBI TOPa3go 6oAee 3HauuTeAbHbIE. OH BUAEA KaKAYI0 BEITh
B OTHOIIEHHUHU K IeAOMY. BCIO KH3HbL NBITAACA COBMECTUTD, BABHHYThH
Apyr B apyra JA u mup.

Ot cbopHuKa K COOPHHKY, OT CTYIIEHHU K CTYIIEHH B I1093UU PUABKE Me-
Haerca conpsaxenue JA u mupa, cybbekTa 1 06bEKTa, BHEITHETO U BHYT-
pennero. B «Yacocrose» cBA3b B pas3pbiB o6o3HaueHbl borom n obpa-
HIAIOIIMM K HEMY CBOIO CTPAcTHyIO pedb MoHaxoM. B «Kuure o6pasos»
(«Buch der Bilder», neppas pegaknusa 1902) rema BXO&K/JEHUA B MUP 3BY-
YHUT YK€ B IEPBOM CTUXOTBOPEHHUH, Ha3BaHUEe KoToporo «Eingang» Mox-
HO IOHATh U KaK BCTYIIA€HUE, «BXOJ» B KHUT'Y M KaK BXO/J B MUP BCEACH-
HOIT u TBOpuecTBa. B «HoBBIX cruxorBopenusax» («Neue Gedichte / Der
Neuen Gedichte anderer Teil», 1907—1908) npeobaagaior mpesmeTsl,
«BEIIU» MUPA, HO U «AMPHKa» HAXOAHUT AAsl cebs HOBOE IPOsSBACHHE.
B nozguux «Conerax k Opdero» (1923) «cpepa Bocnpusatua cybbekTa
OTKPBITA U MTO9TOMY B KOHEYHOM HTOre TpaHCCyObeKTHBHA» °. UyBCTBa,
MBICAH U BII€YATAE€HHsA 6€CCIIOPHO NPUHAAAEKAT roBopAIIeMy cybbeKkTy,
HO OHU K€, KaK CKa3aHO BO BTOPOH u3 «/[yHHCKHX DA€THil», — «BO3AYIII-
HbIll 06Men» («luftiger Austausch») mexay A n mupom. CybbekTHOCTD
BBLIPOCAQ A0 KAa4vecTBa BCceoxBaTHOro. HecMoTpsa Ha MeHABHIYIOCA MaHe-
py, mosTuveckas pedb PuAbKe Bcerga oramdarach ocoboro poja «BoKa-
THUBHOCTBIO», IIOCTOSIHHOM (IIOpO# TaliHOI) 06PaIIeHHOCTBIO K APYTOMY,
IO CYTH TaKKe MPU3BAHHON HABECTH MOCTBI.

3a Tpu roga 40 cMmepTu PuAbKe Tak OIIPeAEAHA CYIIECTBO UM CAEAaH-
HOTO: «ITOHATHOE YCKOAB3a€ET, OHO IpeTepIIeBAET IIPEBPAIIEHUA, BMECTO
obAazaHuA TOCTUTAEIb CBA3L» . TToCTHKEHUIO 9THX CBA3EH, MO-Pa3HO-
MY OCYIIECTBASIBIIUXCS, U IOCBAIIEHA €TI0 MOd3HUA.

Kak u Bcs KyAbTypa pybe:ka BeKoB, PHABKE BOCIIPHHAA MPO3BYYaB-
myio B «Becenoli Hayke» Humme (1882) mbicAb 0 cmeptu Bora. Kano-
HUYECKAs XPUCTHAHCKAA PEAUTHO3HOCTb C HE3BIOAEMBIM ABTOPUTETOM

? An Lotte Hepner, 8.11.1915 // Rilke R. M. Briefe: In 2 Bdn. / Hrsg. von
H. Nalewski. Insel Verlag. Frankfurt a. M.; Leipzig, 1991. S. 599—600.

* Engel M. Die Sonette an Orpheus // Rilke Handbuch. Leben — Werk —
Wirkung / Verlag J. B. Metzler. Stuttgart; Weimar, 2004. Bd. 1. S. 410.

* An Ilse Jahr, 22.02.1923 // Rilke R. M. Briefe. Bd. 2. S. 292.
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LIEPKBH U PA3JE€AEHHOCTBIO HA TOT MHUpP U 9TOT ObIAa dyxkja Puabke ’.
Ho mo BHyTpeHHUM 1OOykKJAEHUAM H COOCTBEHHBIM XY/JO0:KECTBEHHBIM
HHTepecaM eMy OAHM3Ka U gpyrast ugesli BpeMEeHH — Hjesl MOHU3MA, eAU-
Horo neHTpa ObITHA, KHu3HEe- U 6orocTponteAbcTBa. Kak 3a HEMHOrHMH
HCKAIOYEHHUAMH U BCA AUTEpaTypa pybeska BEeKOB (COXPAaHHUB, OJHAKO, 3Ty
TPaHCPOPMUPOBABIIYIOCA Yy HETO 3ajady Ha BCIO KU3Hb), PUAbKe 3aHAT
IMOUCKAMH «HOBOH TpaHcHeseHTHOCTH». [lokasareabno, uto ¢ 1900 1.,
TO €CTh O/ HOBPEeMEHHO ¢ paboroii HajJ «YacocAoBOM», HAUMHAIOT ITyOAH-
KOBaThCA pHABKOBCKHE «Mcropun o rocnoge bore» («Geschichten vom
lieben Gott», Bropoe n3ganue, 1904), annearupyromniue K 4eTCKOMY, HETTOC-
PEeACTBEHHOMY, HUYeM HEe CTECHEHHOMY ero obpagsy.

B «Hacocrose» 40 bora MOXHO JOTAHYTLCA PYKOH, MEIIAET AHIIb
cTeHa mKoHocTaca: «I'sl cocea, 6or...» («<Du Nachbar, Gott..»). Ho bor
u HeyAoBHM. B roBopsmeit o bore knure Her Heba, TpaAUITHOHHO IIpe/-
CTABASIBILIETO €r0 B KAACCMYECKOHN II093UU, HET AYHBI, TY4, 6/\emy1ulxlx
3Be3 °. Onmcanue Heba craro Obl ero BeigeaeHHeM. [IpocTpaHcTBo xe
«YacocroBa» equHO. B HeM HET PUKCHPOBAHHBIX BepXa U HU3a, HET Ipa-
HHI], HET IPUMeET BpeMeHHU. Peaekcus Hag Hepa3pemnMoCcThIoO BOIIPOCa
BBE€J€HA B caMy (I)OpMy KHHUI'U 6€CKOH€‘IHI)IM BapLI/IpOBaHI/ICM (I)I/II‘ypI)I
Kpyra — apXan4eckoro cuMBoAa 6eckonednocru. Hassanue kHurn Bos-
POKJZan0O HaMATh O cpejHeBeKoBbIX Livres d’heurs, cobpanuun MOAUTB,
pI/ITyaJ\LHO HOBTOpHBH_II/IXCH I10 9aCcaM, HO HAIIOMHHAAO U O prrOBOM TE-
YEeHUH IPUPOAHOTO BpeMeHH. TakoB ObIA c110c06 TOBOPUTH 06 OHTOAO-
THUYECKUX 3aKOHaAX MI/Ipa. HCBOSMO}KHOCTI) JKe «IIOUMaThb Eora» 6bI/\a BbI-
paKeHHEM TParmdeckoro MHPOOITYIIEHU YEAOBEKA, B3ABIIETO Ha ceb6s
TaKyIo 3a/ady.

He ocymecrBuAace, ogHAKO, U JApyras 3agada, KOTOPYIO CaM IIO3T
Ha3Ha4YHA cebe B IepBOM CTHXOTBOpeHHH «YacocaoBa», — 3agada BOII-

* Ornomenue Punpke k Hunme 66100 raybokum u HanpsizkenHeiM. Henpu-
eMAeM gAA Hero 6bin Humme-npopok. B onybamkosannoii B 1896 r. mpose
«Antocton» («Der Apostel») oH H306pa3uA HE TOABKO pa3BAEKAIOMIUXcs OGAaro-
TBOPUTEABHOCTBIO 6OTaThIX, HO U MPAYHYIO GUI'YPY HE3HAKOMIIA, IIOHOCUBIIETO
A00pOTYy Kak cAabOCTh, KOTOPYIO OH KEAAA 3aMEHHTh «BEAMKOI, THEBHOH BO-
Aeib» (Rilke R. M. Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Bdn. / Hg. Von M. En-
gel, U. Fuelleborn, H. Nalewski, A. Stahl. Frankfurt a. M.; Leipzig, 1996. Bd. 3.
S. 49). Kateropu4ecku HEIPHEMAEMBIM OBINO JAA PuabKe oTpuijanmue Ao6BH.
Comnpukacarorcs, He cCAuBaACh, ob6passl Opdesa u Anonnca. Umenno y Hure,
IIEPEYUTHIBAS H KOMMEHTUPYS €r0o, PUABKE HAXOAHA CMEAOCTD B3TAsIZa HA COBPE-
MEHHOCTb, CTABIIETI0 IIOBOPOTHBIM B PA3BUTHH KYABTYPBI. CM. Seifert W, Der Ich-
Zerfall und seine Kompensation bei Nietzsche und Rilke // Die Modernisierung
des Ich. Studien zur Subjektkonstituation in der Vor- und Frithmoderne / Hrsg.
Von M. Pfister. Passau, 1989. S. 229—239.

% 3Be3bl yIOMHHAIOTCS B MepBOil yactu «JacocroBa» B aGCTPAKTHOM KOH-
TEKCTE BCETO OAUH Pa3, O AYHE B 00AaKaX HE 3aX0AHUT pedyn. IIpoTHBONOAOKHYIO
KapTHHY B PYCCKOHM AMPHUKE MOKHO HAalTH, Hanpumep, y AepmonTosa: «ITo neby
IIOAYHOYH QHT'EA A€TEA U THUXYIO IECHIO OH 1eA. M He0o, B 3Be34bl, U TYYH TOA-
I10li BHUMAAH TOH IIECHE CBATOM...» 34€ch 0603HAYEHO BCE — U BPEMSI, U 3BYK,
u HeGecHBIN AaHATIAPT.
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Aomrenust «oAaactudeckoro gusi» («Ich fithle: ich kann — und ich fasse
den plastischen Tag»). OrpomMHOe BreyaTaeHus Ha PHAbke npoussean
npocropsl Poccun: «34ech Bce B HATYPAABHYIO BEAUYHHY. Y MEHS TaKOe
omymenue, 6yato st yBugen pabory tBopua» . B «HacocroBe» oTrosBa-
Aach TPAHAMO3HOCTD HTOTO MPOCTPAHCTBA, HO HE €r0 pearbHOCTh. Illnpo-
Ta «Yacocrosa» — mupora Aupudeckad. OJHUM U3 IPOABAEHHH «rpa-
HUIIB» B TBOpYecTBE PUABKe 6BINO M HE JaBaBIIEECS €My IIAACTHIECKOE
BOIIAOIIEHHE BOAHOBABIIUX €0 OHTOAOTHYECKHX 1pobAaem *. Bripouew,
€CAH 3a/a49a BOIIAOIIEHUA «IIAACTHYECKOTO AHA» yAAaAACh ObI ITODTY, 9TO
He cHANO ObI, a eme OoAee MOJUYEPKHYAO Pa3JEA€HHOCTh MHUpa: BeAb
IIAQCTHYHOCTH He CBOHCTBEHHA 6ecrpejeAbHOCTH.

ITocae «HacocroBa» aBTOpP BHOBL HILET PEMICHHUS TOH Ke 3aga4M
COeMHEHHS JyXa W KU3HHM Ha HOBBIX NyTAX. Bapmant 6pin Haiizen
B «CTHXaX-IpejMeTax», BomeAmux B «Hopsle cruxorsopenus» («Neue
Gedichte», 1907; «Der Neuen Gedichte anderer Teil», 1908). I'naBuoi
CTAaHOBUTCA TEMEPh ocA3aeMasd, 6yATO BBINETIAEHHAS CAOBOM PEAABHOCTb,
a BBICKa3bIBaHUE dyepe3 npeamer («sachliches Sagen») — mHbIM crroco6om
AHPHYECKOTO BhIpaKeHus:A. B «3aMeueHHON U oImeAoMuBIIel» Hac BEIH
«M3HYTPU BBIPACTAET €€ 3HAaYeHHe, ybeksaiomiee, CHABHOE, €€ €JHHC-
TBEHHO BO3MOKHOE MMs», FOBOPUTCA B ero nucbMe Kaape Puabke®.

B «HoBbIX CTUXOTBOpEHUAX» PHUABKE AOCTHI BBLICOKOTO MAaCTEPCTBA
HAACTHYECKOTO nU300pakeHusa. Kaxjoe U3 €ero 3HaMEHUTBIX «BEIHBIX»
cruxos («Dinggedichte») — «I'onybas roprensusa», «<ApXaumdeckuii Topc
AnoaroHa», «MdAY» U gpyrue — HPeACTABASET «IIPEeJMET» — OTTPAHU-
4eHHOE M 3aMKHyToe 1jeaoe. Ho 9To He pearbHbIE «IIpEAMETBI», HE MH-
MeTHYeCKoe Boccodganue penjeil. [IoKAOHAACH He IPUHUMABIIEMY HATY-
parusm Pogeny, a Bckope u xusonucu Cesanna, Puabke npeobpaskaer
HPEeAMETHI CBOEH TBOPUECKOU BOAEH — OH OKUBAAET UX, 9TOOBI OHH MOT-
AHM BBIPA3HUTh CBOH CMBICA U 3HayeHHue. VlckaredeHHBIN BpeMeHeM TOpC
ArtoanoHa 6€3 TOAOBBI, «<MCKAKEHHBIH U YKOpPOYeHHbIH» («entstellt und
kurz»), 6yaTro ocBemen y Puabke M3HYTpH, OH THXO IOBOPAYHBAETCH,
CMOTPHT, BCTPEYASACH CO B3TAALOM 1109Ta .

Cpean «HoBBIX CTUXOTBOpEHHII» €CTh CTUXH O cObopax — He3bIbAe-
MOM MaTEepPHAABHOCTH IPOIIAOTO. B MONIHBIX CKAaZKaX CBOMX KOHTP-
Popcos cobop BBICHTCA Haj JOMHIIKAMU B MaA€HBKUX ropogax («Co-
60op»). Ho B ero MmarepumarbHOCTH — KHBas CUAA. B camMoMm KamHe — Ha-
IOp M MPEOJOAEHHUE (ABAKABI YIIOTPEOAEH TAArOA € XaPAKTEPHOH JAA
Puabke npucraskoii iber). Kamennas rpomaga HeceT B cebe CHAY, B €10
MOPTAAAX — KAAOOBI ATOOBH, B 6AIIHAX, BAPYT HPEKPATHBIINX MOABEM

7 Punvre P. M. Bopuceege. Ortoct Pogen. ITucsma. Cruxu. C. 300.

8 A. B. Kapeabckuii mucan o6 ocrpoit gasi PUAbKe TPYAHOCTH «COCAHMHUTD
AHPHYECKOE U3AMSHHUE U IAACTHUECKOE u3obpakenue»: Kapenvexuii A. B. O An-
puke Punbke // Kapenvcxuii A. B. Xpynkas aupa. M., 1999. C. 81.

9 An Klara Rilke, 8.03.1907 // Rike R. M. Briefe. Bd. 1. S. 247.

1 ITpexpacHblii pa3bop sroro cruxorsopenus gaH A. B. Kapeabckum: Ka-
penvexuir A. B. Ot repost k genoseky. M., 1990. C. 267.
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U IIOAHBIX OTpPEeYeHHsA, — caMa cMepTh. PocT nepegan eme u rpaduuec-
Ku: neppad cTpoda — deTbIpe CTPOUKH, BTOPasd — IATh, TPEThA — ABAJ-
nars (HabAlogenue Y. @oarebopra). Kak 1 BO MHOTHX APYTHX CTHUXAX,
HAYMHAA C 9TOTO «CPEJHETO MEPHO/Ja», B TEKCTE IMPOTASAALIBAET HEKHIl
YepTek — BEKTOP, (PUKCHPYIOIIMH BHYTPEHHEE JBHKEHHE B3TAAJA
U CMBICAQ, MAH, KaK HAa3bIBAA 9TO PHABKe, «purypa» .

OaHaKo BEIIM MHPA HE TOABKO ABAEHBI Y PHABKe B cBO€i 04yXOTBO-
PEHHOCTH, HO Nopoi (ocobeHHO BO BTOpoii KHUre) YBUAEHBI IIEpe] HC-
4Ye3HOBEHHEM, B HUX 6Y/JTO IOAXOAUT K KOHIY KUBOE BeIlecTBo. B cTH-
XOTBOpECHHUH <<MH‘-I>>, KOTOpo¢ PuAbke cuurTan AYYIIUM B KHHUIE, I'OBO-
PUTCA IO CYTH HE TOABKO U HE CTOABKO O MsAdYE, a O €ro crocobHocTH
BBIPBATLCS U3 TEMABIX PYK, OTAATh ®TO TEIAO IPOCTPAHCTBY, a JAAbIIE
O TOM, 9TO «COCKOAB3HYAO B Tebs», 3aMepIIeM Ha CEKYHAY B 3€HHTE I10-
A€Ta, O TOM, 9TO HE MOKET OCTaThCs B IPEeAMeTaX, — «CAHUIIKOM HEOTs-
TOII€EHHOE AAA HUX, CAUIIIKOM MAaAO BE€IIIb U BCE K€ BEIIb».

Kete I'ambGyprep comocraBasirna mos3uio Puabke ¢ peHOMEHOAOTH-
qeckoit purocodueii I'yccepast ': mosT yXOAHA BIAYOb SBA€HUMH, OCTaB-
AfA B CTOPOHE MHOTOCAOKHOCTb KHM3HH. BBIMIPBHINT GBIA HECOMHEHEH.
Ho xota PuabKe, B cOranacum € IOXOH MOJEPH, IIOAATAA, YTO HMEHHO
1300paKEHHbBIE HCKYCCTBOM IIPEAMETHI 4AI0T TAYOOKYIO HHTEPIIPETAIIUIO
JKU3HHU, B 9THX CTHXAX OTCYTCTBOBAAO TO €€ KadecTso, Kotopoe Ilacrep-
HAK Ha3BaA B CBOEM CTUXOTBOPEHHH «00Kbei rymieii» 1.

B nmostuke «HoBbIX cTHXOTBOpEeHHl» OBIAA BBIPAOOTAHA HE TOABKO
TEXHHUKA «PEYH Y€PE3 MPEAMET», HO U BOZMOKHOCTD «PA3BEIIECTBACHUSM»,
CTOAB BasKHAS BITOCAE/CTBHH AAA «/[yHHCKUX 9Aeruit». UyBCTBO YCKOAB3a-
IoIIel JKU3HHU, OBbIBIIIEE TAABHBIM B TPArHYECKOM MUpPOOIyIIieHnHa Puabke,
6BINO 3aIIEYATAECHO U B MHCABIIEMCS OAHOBpeMeHHO ¢ «HoBbIMM cTHXOT-
BOpPEHUSAMU» poMaHe «3anucku Maabre Aaypugca bpurre». Peaansosan-
cs1 BuKHeHmmil gaa Puabke npuniun «schauen» — «cmorpers» (cogep-
JKaHHE KOTOPOI'O UCTOAKOBBLIBAAOCh UM B «IIncbmax o Cesanne»). Ho Bce
O0OABIIIE OCO3HABAAACH M €0 HegocTaTouHOoCTh. AetoMm 1914 r. 6p1A0 Ha-
nuca"o cruxorsopenue «ITosopor» («<Wendung»), o6o3HauuBIee orka3s
OT CTapOro M BO3MOKHOCTh HOBOTO IIPHUHIIMIIA TBOpYecTBa: «Schauen wie
lange?» («<CmoTpeTs, J0KOA€e?>). [TpuHINIT «schauen» BocipuHUMaeTcs Te-

"' durypa y Puabke OIpeseAsieTcsi HCCAEJOBATEASIMH KaK CHMBOA, HCXOJ-

HOH OCHOBOH KOTOPOTO SIBASETCA HE MPEAMET, A ABUKEHHE, OOBITYHO CXBAY€H-
Hoe y Puabke B reomerpuueckux popmax. Purypa, nepejaroast onpeseAcH-
HYI0O GOPMY JBHIKEHHS, COOTHOCUTCS y PHABKE ¢ MOABIKHOW OCHOBOH GBITHSI.
Ho umeercs BBHAY U ABIJKCHHE CAMOIO CTUXOTBOPEHUSI — POKAAIOLIEHCS
U Pa3BHBAIOIIECHCS MBICAU. Y ABPUX DIOANEGOPH COIIOCTABASIET HTO € IIPOLIECCOM,
onucanubiM Kaeiicrom B crarbe «O IMOCTENIEHHOM POKAEHHUH MBICAH IIPH TOBO-
penun»: Fiilleborn U. Rilke 1906 bis 1910. Ein Durchbruch zur Moderne // Rilke
heute. Frankfurt a. M., 1997. S. 178.

12" Hamburger K. Die phinomenologische Struktur der Dichtung Rilkes // Ril-
ke in neuer Sicht. Stuttgart; Berlin; Koln; Mainz, 1971. S. 83—158.

5 CruxorBopenne «Myxu MydKalckoil dvaiiHoil» B kuure «Cecrpa
MOST — JKH3Hb».
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nepb Kak orpanmdeHHsiii: «Denn des Anschauens, sieh, ist eine Grenze»
(«¥Y cozepuanuA BeAb €CThb TpaHuLa»). «HoOBbIE CTHXOTBOPEHHA» IIPOCAA-
BUAH Puabke. OH men ot nobegs! k nobege. Ho mobessl ero He ya0BACT-
BOpAAHU: popMa He BMeIjara HaMepeHus. I'paHnIia He YHHYTOKANACK.

YTto ocTaBaroch TOrAa Ha JOAIO I109TA?

B manucannom B 1914 r. cruxorsopenun «Bpibpomennblii Ha ropbt
cepama» («Ausgesetzt auf den Bergen des Herzens») Bokpyr mycrora:
«[TocMOTpH, KaK HMYTOKHO BCE TaM, IOCAE€JHEE MECTO CAOB, a BBIIIE,
HO KaK HHMYTOKHO, IOCAegHee npubexumie dyBcT» («Sieh, wie klein
dort, sieh: die letzte Ortschaft der Worte, und hoher, aber wie klein auch,
noch ein letztes Gehoft von Gefiihl») — moa pykamu Aumbs KaMHU U HeBe-
gaomas TpaBa. CTUXOTBOpeHHE OBINO OAHHM H3 IIPEABECTHHKOB TEX
«BHYTPEHHUX AAHAIIA(GTOB», KOTOPBIE ONPEJEAUAN TIODTUKY BBI3PEBAB-
HIUX JOATHE TOAbI «/lynHCcKkuX aaeruii». [lo3gnsas ero nos3us comnocras-
AFAACHh ¢ aBCTPAKTHOCTBIO dKcnpeccuonnsma . Ho HerocpejcTsenHoe
KHBOE HAYAAO 3aABUAO ce6A Ha APYroM IOAIOCE DTOH MO3UN — B OTAH-
yapmieil eme «4acocAoB» CUAE AMPHYECKOTO BbICKasbiBaHUA. Begb yixe
B IPEAYBEJOMAAIONIEM «IDAETHN» CTUXOTBOpeHUN «IToBOpoT» 3asaBAE-
HO: «/leAno AnITa 3aBepIIeHo, copepiiaii Terneps geno cepana» («Werk des
Gesichts ist getan, tue nun Herzwerk»).

«/lynackue saernn» («Duineser Elegien», 1923) gumarornuner. Yike
B IIEPBOM IIpeAAOKeHHH u3bpaHa popma BoIpoca OT MEPBOTO AHIIA:
«KT0, ecan 6l 51 3aKpUYaAN, YCABIIIIAA MEHS B IIOPSAAKAX aHTEAOB?» («Wer,
wenn ich schriee, horte mich denn aus der Engel Ordnungen?»). 9rta
$opmMa HaIpaBAE€HA OT CIPAIIHBAIONIETO KO BHUMAIOIIEMY, OHA XOYeT
6bITh MOHATOH. KypcuBoM BbIZEA€HDBI CAOBA, Tpebylomue 0coboro BHU-
Manusa. Hu B 0400 KHUre PUABKE HE MOBTOPAAACH C TAKUM ITOCTOSHC-
TBOM BOBA€Kaiomasa GopMa BOIPoca (A€BATH pa3 B OJHOH TOABKO Iep-
BOIt 9Aerum). Hu B ogHOI, Kpome passe uTo «YacocroBa», HE yTBEPKAA-
AHCB C TAKUM YIOPCTBOM HOSTOAOIHYECKHE MTPAaBa MEPBOTO AUIA PEYH.
Ho B «HacocroBe» MOHAX OCTaBaAcs UTPOBOH Purypoit. «fd» «Daermii»
B HauOOABIIEH BO3MOKHONI cTeneHH NPUOAMKEHO K aBTOpcKoMy. Yac-
Tas 3aMeHa «I» Ha «Mbl» HE MEHSAET JeAa: 9TO AUIIb, C OZHOH CTOPOHEI,
9yTh OTCTPAHEHHAsA, a C APYroil — obbejguHAIONMAA U COCAUHAIONAA
Popma Bce TOro ke IepBOro AMIA. EAMHCTBEHHOCTHL «s1» HE Pa3 BOB-
A€KaeT B ceb6s MHOKECTBEHHOE «Mbl». «MBbI» BKAIOYAETCA B CKa3aHHOE
OT «s», IPUCOEAUHEHO K HEMY, IPEJACTABASAA B «DAETUAX» OTCYTCTBYIO-
niee 4eAOBEYECTBO.

«Hemyrounocrs» (croBo Ilacrepuaka o mossumn Puabke) oboznauena
1epBoi xKe cTpouKkoi «/lyuHckux saerunii». /leno naer o paspoeise — co-
IOCTaBAAIOTCA ABA NOPAAKA O6bITuA. Tparuueckoro cogep:kanus dsAerui
HE CHUMAET UX BCEOXBATHOCTh — OHO €10, HAIIPOTHB, YCUAEHO.

" CM. KOMMEHTAPHH K [T03/HEMY TBOPYECTBY PuAbKe BO BTOPOM TOME Y€ThI-
pextomuoro cobpanusa ero counnenwuii: Rilke R. M. Werke. Kommentierte Aus-
gabe in vier Banden / Hrsg. von M. Engel, U. Fulleborn, H. Nalewski, A. Stahl.
Insel Verlag, 1996. Frankfurt a. M.; Leipzig. Bd. 2. S. 426—429.
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C Heo6Br9HOI A5 PUABKE pe3KocTbIo OOAnTaeTcsa 6araral COBpeMeH-
HocTH: «... Kauean cBobGoasl! ITaoBiel 1 puraapsl azapral.. Ecte uHTE-
pecHoe 3peAunlie: Kak pasMHOKAIOTCA 4eHbI'd. Bosce He ¢apc: 1moAoBbie
OpraHbl JeHer, IPOLecC, Pe3yAbTar... IloyduTeAbHO M IAOJOTBOPHO»
(Adecsitas onerus. Ilepesog B. Mukymesuda). 910 1 060CHOBBIBAET OAHY
U3 CaMbIX TPArMYE€CKUX MBICAE€H 9Aeruil — Heob6X0AUMOCTh IEePEeBEeCcTH
BCE, YTO COXPAHUAOCH €IIle Ha 3EMAE, BO BHyTpeHHee. Paccrasanue Tpa-
rudecku TpyAHo. Beab «’Kusub npexpacna» («Hiersein ist herrlich»), —
ropopurcs B CegbMoli aneruun. H: «... 3gemnee BaxKHO, 1 B Hac Kak Oya-
TO HyXKAaeTcs sgemnee... Oguaxabl. Bce ToAbKO ogHaKAbD (/eBaTas
aaerud. Ilepesog B. Mukymesunya).

/lpeBHue mnpeBpameHusa JeHCTBYIOT BO BCEACHCKHX MacmTabax.
Ho nepexog B HeBuAMMOE — oT0 M npomanue. Ha nyru, yxe 3a npeje-
AAMU KU3HH, OCTAETCA TOABKO «CTPaHa KaAob» — mpuspadHas cTpaHa
TeX «IIPO3PavYHbIX», KOTOPbIE BCTPEYAAH y MaHgeAblITamMa Aymu ymep-
mux. ITosTnueckas pedn saeruii — 910, Ho onpegerenuro Llseraepoii,
«y:Ke HesjelHHue caoa» '°. Ho B mocaeaneit, JlecAToil saeruu MeHbIIe
U 9TOH pevH.

Bropoii 60ABIION ITHKA CTUXOTBOPEHUH, HAITMCAHHBII OJHOBPEMEH-
HO C ®AETUAMHM 3a TOT Ke Kpardaimuii cpok (50 coneros co 2 1o 23 ¢pes-
pars 1922 r.), crpoutca o unbiM 3akoHaMm '°. «CoHeTsl K Opero» ropas-
A0 CBETAEE DAETHI, XOTA MPOJOAKAIOT UX Tparndeckue teMol. B «Comne-
Tax» HET MOCTOAHHOTO AAA PUAbKE HANPAKEHHSA MEKAY «I» U MHPOM.
[Moromuii 6or, 60r-xy40KHUK 7, 32 CIIMHOI KOTOPOrO yragbIBaeTcs aB-
TOP, HE OTJEACH TPAHULIEH OT JKM3HU, KaK 9TO OBIAO C AHTEAOM B DAETI'HU-
AX, OH B Hell npucyTcTBYyeT, ee npeobpaskaeT. Cama ctporas opma coHe-
Ta BbIOpaHa ObIAa PHABKE ITOTOMY, YTO OH XOTEA «IIPUBECTH €T0, HE pas-
pymias, B gBuKeHue» («es im Laufen zu tragen, ohne es zu zerstoren» '*).
JBuxenne coobmalOT coHeTaM TEKy4ecTh MHTOHAIUH, GecducAeHHble
aHKaHOeMaHbl COEJUHAIOT BONPEKH IPABUAAM HE TOABKO CTPOYKH,
HO u crpodnl. Ho raasnas gsuxymas cuaa «CoHeTOB» — MeTaMOP(O3LI.

3ameyaTeAeH 3aKAIOUUTEABHBIN TEPIET IOCAEAHETO COHETA KHUTH, AB-
AAIOMIUHCA €CAH HE TIOCAeJHEN MyAPOCTBIO, TO ZOCTUTHYThIM aBTOPOM OT-
HOIIIEHUEM K KU3HH — CHATHEM Pa3pbIBa MEKAY CyOBEKTOM B OOBEKTOM:

!5 TTucemo T'. I1. Crpyse 29 Hos6p. 1925 r. ITuT. no ku.: He6ecnas apka. Ma-
puna IIBeraesa u Paiinep Mapusa Puabke / M31. mogror. K. Asagosckuii. CIT6.:
Axponoas, 1992. C. 239.

16 «Conersr k Op@er» HCIEPIBIBAIIIE PACCMOTPEeHBI B KHure: Gerok-
Reiter A. Wink und Wandlung. Komposition und Poetik in Rilkes «Sonette an
Orpheus». Tiibingen, 1996.

17 B orAnuune ot anTuuHOI Aerenanl Opdeii y Puabke — Bor. O6 orHole-
Husax y Puabke Opdes n Jduonnca u nonumanuu ux Hunme cm.: Riedel M. Pa-
thos des Horens. Orphischer Gesang bei Nietzsche und Rilke // Blitter der Rilke-
Geselschaft «Die Welt ist in die Hinde der Menschen gefallen». Rilke und das
moderne Selbstverstindnis. Frankfurft a. M.; Leipzig, 2002.

' An Katarina Kippenberg, 3.02.1923 // Rilke R. M. — K. Kippenberg. Brief-
wechsel. Wiesbaden, 1954. S. 455.
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N ecan Tebsa 3ab6p1n0 3eMHOE,
Tuxoii 3emae ckaxu: «A 6ery».
brictpoit Boge craxu: «A ecTpb».

Und wenn dich das Irdische vergal,
zu der stillen Erde sag: Ich rinne.
Zu dem raschen Wasser sprich: ich bin.

Eme pas 3ByuuT nocrossnHas y PUABKE MBICAL O CBOEH OCTaBAE€HHOC-
tn ku3ubio: «Und wenn dich das Irdische vergal...». Ho, kak oObraHO
y Puabke, BosHUKaeT u nporuBoreMa. byaTo caeaysa gpeBHeMy mapan-
AEAH3MY, aBTOP COIOCTaBAsET ce0sl ¢ IPUPOAHBIMHE CTUXHSIMH — THUXOI1
3eMAelt 1 ObICTPOH BOJOH, CBOUMU CBOMCTBAMH B3aUMHO JOIIOAHSIONIU-
MU Apyr k Apyra. Ho, g4eiicTBysa cOrAacHO TOMY K€ NPUHIIUIY AOIIOA-
HHUTEABHOCTH, HE CHHMABIIEMY, HO COAMKABIIEMY IIPOTHBOPEYUs, aB-
TOP HAaxO4UT U B cebe cBoMCTBA KaXA0H U3 HUX. B IpoTHBONIOAOKHOCTH
3€MAH U BOAbI YBUAEHBI U IIPOTUBOPEUHS YEAOBEKA U YEAOBEYECTBA —
OBITb, HO U CTPEMHTBCSI, CTAHOBHUTHCS (sein MAH werden), — IIOBTOPSB-
e UCXOAHBIM 3aKOH MUpa. Brickazana nocaeAHAs MyApOCTh, BO3MOK-
Hasl B OTHOIIIEHHUH PUABKE K JKU3HH.

Coszgas «ynnckue saerun» u «Conersl kK Opdero», Purbke cuen geno
CBOEH KU3HM 3aBepiieHHbIM. Ho B ocTaBmnecs eMy 40 KOHYHUHBI 9eTbIpe
roga (1926) on nanmcan yerbipe KHUIM CTUXOB Ha (PPAHITY3CKOM S3LIKE,
3aHHUMAACA [IEPEBOAAMH, CO34aA MHOKECTBO CTUXOTBOPEHHII, Cpesr HUX
3HAMEHHTOE CTUXOTBOpeHHE «I'oHr». PpaHIly3CKUe CTUXH 3HAMEHOBAAU
HAYMHABIIHUIICSA HOBBIM IOBOPOT B €TI0 MO93UH.

Zusammenfassung
Die Poesie von Rilke und das Problem der Grenze

Der Beitrag widmet sich dem tragischen Aspekt in R. M. Rilkes
Dichtung, der Unmoglichkeit fiir den Menschen, die Grenzen des Seins
zu Uberschreiten. Rilke war stindig darum bemtiht, Beziige zu deuten, die
das Verschiedeneste in irgend einer Weise vereinigen.



A. B. EPOXHMH
(MxeBcKmii rocyapCTBEHHbBI YHUBEPCUTET)

MOTHB I'PAHHUIIBI B AUPUKE HHTEBOPI' BAXMAH

B anpuueckom mupe Hurebopr baxmMas MOTHB I'PaHMIIbI UTPAET 1]€H-
TPAABHYIO POAB, POPMHPYS HPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIE XaPAKTEPHC-
THUKH psja ee AY4IIUX CTUXOTBOpeHHil, oT panHux («Hinter der Wand»)
A0 caMbIX ocaegHux («Bohmen liegt am Meer», «Prag Janner 64»). I'pa-
HUI]Aa — Ba)KHEHIas COCTAaBHAA YacTh IE€PCOHAANBHOM AMPHUYECKOH MH-
Pororun baxman, ¢ MOMOIILI0 KOTOPOM OHA MCHBITHLIBAET BO3MOKHOC-
TH A3BIKA MTO93HH, POpMUpPYET cOOCTBEHHOE BOOOpAKAEMOE BPEMA-TIPO-
CTPAHCTBO CBOOOAHOTO TBOPYECTBA U BJOXHOBEHHS, B KOTOPOM 3HAYH-
TE€ABHA JOASA YTOIIUH.

Y&e B CBOMX NEPBBIX cTUXax baxmaH, oco3HaBas JaBAEHHE CBOETO
AMPHUYECKOTO Japa, TOAB3YETCS XapaKTePHBIMU A IIO9THYIECKOTO CaMO-
CO3HAHUA AIOOOTO KPYIHOTO M09Ta MeTaPpOpaMu CTPEMHUTEABLHOTO /BH-
JKeHHs1, oaeTa uAM nagenus («Hinter der Wand», «Beim Hufschlag der
Nacht...», «Menschenlos», «Die Hifen waren gedffnet...», «Die Welt ist
weit...»). B cruxorBopenun «Hinter der Wand» B 910 gBH:KEHHE BOBAE-
9YEHO NPEXKJE BCETO CAMO AMPHYECKOE «f», HeCIOKOMHOe, HEPOYHOE,
TEKy4ee, PACIIABIBYATOE, HE BBIAMBAIOIIEECS B ONPEAEACHHYIO, IIEABHYIO

Popmy:

Ich hinge als Schnee von den Zweigen
in den Friihling des Tals,

als kalte Quelle treibe ich im Wind,
feucht fall ich in die Bliiten

als ein Tropfen,

um den sie faulen

wie um einen Sumpf™.

DTUM AHPUYIECKUM OECIOKOMCTBOM, KOTOPOE €CTh He 4TO HMHOE, KaK
«HEOTCTYIIHAs MBICAb O cMepTH» (das Immerzu-ans-Sterben-Denken) ?,
HPOHHUKAIOTCA U BEIIH OKPYJKAIoIiero Mupa. Pa3zsuBas Kackaj CBOUX Iie-

' Bachmann I. Werke / Hrsg. von Christine Koschel, Inge von Weidenbaum,
Clemens Miunster. Bd. 1. Gedichte, Horspiele, Libretti, Ubersetzungen. Miin-
chen; Zurich, 1993. S. 15.

2 Ibid. S. 15.
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PEBOIIAOIIEHUH, TPOTEUCTHYECKOE «5» AMpHYECKoro aBropa B «Hinter
der Wand» otoxgectBasieT cebs1 ¢ IEPBUYHBIME HSAEMEHTAMH — MOPEM,
BOJOIIAJ0M, KaMHEIAg0M, — IPEACTAIOIIUMHE KAaK Pa3pyIIUTEAbHbIE
cuAbpl. OHU BPBIBAIOTCS B INPUBBIYHBIN, 3HAKOMBIH MUP, Pa3gBUras €ro
IrPaHMIIbI, 3ACTABASAA B IIOBCEJHEBHOM YCABIIIATH I'YA U POKOT JANEKUX,
YYHKABIX CTUXUH:

Ich warne, denn ich kann des Nachts nicht schlafen,
die andern mit des Meeres fernem Rauschen.

Ich steige in den Mund der Wasserfille,

und von den Bergen 16s ich polterndes Geroll®.

B tperneit crpode Baxman HazwiBaeT cebs «AUTA BEAHKOIO MHPO-
Boro crpaxa» («Ich bin der groBen Weltangst Kind...» *): crpax u Tpe-
BOTA I109TA, KAK M €r0 I033Us, NPUXOAAT H3JaNeKa, obpeTas yHUBEp-
CaAbHBIH KOCMHYECKHH MacmTab U pa3MbIBas 4E€TKHE KOHTYPBI M I'pa-
HU BeIe.

B Aupuke baxmas ¢ caMOro Ha4aAa MOKHO OIIYTUTh IIPUCYTCTBHE MO-
THBA IEPECEYEHUs U IMPOU3BOABHOIO M3MEHEHHs YCTAHOBAEHHBIX PH-
3MYECKUX I'PAHUI] PEANBHOI'O MUPA. DTOT MOTHB 3aCTABASAET, B YACTHOC-
TH, BCIIOMHHUTb O HE€HCKUX POMAHTHKAX, CTPEMHUBIINXCSA TPUOAUZUTHCSA
K OECKOHEYHOCTH YEAOBEYECKOT0 AyXa, OTBEPIHYB PAIJMOHAAUCTHYECKHE
OrpaHUYEHHS, YCTAHOBAECHHBIE JAA UCKYCCTBA KAACCUITU3MOM °. OgHAKO
y baxman 9T0 nmepekpanBaHue KapThl PEAABHOCTH CAYKHT HHOM IIEAH:
B €e CAyJae CTOMT CKOp€e TOBOPHUTh O CBO€OOPA3HOH MOJEpPHHCTCKOI
«AMHAMHKE OTUY:KJAeHUA»; baxMaH, HacAe ysl pOMAHTHYECKHI HMITYABC
K IIPEOJOAEHHUIO TPAHUI], IToABEPraeT cebsa U co3JaBaeMblil B €€ TEKCTe
HMODTUYECKHII MUP IE€PMAHEHTHOMY «CaMOOTYYK/JEHHIO», 9TO NMPHOAH-
/KaeT ee K 9CTeTHUKE IO3JHEr0 POMaHTH3Ma, 0COOEHHO K po3e bonasen-
Typol u 9. T. A. l'opmana.

K xoAo4y OT4yKA€HUA TPUMEIIHBAIOTCA HOTKU A3BIKOBOTO CKETICUCA,
3ByYaIIHe yKe B CAMbIX HEPBLIX CTUXOTBOPEHUAX baxman:

Caosa Het! Ectb AM UM — He 3HAI0O —
AASI MEHA XOTbh B O4HOM A3bIKe? °

Wir singen, den Ton in der Brust.
Doch ist er noch niemals entsprungen’.

 Ibid.

4 Ibid.

5 Cm.: I'pewrnvix B. H. Hemernkuii pomanTusM. CTPYKTypa Xy/40KeCTBEHHOIO
Mmbimaenusa. Kaannunarpag, 2005. C. 6.

% Baxman M. Boucruny: Cruxu / Ilep. ¢ Hem. COCT., BCTYIL. CTaTbsi U KOM-
meHT. E. Cokorosoii. M., 2000. C. 23.

" Bachmann I. Op. cit. S. 11.
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AAsa aupukn baxMan XapakTepHbI MOTUBBI YCTAAOCTH OT CAOB, U3HO-
HIEHHOCTH O9THYECKOTO A3bIKA M HECIIOCOOHOCTU K BepOarbHOMY 00111€-
HHIO, 4 TAK/KE «PAHEHOT0», «00ABHOTO» 3peHusA. KyapTypa raasa, croab
BBICOKO YTHUMAs KAACCUKOM I'ére, obopauusaercs AgAsi baxman MyKoi,
IIOCKOABKY €€ «sl» YK€ HE 3AIIUIEHO TOTOBBIM CAOBOM OT KPAcOT U yiKa-
COB MHpa:

... mycrn
MHe raaza 6e33anuTHBIC PAHAT AaHTHYHBIH 06AOMOK,
Y1IeA€eBIIHH OCKOAOK KAKOTO-TO JPEBHEro CHa ®.

Peskocth 00pasoB M KpPacoK, Ha30MAMBOCTh MHUPOBBIX CTHXMIi, Tpe-
6YIOIIUX ITOAHOTO CAMSAHHUA C HUMH, 3ACTaBASET baxmaH yKpbIBaTbhCsA
B KOCBEHHOM pe4H, B YKAOHYHBOCTH aBTOPCKUX MacoK. Ee ctuxu — cBoe-
obpasHple YKAOHYUBbLIE IIPU3HAHUA, B KOTOPBIX CUABHA TATA K MPOPBI-
By, K 0OOpeTeHHnI0 NOJAUMHHOI pearbHOCTH. MeTtadopa nA0AQ, Ubs KOKA
AOIIAETCA OT U3OBITOYHBLIX COKOB, — OJMH U3 XapaKTepHBIX 06pa3os ee
Aupuku («Erklar mir, Liebe»; «Unter dem Weinstock»; «Lieder auf der
Flucht»).

Muorue cruxu baxmaH 9acTo HAYMHAIOTCA BECbMa JUHAMUYIHO — MO-
THBAMH IIYTH, PACIIAXHUBAIONIUMH MHPOBOEC IIPOCTPAHCTBO. TaK, CTHUXOT-
Bopenue «Die Welt ist weit...» OTKpBIBA€TCSI BIEYATASIOMICH KapTHHOU
MHPOBOTO HpOCTOpa nu HpI/ICyTCTBI/IH B HEM I109Ta:

Die Welt ist weit und die Wege von Land zu Land,

und der Orte sind viele, ich habe alle gekannt,

ich habe von allen Tiirmen Stidte gesehen,

die Menschen, die kommen werden und die schon gehen®.

OgHaKo 3aaHHBIH UMITYABC K PACHIHPEHHUIO IIPEPBIBAETCA ABOHHBIM
KaTeropu4ecknM yTBepxKieHueM «/Jopora sakonunnace» («Die Fahrt ist
zu Ende»)  pagom oTpunjanmii:

Noch bin ich mit jeder Ferne verkettet,
doch kein Vogel hat mich iiber die Grenzen gerettet,
kein Wasser, das in die Miindung zieht,
treibt mein Gesicht, das nach unten sieht... '

Taxk baxmaH oCTaHaBAHBA€T, OTMEHAET CBOH COOCTBEHHBIII HEOPO-
MAHTHYECKHUH ITOPBIB K IOAHOMY IIPOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHOMY OXBATY
Mupa.

8 M3 cruxorBopenus «Ocennne Manespbl» (Herbstmanover)/Iep. I'. M. Par-
raysa. Cm.: 3oaoToe cedenne. Ascrpuiickas noa3usa XIX—XX BEKOB B pyCCKHX
nepesogax / Cocr. B. B. Bebep u /. C. Jasaunanugze. M., 1988. C. 677.

9 Bachmann 1. Op. cit. S. 22.

10 Tbid.



34 A. B. Epoxun

Ilepsoiit Aupuueckuit cbopuuk baxman, «OrcpouenHoe Bpems»
(Die gestundete Zeit, 1953), naunmHaeTca ctuxoTrsopeHueM «OTIABITHE>
(«Ausfahrt»), OTKpBIBAIOIIUMCS KAQCCHYECKUM TOIIOCOM MOPCKOIO IyTe-
HIECTBHSA KaK «IIO9THYECKOTO IPeAIpUATHsA». ITpu TOM U 34€Ch MOKHO
YBH/ETb XapaKTepHoe JAf baxmaH cTpeMAeHHe OCTAaHOBUTH H3HAYAABHO
3aJaHHOE ABUKEHHE: B3TAA/ OTIABIBAIONIEro obpaijeH 60AbIIe BCIATS,
K rokugaemomy Oepery, ueMm Brepes, k 6epery Hosomy. B «Ornabrrum»
ABa Gepera: ocTaBAseMblIH, ¢ mpuMeTaMu pearbHOcTH («An den Tischen
essen sie jetzt / den gerducherten Fisch; / dann werden die Manner
hinknien / und die Netze flicken...» '), u He3nakoMmbIii Geper, yragbi-
BaeMbI KaK KoHedyHas IieAb nAaasanusa («das immerwiederkehrende
Sonnenufer») '*. DTOT «BeYHO BO3BPAMIAIONINICA COAHEYHBIH Geper» —
6eper ckopee BoOOpaKaeMblil, CBA3AHHBII 6OA€E C MUPOM MEUTHI, HEKE-
AU C peaabHOCThIO. B caegyromem cruxorsopenun, «IIpomanue ¢ An-
rauei» («Abschied von England»), sTo nporusonocraBaenne gByx 6Ge-
peros 6yjer GoAaee sABHBIM: 34echb baxman GyseT roBOPHTb O pearbHOI
AHTAMH, OIUCBIBAEMOIl OPOIIEHHBIMH KaK 6Bl BCKOAB3b Pa3pO3HEHHBI-
Mu obpaszamu-ockorkamu («Meerhauch und Eichenblatt»; «die grofen
grauen Vogel» %), u o cBoeobpa3noii «<BHyTpeHHeH» AHTAHH, IIPE/CTaB-
Asromieil coboii BoobpaskaeMblil «AaHAMAPT AYIIH», KOTOPYIO YTATHBAIOT
Ha JHO MOPCKHE 4Y/JOBHIIA.

«beper gymmu», posuukaomuii B puHare «IIpomanusa ¢ Aurauneii»,
HOABAAETCA U BO MHOTHX JAPYTHX CTHXOTBOPEHHAX baxMmaH, Kak BXo-
aamux B «OTcpoyeHHOE BpeMsA», Tak U B 6oaee mo3guux. Beibop bax-
MaH — B IIOAB3y BHYTPEHHETO AaHAIIA(TA, KOTOPBIH Y Hee MPesCTaeT
KaK BBICINASA, IEPBUYHASA PEANBHOCTh CAOBA, KaK IOJAMHHASA POJHHA
1O9TA.

B cruxorBopenun «OxkpectHoctu Benb» («GroBe Landschaft bei
Wien») u3 cbopuuka «OrcpodeHHOE BpeMsa» OA€AHEIOT U raCHYT KPacKu
U 3BYKH PEaAbHOCTH:

Mapus-am-T'emrage,

XpaM TBOI MyCT, KAMEHB HEM,
CHnaceHHDBIX HET, IMOTUOIINX HE CYECTh.
AaMnaHoe MaCAO IIUIIAT, MbI BCE
Ero mpurybuam — rae xe

TBoit BeyHsbIii cBeT? *

CoBpeMeHHbII TOPOA HAaYUHAET MPEBPAIIAThCA B «IIYCTHIHIO PEAAD-
HOTo» 6€3 IIBeTa U 3araxa:

I Thid. S. 28.

12 Tbid. S. 29.

3 Ibid. S. 30.

Iut. 8 nep. A. Mcaesoit. Cm.: baxman H. I3bpannoe / Ilep ¢ mem. M.,
1981. C. 32.
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..60AB CMSATYAIOT TENepPb Mpernaparsl, B AAAEIX
PacCLBETAIOT KAIITAHbI, HO APOMATOM CBeuel
He HaIIOEH YK€ BO3AyX... "

Ha nomornib npusbIBalOTCA «4yXH B3bIIPABIIEH PEKH»: OHU JOAKHBI
BAOXHYTb HOBOE «IIbSIHAIIIEE YYBCTBO» B YTACAIOUIYIO KU3Hb, PACIIAXHYTh
ropoJ HABCTPeUYy a3UaTCKUM IIPOCTOPAM, HAXOJAANIUMCH «Ha ToM bepe-
ry». B mogannnuke «OkpectHocreil Benpl» 910 «gbIXaHue Asumu» BbIpa-
JKeHO ele 60Aee HHTEHCUBHO, YeM B nepepoge A. McaeBoli: «ayxu pas-
HUHBI» JOAKHBI «<OTKPBITH cTenu» («... und 6ffnet die Steppen!») 6.

Hexoropsie MOTHBBI «OTCPOYEHHOTO BPEMEHH» 3ACTABASIOT BCIIOM-
HUTb I'éAbgepAnHa, B ocobeHHOCTH ero «Cepeauny Ku3sHu». JKaxga mon-
HOTBI, U30BITOYHOCTH KU3HU NPOABAAETCA Y baxman, Kak u y I'éapgep-
AMHA, IOPOi IapasoKcaAbHBIM 00pa3oM, Ha POHE IIBETYIIEr0 H300MANS
HPHUPOABI, HEAOCTYIIHOTO CTPAAaIoIIeMy II09TY, CO3HATEABHO Y/aAHBIIE-
MYCsl B MI3THAHHE U TOCKYIoleMy 110 jgomy. /lom — Geper — npegeabHo
O6AM3OK M B TO Ke BpeMs HeJOCTHARUMO Jarek. Jopora gomoit Beger ye-
PE3 MOCT (el1e OAUH IIEHTPAABHBIH CHMBOA B IIO9TUKE baxmaH), HO MOCT
9TOT HENIPOYEH, HEJOCTPOEH, «PA3BOILAOIIEH», [IOCKOALKY HEIIPOYHO CO-
3/]aI0IIle€ €T0 AMPUUECKOE «SI».

Kpome I'éabgepanna, Aupuka baxman ¢ ee napagoKcaAbHBIM COYETaA-
HHEM UAUAAUM U OTUYKA€HUA MHOruM obOsa3ana I'yro pon 'opmancranio,
TAaKKe He 4yKJAOMYy TPaAUIMAM HEMEIIKOIOo POMaHTHU3Ma. 3aro3janble
MOTHUBBI «ABOEMHUPHUsA» 3By4aT U Yy 'oPpMaHCTaAA, B 9ACTHOCTU B 3HAMEHH-
Toli «baArage BHemIHEH KU3HW». «BHemnuil Mup» 'opMancrarsa Tak xe
IIOAOH ABMKEHU S, pOCTA U PA3BUTHUS, HO, KaK U 'y baxmaHn, gBH:KeHUe 9TO
IPOHHU3AHO NEYAABIO YTACAHHUA U TSAKECTBIO U CYXOCTBIO CMEPTH:

H cragxue nAobl U3 TOPLKUX BbIPACTAIOT,
H HOYBIO 11a4aI0T, KAK C BBICTPEAAMH ITHIIbI,
U senb-Apyroii Aeskat — U ToxKe ncdesaor '’

Han:

M gepes Ayr 6€KHUT JOPOTA... TAYXO...
W zgarb HanloAHEHA gepeBbAMU, IIPYAaMu,
OrueM, H Bce IPO3UT, U BCE MEPTBSIIIE CYXO... 8

Tema pogHOl pedn Kak BHYTPEHHETO «IIPOCTPAHCTBA JYIIN»> 3BYIHT
B cruxoTrsopennu baxman «O 3emae, peke u o3epax» («Von einem Land,
einem FluBl und den Seen»), Bomegmem B cbopauk «I[IpussiB k Boab-

15 Tawm xke. C. 32.

" Bachmann 1. Op. cit. S. 59.

7 ITur. B nep. A. 3apuunbiaa. Cm.: 3ororoe cedenne. C. 181. Ykazanuem
Ha 6Am30cTh AMPUKN baxman n 'opmaHCTaAd B KOHTEKCTE JaHHOH mpobaema-

KA g 06a3an 0. KamMmunckoi.
18 Tam xe. C. 181.
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moii Measegune» («Die Anrufung des GroBen Baren», 1956). IlooTu-
JecKast aBTOOHOrpadusi CMBIKAETCA 3/4€Ch € MO9THYeCKor ucropueii Kaa-
reapypra, pogHoro ropoga baxman. IToBOpOTBI 1 U3AOMBI HCTOPHU OT-
PaKaIOTCA B ApaMaTyprud AHPHYECKOro fA3blKa. baxman oco3Haer ero
OTPAaHUYEHHOCTb KaK PaHYy:

Die Handvoll Himmel und ein Tuch voll Erde
bringt jeder mit, damit die Grenze heilt '*;

Nur griine Grenzen und der Liifte Grenzen
vernarben unter jedem Nachtwindschrei®.

B cBoem Bropom cbopHuke baxMaH IbITa€TCA, TOAB3YACh BO MHOI'OM
CpeACTBaMM HEMEIIKOM poMaHTHYecKOi noa3un (I'éapgepanna u Hosa-
AHCA), CO3/4aBaTh WHJAUBH/AYAAbHBIE ITOSTHYECKHE PUTYaABI, IIPU3BAH-
HbIE€ CHOBA «3aKOAJOBATh» PACKOAJOBAHHBINA MHP COBPEMEHHOCTH, IIpe-
OJOAETh I'PAHUIILI U 3aA€YUTHh PAHbI, HAHECEHHbIE BOMHOM M «HEMeEIl-
KOH BUHOII». HO BBIACHAETCA, 9TO BEPHYTLCA Ha3aj, B CKA30YHYIO CTPa-
HY A3BIKOBOH YTOIIHH, YK€ HEBO3MOKHO. MIHTOHAIIMM HapOAHON Iec-
HU M CKa3KH, oObIrpbiBaeMble baxMaH, IMOAY4E€pKUBAIOT UPPEANBHOCTH
YTOIIMH fA3bIKA KaK JOMA, JAIOLIEr0 IPHUIOT IOJTY, H B TO K€ BPEMs yCH-
AMBAIOT 6OAB BBIHYK/JEHHOIO PACCTABAHUA C BEPOIl B MOIIb M Mardio
poAHOM pedn.

OT4€eABHOrO BHUMAHUA B paMKaX HHTEPECYIONel HAC TeMbI I'PaHHUIIbI
3acAyskuBaet sorremuii B «[Ipussis k boabmoit Measeguiie» IMKA 10K-
HBIX cTHXOB Baxman, nocssamenHsix Cpesu3eMHOMOPBIO U B 0COGEHHOC-
i Mtarun. 3ech MBI €11je pa3 BCTpedaeMcs CO CBOeOOPa3HbIM HEOPOMaH-
THYECKUM «/JBoeMupuem» baxman. I[TepBoe CTUXOTBOpPEHHE, OTKPBIBAIO-
miee 9TOT HHUKA, «[lepBoposkaennas crpana» («Das erstgeborene Land»),
HAYMHAETCS YK€ U3BECTHBIM HaM MOTHBOM I1yTH («In mein erstgeborenes
Land, in den Siiden / zog ich...») *!, KoTOpBIif yKa3bIBaeT Ha yTOIHYEC-
KOe HM3MEpEHHEe JAHHOro Tekcra. Ho yxke B cAeqylOmIMX CTPOYKAX MbI
BCTpedYaeM Kak 3HaKH, oTMeHsiomue yromnuio («Vom Staub in den Schlaf
getreten / lag ich im Licht, / und vom ionischen Salz belaubt / hing ein
Baumskelett tiber mir») *, Tak 1 cepuio OTPUIIAHMIA, OCTAHABAMBAIONUX
HEPBOHAYANBHBINH HMITYABC:

Da bliitht kein Rosmarin,
kein Vogel frischt
sein Lied in Quellen auf?.

9" Bachmann 1. Op. cit. S. 88.
0 Ibid. S. 89.

2l Tbid. S. 119.

Bachmann 1. Op. cit. S. 119.
2 Ibid.
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AAs 10KHBIX cTuX0B baxman xapakrepHa cKOpOHas M TpeBOKHAasd
WHTOHALIMA, OTMEYEHHAas HaMHM B €€ PaHHHX cTuxax. B cruxorsopenun
«ITucbmo B gByx Bapuanusax» («Brief in zwel Fassungen») crarkupaior-
cA ABE TOHAABHOCTH: «BE€UEPHAA» U «HOYHAsl». B mepBoit Bepcuu ABHO
npeobAajaeT CyMpadyHO-TPArudecKkasi MHTOHAIIMA, BhIpaKkeHHas B obpa-
3aX CMEPTH, XOA0Ja, pacnaja. Bropas Bepcusa nucbMa OXBaTbIBAET Bpe-
M3 OT IO3/J4HEH HOYM 40 PAHHETO yTpa. 34eCh AOMMHUPYET UHAS TOHAND-
HOCTb — DAETHYECKH-IIPOCBETAeHHAA. Ilepeg HaMu AHaAor ABYX CO3Ha-
HUU — «HECYaCTHOTO» U «HAUBHOTO», B HEKOTOPbIX ACTANAX IIPEABOCXH-
MAIOIIUH CTPYKTYPy Mo34Hero poMana baxman «Maauna». Hecuacrnoe,
cTpagaoniee co3Hanue B «ITucbMme B 4ByX BapHalluAX» — 9TO «CEBEPHOE»
CO3HAHUE, OTYy:Kjaoniee, oOHapy;KUBaloNlee IPU3HAKH TACHUS B 6e3-
MATEKHOM, YIOTHOM IpocTpaHcTBe I0ra. 9THX Npu3sHAKOB yrposkarolie
MHOIO B IIEPBOI BapHallUM IHCbMA: 3BOH Pa3bUBAIOIIMXCA HA XOAOJE
OOKAAOB; CTOA, U3bEAEHHDIN APEBECHBIMU KYYKAMU; I'YCEHULIBI, ITOKHU-
patomue Auct **. Tlepes HaMH — BTOpsKEHHE BPEMEHH, HECYIIEro C CO-
601 BUHY U CMEPTD, B HE 3HAIOIIEE TACHUA HAUAANIECKOE IIPOCTPAHCTBO.
Bropas «Bapuanusa» nucbMa npegcraBAsieT COOOH MOMBITKY HOSTHYECKO-
rO UCLEACHHsI paclaBIIeiicss Ha pparMeHTsl, 6€cCBA3HOI PEaAbHOCTH!

Nachts im November Rom Einklang und Ruh
der Abschied ohne Krinkung ist vollzogen
die Augen hat ein reiner Glanz beflogen %.

Nanaana Bo3BpamaeTca Ha KPaTKUH MUT — M CHOBA Pa3pyHIaeTcs
C HACTYIIA€HHUEM yTPa C €r0 arpecCMBHOM, HA30MAMBONH AHCrapMOHUEH
«yTPEHHHX XOPAAOB»:

...die Hiigel stiirmt die erste Automeute
vor Tempeln paradieren die Antennen
empfangen Morgenchore und entbrennen
fiir jeden Marktschrei Preise Vogelrufe .

B cBoeMm «10;kHOM» IIUKAE BaxmaH, Kak H B pAaHHHX CBOUX CTUXOTBOpE-
HUSAX, CTPEMUTCS PA30MKHYTb CTATHYHOE TOPOJCKOE IPOCTPAHCTBO, Ha-
ITOAHHB €0 3HaKaMu BpeMeHH. B «HepHoMm Barnbce» («Schwarzer Walzer»),
MIOCBAIMIEHHOM BeHernun, cMemmBaOTCA TPAHHUILI MPHPOJHON CTHXHH
U KyABTYPHOIl cratuku. B «cornacum BoAHbI U urpsl» («Eintracht von
Welle und Spiel») «kaMeHHBIN OCTOB ¥ B3MaX{ INTHYbUX KPbIA HUINYT IO-
3UITUIO JAS Ta-Je-Je CBOMX Houel» («Steinrumpf und Vogelschwinge
suchen die Position / zum Pas de deux ihrer Nichte...»)?”. Kyabrypa
U Ipupoja COAMKAIOTCA B MPEAEABHOM, TIOYTH HEMBICAUMOM H JpaMa-

2t Thid. S. 126.

% Ibid.

% Bachmann 1. Op. cit. S. 127.
7 Ibid. S. 131.
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THYECKH-O0Ae3HEeHHOM cuHTe3e: Benenusa B «YepHOM Baabce» OZHOBpe-
MenHo «gepfihlt und gefliigelt», To ectp «06HEeceHa gacTokoAOM» (MAH
JaKe «II0CaKeHa Ha KOA») H «OKPBIAEHA».

B apyrom cruxorBopenus, «Y Akparaca» («Am Akragas») %, npupoa-
HOE OCBAIAETCS, PUTYAAU3YETCA: PEKa HECET CBOU BO/bI MOPIO KaK Kep-
TBEHHBI Jap XpaMmy:

Und geweiht vom Licht und stummen Brinden
hilt das Meer den alten Tempel offen,

wenn der FluB, bis an den Quell getroffen,

mit gekldartem Wasser in den Handen

seine Weihen nimmt von stummen Brinden #.

[ToguepkHeM elnje pa3: Cpesu3eMHOMOPCKUH MUP B IIEAOM H306paKa-
ercst baxman ¢ no3uiuii HabAlaTeAsI-CEBEPAHMHA, PUCYIOIIETO, HAIIPH-
Mep, obpas «3umHero Puma» B «IlecHsax Ha goporax 6ercrsa» («Lieder
auf der Flucht»):

Der Palmzweig bricht im Schnee,
die Stiegen stiirzen ein,

die Stadt liegt steif und glinzt
im fremden Winterschein *.

Yacro a1o croakHoBenue Cesepa u I0ra y bBaxman nepeBoguTcs B 5KU-
BOITHCHYIO IIAOCKOCTb cBeToTeHH. Hanpumep, B cruxorBopenun «K coaH-
y» («An die Sonne») pe3KOCTh rPAHUIIBI MEKAY CBETOM M TEHBIO IPHYH-
HAeT baxmaH mouTn GU3nIeckyio OOAb: «... U MOPE, U TIECOK, HCXAECTAH-
HbIE TeHbIO, 6eryT 11oJ Moe Beko» («... und die See und der Sand, / Von
Schatten gepeitscht, flichen unter mein Lid»)*!; «M Mou BocTOpsKeHHbIE
rAa3a CHOBA PACHIHPAIOTCA U MEPLIAIOT U cropaioT ot 6oan» («Und meine
begeisterten Augen / Weiten sich wieder und blinken und brennen sich
wund») %2,

ITocaegHMit pa3 HEOPOMAHTHYECKAA TeMa «JBOEMUPHS» BO3HHUKAET
y baxman B 4Byx nipaskckux cruxorsopenusax 1964 roga — «boremus ae-
KHUT y Mops» («Bohmen liegt am Meer») u «Ilpara, sasaps 1964» («Prag
Janner 64»). 3ech MBI BCTpeYaeMcs ¢ HEJACThIM y baxMaH IO3UTHBHBIM
3HAYEHUEM TpaHUIbl: «ECAM 34€Ch CAOBO TPAHMYHUT CO MHOM, TO IyCTh
Tak 1 6yger» («Grenzt hier ein Wort an mich, so laB} ich’s grenzen») .
Kaxercsi, uro baxMaH 34echb BHOBb HAIIYIBIBAET ITOYBY I10/ HOTAMH,
BHOBb HABO/JHT MOCTBI MEKAY «AAaHAMAPTOM AYIIH>» U BHENTHEH pearb-

% Axkparac — Arpurent, CHIIUAUA.
2 Bachmann 1. Op. cit. S. 135.

30 Bachmann I. Op. cit. S. 138.

31 Ibid. S. 136.

32 Thid. S. 137.

¥ Ibid. S. 167.
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HOCTbIO. HazBaHue 1epBoro cruxorBopenus, «boremMus AexuT y Mopsi»,
OTCBIAAET K «3uMHel ckaske» lllekcmmpa m o6o3Havaer obperenue mc-
KOMOTO «II0O9THYECKOT0 bepera», BO3BPAIEHHYIO IIEAOCTHOCTh U 6€3BHH-
HOCTb poAHOI peun. «f xouy nmorubuyrs» (Ich will zugrunde gehen)** —
9TO 3aABACHHE baxMaH, BOZMOKHO, CAeJyeT IOHUMATh KaK KEeAAHHE 3a-
OBITH O PACKOAOTOM, OTATOIIEHHOM HCTOPUYECKOH BUHOM aBTOPCKOM CO-
3HAHMH U PACTBOPUTBLCA B 6ECCO3HATEABHOM, B GecrpejeAbHOM CTUXHI
A3BIKA.

Ho, kak 910 moutH Bcerga 6piBaeT y baxman, ee yronmudeckuii mopsis
racUTCsA BCTPEYHBIMH COMHEHHAMU. DTH COMHEHHUs JOCTUTAIOT AIores
B cruxoTBopennu «Hukakmnx geankarecos» («Keine Delikatessen», 1963),
rae baxman mogBOAUT HMTOr CBOMM 3aHATHAM AMPHYECKOH I1093MEH.
DTO — pacyeT ¢ AUPUKOH, IPOU3BEAEHHBIII HECKOABKO B OPEXTOBCKOM
CTHUAE: KaK ps/ NPUHIMITHAABHBIX BOIIPOCOB, OOpaIeHHBIX K cebe U K
110»3uu Boobme. KaMeHb IpeTKHOBEHUS AAs baxMaH — KaK COXpPaHUTb
FOPBKYIO IIAMATh O HPOMIAOM (00pa3 MHUHAAASA, ITOJXBAYEHHbIMH, I10-BH-
aumomy, y llenana m Mangeapmrama, — «/loAkHA AN A/ yKpacuTh MeTa-
Popy / uBerkoMm Munganst» — «Soll ich / eine Metapher ausstaffieren / mit
einer Mandelbliite?» %°), He BIajas npu 9TOM B «KyAHHApHUIO». baxman
cHOBa oOpamraercss K KOHTPAcTy ceeTa u TeHu. Ha 9ToT pa3 ona Ha cTo-
POHE ThbMBI, €if He Xo4eTcs OOABIIE «PAaCIUHATh CHHTAKCHC» («die Syntax
kreuzigen») paau «cBeroBoro sd¢ekra» («auf einen Lichteffekt») ,
He Xo4eTca «6paTh B IIA€H MBICAb U OTBOAUTH €€ B OCBEIIEHHYIO KaMe-
py npearoxenus» («einen Gedanken gefangennehmen, / abfiihren in
eine erleuchtete Satzzelle») *. Tax Baxman mporecryer mpoTHB CBOEi
HpeKHEeH SPOTHKU A3bIKA, IPOTUB CBOETO IOSTHYECKOTO NPABA HA €TI0
«ripocseyrBanue». Ot nmosra, or numymero baxman Tpebyer npesean-
HOI peAyKnuu: yOparh BCe MMEHA, HO OCTABUTb AMYHBIE MECTOUMEHUS
KaK ITOCA€JHUI OCTATOK 9AEMEHTAPHOM YEAOBEYHOCTH: «...d Thl H OH OHA
oHO / MbI BbI?>» («ich du und er sie es / wir ihr?») 5,

ITogBOAs HTOT, NOJYEPKHEM, YTO AMPHYECKHi onbIiT baxman, moc-
A€JJOBATEABHO IE€PECEKaBIIe TPAHUIIBI PEAABHOIO M BOOOpaKaemoro,
UCITBITBIBABIIEH BCE BO3MOKHOCTH POMAaHTHYECKOTO TTOITHYECKOTO KeC-
Ta B HOBBIX KYABTYPHBIX YCAOBHSX, IIPUBEA €€ B KOHEYHOM HTOTE K pe-
IIMTEABHOMY OTKa3y OT «POMAaHTHYECKOH» BEPCHHM MOJEpHA C €€ OpH-
€HTaIheil Ha HHHOBAITUIO M 9KCIIEPUMEHT, OCBAIEHHbBIE CAKPAABHO-Ma-
IHYECKON (PYHKIMEH A3BIKA, IPU3BAHHOTO COXPAHATH IAYOHHY H I[€Ab-
HOCTb POJAHOH pEYH B IPOCBENEHHOM /0 JHA H PACKOAJOBAHHOM MHUpPE
COBPEMEHHOCTH.

1 Ibid.

% Bachmann I. Op. cit. S. 172.
3 Ibid. S. 172.

7 Ibid. S. 173.

S Ibid. S. 173.
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ITpomasce ¢ nossueit, baxmMan oTHpaBAsAeTCA B CTOPOHY IPO3BI —
A3bIKa GOAEE CTPOroro, MPOCTOro, aHAAUTHIECKOTO, A3bIKA «'OAOJA, I10-
3opa, caes u ThMbl» («Hunger / Schande / Trdanen / und / Finsternis») *.

HHbIMH cAOBaMH, €€ UCIIOBEAAABHBIN AMpHYECKUI nTadoc cMeHAETCs
MPO3auIECKUM COIHAABHBIM JUCKYPCOM, 3aHHMAIOIMTUMCA KPUTHIECKUM
AHAAM30M MOHOAOTHYECKOTO, 3aMKHYTOro Ha cebe cosHaHuA. B sTOM
OHA HE OAWHOKA, U IPEXKAE BCETO B ABCTPUHUCKONU AUTEPATYPE, — MOK-
HO BCIIOMHHTb PaJUKaAbHbBIE KE€CTbI OTPHIJAHHA IIPEKPACHOTO H BO3-
BBIIIEHHOTO B IO®TUYECKOH TPaJUIUH, COIyTCTBOBABIIME TBOPYECTBY
PABAMYHBIX aBCTPUHCKUX aBTOPOoB — I'yro ¢pon I'opmancrars, 'epmana
bpoxa, Tomaca bepuxapaa.

Zusammenfassung
Das Motiv der Grenze in der Lyrik Ingeborg Bachmanns

Das Motiv der Grenze zieht sich durch das ganze lyrische Werk Ingeborg
Bachmanns. Anhand einer reprdsentativen Auswahl von Bachmanns
Gedichten verkntpft die angebotene Interpretation dieses Motiv mit der
Fragestellung der asthetischen Moderne. Es wird dabei sowohl auf die
Elemente der «personlichen» lyrischen Mythologie Bachmanns als auch
auf frith- und spdtromantische Einfliisse auf ihre Dichtungen rekurriert.
Im letzten Fall geht es um die Aufdeckung von zwei kontraren lyrischen
Bewegungen in ihren poetischen Texten: die eine strebt nach Aufthebung
jeglicher Grenzen; die zweite nimmt diese Weltexpansion des Ich zurtick.

¥ Ibid. S. 172.



B. 4. CEAEABHHNK
(MMAU PAH, Mocksa)

O TPAHULIE MEXAY S9KCIIEPUMEHTAABHOM
IMO33UEHN U JIPUKAAZHOM» AUPHKOM

(na npumepe meopuecmea Banvmepa Mepunza)

H3sectHO, yTO BarbTep bennamun B Hauare 1930-x r. npenebpexu-
TEABHO 0003BaA ModTHYECKOE TBOpUYecTBO Banbrepa Mepunra (Walter
Mehring, 1896—1981), a 3aoan0 Jpuxa Kecrnepa m Kypra Tyxoas-
CKOI'O «A€BOH MEAAHXOAHMEH» — 3a TO, YTO PEBOAIOLMOHHLIE PEPAEKCDI
9TH IODTHI AKOOBI NPEBPAIAAN B IIPEAMETHI MACCOBOTO NOTpebAeHUsA
U HCIIOAB30OBAAM JAS PA3BACUECHHUA U yBeCEACHUA Oyp:KyasHOH mybAn-
Ku. HenmpaBomMepHOCTh M HECHPABEAAUBOCTh TAKOH OI€HKH, OCOOEHHO
B IpuMeHeHuHU K BanpTrepy Mepunry, ybegureabHo jJokazara Pyt ®ao-
pak'. Ho n3BecTHO Takske U TO, 4TO HanmucanHbie B. Mepuarom gas 6ep-
AMHCKHUX Kabape KyIAeTbl, IAHCOHBI U 30HI'U HEPEAKO OTBEPIraAHUCh yC-
TPOUTEAAMHU BEYEPOB (B TOM YHCAE€ M 3HAMEHUTLIM Makcom Peiinxapa-
TOM) 110 IPUYMHE UX Ype3MepHOi pesBoAonnonHocTu. M, uro ocobenno
AIOOOIIBITHO, OTBEPTAAUCH KAK PA3 T€ BEIIH, B KOTOPBIX HE TOABKO IPHU-
CYTCTBOBAA YPE3MEPHBIA IMTOAUTHYECKHH PagjHKAAU3M, HO U ABCTBEHHO
HPOCMATPUBAAACH DKCIEPUMEHTAAbHASA TO9TUKA, IIPEkKA€ BCErO IOITHU-
Ka Jaja.

Boobuye ropops, rpaHuija MeKAY 9KCIIEpPUMEHTAABHOM M093HUEH, € 04-
HOM CTOPOHBI, U «IIOTPEOGUTEABCKOM», «TPHKAAAHOM>» AUPUKO, C APYyroi,
€CAHU U CYIIECTBYET, TO Y KaKJ0I0 109Ta — KabapeTHcTa UAM IIPOCTO Ca-
THPHUKAa — IPOXOAHT HA PAa3HBIX COAEPKATEABHBIX H CTHAEBBLIX YPOBHSAX,
B 3aBHUCUMOCTH OT KOHKPETHBIX TBOPYECKHUX YCTAHOBOK M OOIIecTBeH-
HO-TIOAUTHYECKUX IPUCTpACcTuii. B HameM caydae 06beKTOM HM3ydeHH
110/, 0003HAYEHHBIM YTAOM 3PEHHUA BBICTYIAET AUPHUYECKAA TPOAYKIIUA
BaabpTepa Mepunra. @urypa sTa y Hac HE O9€Hb U3BECTHA, IIODTOMY Il€-
A€cO00pPa3HO OCTAHOBUTLCA HA HEl 9yTh mogpobHee.

MepuHr BbIPpOC B MHTEAAHUTE€HTHOM, CBA3AHHOM C MCKYCCTBOM H IIO-
AUTHUKOH cembe. Oten, 3urmMap MepuHT, YA€H COLHAA-JEMOKpPaTHYEC-
Kot maptun I'epmanum, ObIA pegakTopom rasetsl «bepamnep Tare6-
AATT», HM3JaBaA CaTHPUKO-IOMOpUCTHYECKOE MpuAoxenue «[lorexa»

' Cm.: Florack R. Zu Walter Mehrings «Gebrauslyrik» // Text + Kritik. Miin-
chen, 2007. Ne 73. S. 29—41.
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(«Ulk»), cugen B TIoppMe 3a ockopbaeHune ero seamdectsa. OH BOCIH-
TBIBAA CbIHA B AyXe panuoHaiusma XIX B. m 40 onpegeAeHHOro Bpe-
MeHHU OBIA AASL HEro 0Opas3sIoM My’KeCTBa M OAAropoJCTBa, YEAOBEKOM,
AEAABIIUM YETKOE PABAUYUE MEKAY CBETOM Pa3dyMa U «BAACTBIO ThMbI».
«BAacTtb ThMBI, OT KOoTOpOM, nuTupys ToAcToro, npegocreperar MeHs
orell, s NpejcTaBAsAA cebe B obpase cepgUTOro M ycaToro 6epAHMHCKO-
ro HOAHMIIEHCKOTO, TPO3HO MO3BAKUBaIOIEro cabaeit. Moe camoe panee
IPEACTABACHHE O BBICIIEH BAACTH CAOKHAOCH B BO3PACTE YETLIPEX AET,
KOrJa oTIa — 3a OCKOPOAEHHE €ro BEAUYECTBA — /JBOE€ MOAMIIEHCKHX
YBOAUAH U3 €ro KabuHeTa-0uOAMOTEKH, IPUXBATUB 3204HO C ITIOAOK U3-
PAAHYIO CTOIKY KHHT “OINACHBIX JAS IOCyAapcTBA aBTOPOB”, — IHCAA
Mepunr B kuure «IIponasmasa 6ubanorexka». — l'opAbIit BuA oTIa, BOII-
AOIIEHHOI'O NAaTPHUOTA U TPAKAAHMHA MHUPa, YOeKJeHHOro nanuducra,
Korga oH oOHAA MaMy M IOAHAA MEHA Ha PyKaX BBEPX, 3all€9aTAEACH
B MO€i IaMATH, Kak npomjanue I'ekropa ¢ AHAPOMAaxoii U CBIHOM» *.

Carupuueckuii gap, 4yBCTBO COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA U cB0OOOJ0-
Al06H€e 109Ta MIAH, BUAUMO, OT oTia. OT MaTepu, OEePHOH MEeBUIbI, OH
YHACA€40BAA BHYTPEHHIOIO MY3BIKAABHOCTh, 00OCTPEHHOE YYBCTBO PHUT-
Ma U MEAOAHUH, XOTS €ro 1093us O6birna 6ECKOHEYHO JareKa OT KAACCH-
YECKUX AHUTEPATYPHBIX U MY3bIKaAbHBIX 0oOpasnos. B panmneiil onoctn
MepuHr MeuTaA cTaTh XY/J0KHHUKOM, TeM 6oAee 9TO B €ro pogy Obian
H3BECTHBIE KMBOIIMCIBI, HO B KOHIIE KOHIIOB BBIOPAA NPOPECCUIo AuTe-
paTopa, TpeboBaBIYyIO, HA €r0 B3rAfA/J, MEHBIIUX 3aTpPaT CUA U BpeMe-
HH JASL OBAAZEeHHUA pemecAoM. Ho u 1mocae aToro npogoa)aa pucosarh,
IHCATh AKBAPEABIO M Tymiblo. ITo Mmuenuio ero apyra Jxopaxa I'pocca,
OH OBbIA HEIIAOXHM PHCOBAABIIUKOM, YAaYHO UAAIOCTPHPOBAA COOCTBEH-
HbIE KHUTH, HO JEAAA 9TO «C 6€33a60THOCTBIO YBA€YEHHOTO JUAECTAHTA,
YTO IPHUAABANO €Tr0 paboTam 0cOObIH IIapM U COAMKANO C IPAKTHKOU
XYA0KHUKOB-a/alCTOB.

M Bce e BBICTPOEHHBIE OTIIOM «6ACTHOHBI TYMaHU3Ma» PYXHYAH 10/
HanopoM coObITuii Havara XX B. I'mmuasucra Mepunra GoAbmie npu-
BAEKAAH (PyTYpHCThI € UX HPU3BIBAMH «Pa3PyHIUTh MYy3€H» H «CK€Yb
6ubAMOTEKU», HEKEAH TTOYUTABIIMECHA OTIIOM KAACCUKU (PaHIy3CKOrO
IIpocsemenus. I[locae rumMHazum 6yAymuii MosT U3y4aA MCTOPHIO HC-
KyccTB B bepanHckoMm yHusepcurere u yke B 1914 r. (rog cmepTu oria)
HPUMKHYA K «['pyrnme peBOAIOITMOHHBIX MAIU(pUCTOB», K KOTOPOH MpH-
HagAexann OpHCT Toarep n Kypr Tyxoabckuii. B nagane 1916 r. ero
HPU3BAAU B ADMHUIO U TIOCAE COOTBETCTBYIONEH BOEHHOM 1104TrOTOBKH Ha-
HPABUAU B TAK HA3bIBAEMYIO ITI0ZO3PUTEABHYIO POTY, HO BCKOpPE I10 IIPH-
YUHE IOAUTHYECKOH HeOAAroHaJeKHOCTH OTHpaBUAM B 3amac. Iloc-
A€ BOHHBI MepUHI «HaBCerga OTBEPHYACH OT IpyccadecTBa U 06OCHO-
BaACA Ha CyBEpPEHHOI TeppuTtopuu 6orembl» °. OH OCTAaBHA 3aMETHBII
CA€J B MCTOPUU AaJaUuCTCKOIO JBUKEHHs, XOTs HPUHAAAEKAN K HEMY
OY€Hb HEAOATO€ BpeMsA U JAAEKO HE BO BCEM PA3AEAAN B3TAAABLI CBOUX

2 Mehring W. Die verlorene Bibliothek. Diisseldorf, 1978. S. 35.
5 Ibid. S. 153.
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Apy3eii-copaTtHukos 1o 6epaunnckomy «Kayby aaga». Konnennus antu-
HCKyCCTBA ObIAA MY, XYJO0KHUKY 40 MO3ra KOCTEH, COBEPIIEHHO YyKAa.

MepuHr BbIIIEA M3 9KCIPECCHOHU3MA C €TI0 CTPEMAEHHEM Iepejarhb
AUXOPAJOYHBIH PUTM KHU3HH GOABIIIOTO TOpPoJa U COXPAHAA K HEMY yBa-
JKUTEABHOE OTHOILIEHHE /O KOHIIA KU3HU. B Hauare TBOPYECKOro 1yTH OH
HCTIBITAA CHABHOE BAUAHHE IMO®Ta-sKcrpeccuonucra Aprycra Illtpamma,
norubmero B 1916 r. Ha Bocrounom ¢ponre. IlpegeabHas c;KaTOCTh BbI-
pakeHus, OBICTPbII TEMII, PBAHBIH — TOAYKAMH — PUTM, MOTHBbI ITUPKA,
kabape, 6anarana, OpoAssKHHIECTBa, 6€3J0MHOCTH, XapaKTePHBIE A I10-
o3un lllTpamma, ctarnm npumeTamu U nos3uu Mepunra. Ho ero ampuxka
6b1Aa 3HAYUTEABHO 6OAee GYHTApCKOii, aMmaraKHONH U arpecCUBHOMH, YeM
CTUXOTBOPHAS NMPAKTHKA HPEAIIECTBEHHHKA. DTH KA4eCTBA MOABUAHMCDH
B HEl mocae nepexoda Mepunra — no nnnnuatuse /xopaxa I'pocca —
B CTaH JAJalCTOB: €ro Iepecrara ycrpausaTh 6€33y60CTh IIO9TOB U IHCA-
TeA€H, TPYNIUPOBABIINXCA BOKPYT KypHaaa «Iltypm», nx nHexeranue 3a-
MedaTh — U 0OAMYaTh — BHHOBHUKOB BEAHKHX OeCTBHIA, KOTOpBIE 06-
pymmAuch Ha EBporty u npuseAn HeMenkHil Hapo/ K Karacrpode. Ha ne-
peAHuii MAaH B €T0 TBOPYECTBE BBIXOAAT CATHPHUYECKHE CTUXOTBOPEHHS,
TIECHM, KYIIAETBI U IIAHCOHBI AASl Kabape U BapbheTe.

C I'poccom Mepunra nozHakoMuA B 1918 r. most Teogop Joiibaep.
K sTomy Bpemenu 6y ymuii mosT-caTUPHK yKe HE pa3 yCHEeA IPOSABUTH
CBOM HE3aBUCUMBIH, BOABHOAIOOMBLII XapaKkTep: 3a «HENATPHOTHIECKHE
HACTPOEHUS» OH IOABEPTaACs FOHEHUAM B r'UMHa3uu U B apmuu. Ko-
POTKHUII BOEHHBIH OIBIT KAHOHUPA-HABOAYHKA TOKE BCTYITHA B IPOTHBO-
pedune ¢ alOAMTHYHOCTBIO XYAOKHUKOB-«IITYPMHCTOB>». ChIrPparu CBOIO
POAb U AHAPXUYECKHE NPUCTPACTUA MOAOAOTO 1oaTa. Obmenue ¢ pagu-
KaAbHO HacTpoeHHbIMH /Jx. I'poccom, P. Xioab3enbexom, 6patbamu Bu-
Aangom Xepudeabge u Jxonom XapTuagom 60ABIIE COOTBETCTBOBANO
€ro BHYTPEHHEMY HACTPOIO.

HenocpeacTtsennoe ydacrme MepuHra B JaJalCTCKOM /JBHKEHUU
orpanuuusaercs 1919 r. B o1o Bpemsa cruxu u necEn MepuHra He yc-
TYHAIOT MO OCTPOTE M HACTYMAaTEABHOCTU rpapudeckum paboram I'poc-
ca, KoarakaMm Xaycmana u Xaprguaga. OH BBICTYyIIAA HA 3HAMEHUTBIX
AAJAUCTCKUX YTPEHHHUKAX, COPeBHOBAACA ¢ I'poccom B nepeapasHuBa-
HUM HEAENOCTeH BOEHHOTO BPEMEHHM (COCTA3AHME NMUIIYIeH M IBei-
HOM MAIIMHOK), BMeCTe ¢ XayCMaHOM U XIOAb3€HOEKOM J0BOAHUA A0 be-
AOTO KaA€HHUA IOCeTUTEAEH JagaucTckux meponpuAatuit («I'el, crapas
Kyda gepbMa B HepBoM paayl»... «3aTKHHCh, a2 TO CXAOMNOYENIb IMHHKA
o/ 3a4!»). B gagamcrckux sxypHanax «Die Pleite», «Der blutige Ernst»,
«Dada», «Der Gegner», «Jedermann sein eigner Fussball», a Taksxe B 6Au3-
KoM K gagausmy «Der Einzige» oH medaTan CBOM KyIIA€TBI U IIECHU, OOAH-
Yaloliue PaBHOAYIIHBIX GI0PrepoB, MOHAPXHUCTOB, CTOPOHHHUKOB BOWHBI
40 1obeJHOro KOHIA, CIIEKYASHTOB, Y4aCTHUKOB pacipas 10 IIPUTOBOPY
TalHBIX CyAuAuI] U T. 4. Ctuxorsopenne «COBOKYIIAEHHE B JOME TPeX
AE€BHIl», HAIlE9IaTAHHOE B KOH(PHCKOBAHHOM Cpa3y ITIOCAE BBIXOJA Kyp-
Hane «Jedermann sein eigner Fussball», mocayskunro nmosogom gAas npu-
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BACUEHHA aBTOpa (YoATa Mepuna — 9TO gaga-nmpossuine gan Mepunry
Axopax I'pocc) m mzgarena (Buranga Xepudeabge) K cyay 3a «OCKOP-
6AeHMe pelixcBepa M pacnpocTpaHeHHe Oe3HPABCTBEHHBIX H3JaHMil».
H TOABKO OoCcTpOoyMHasl 3aliUTa, KOTOPYIO B3sA Ha cebsa I'orppua benn,
CIIaCAQ MX OT TIOPbMBI.

Peskoii rpanuIiel Mex Ay COOBCTBEHHO JaJauCTCKUMU IECHAMU U IIaH-
COHAMH U HAIIUCAHHBIMH YK€ IIOCAE TOro, Kak J4asausMm B bepaune 3a-
BEPIIUA CBOE CyliecTBoBaHue, HeT. Hu Tam Hu TyT He HaiiTh 6eccMblc-
A€HHBIX, 3BYKOBBIX, IINAKATHBIX CTUXOTBOPEHUI U IIPOYUX DKCIIEPUMEH-
TOB C SA3BIKOM U CAOBOM B AaJaucCTCKoM Jgyxe. M TaMm u TyT ocrpas paso-
6AauuTEABHAA CATUPA, TEMIIEPAMEHT, HEHABUCTh K Oyp:iKkya, CKAOHHOCTh
K AypadecTBy, cBO€OOPa3HbIil 60TeMHBIH JEHAU3M, JaKe HEKOTOPOE KH-
BOIIMCHOE KOKETCTBO, HO BCE 9TO HACBIIIEHO MOAAMHHBIM I1adpocom 06-
AHUYEHHUSA: €ro MPOU3BEAECHHSA CHEIMAABHO HAIMCAHBI AAS ITYOAUYHOTO
HPOU3HECEHUA U 110 CTUAIO HAIIOMUHAIOT TEXHUKY KOAAQKA B U300pasu-
TEABHOM HCKYCCTBE.

Bot Havaro cruxorsopenus «bepAuH CUMYABTAHHBIN», KOTOPOMY aB-
TOp JAaA MOA3aroAOBOK «IlepBbIi OpUIHHAABHBIN Aa4a-KyIIAET, HAIIH-
caHHBIH JAg Puxapaa Xioabszenb6exar:

B aBromobune — self-made gent —
ITocroponucs! eger Ham npe3ujeHT!
Apmusa Crnacenus
Kaxger paspaedeHus,
A HUIUHA 1TODT IOABIXAET B I'PA3M.
Ha yanne geBky cHumaet Oypixyi,
/leHer HaBaAOM — U B yC He AYH.
I'onn AuIb MOHETY — M BCE HA Masu!
ITomAam, MaAbIIIIKa,
Bcewm 6yaer kpoimkal
Bsayman nogparbcsa —
Yero crecHATHCA —
Bpexb npomesx raas:
Pppas!.. Hy-ka Baaps!
H na «I'pocc baarune»
ITpsamo k «<bepoAnne»
Mnaps!

(ITepeBoa moit. — B. C.)

ITO AEHCTBUTEABHO 3apUPMOBAHHBI MOHTaK Ta3€THBIX 3arOAOB-
KOB, PEKAAMHBIX IPU3BIBOB, HazBaHuil (pecropan «bepoAmna», Tpam-
Baii «I'pocc baarnna») 1 IpoCcTO PacX0KUX MPOCTOHAPOAHBIX BhIpake-
Huii. TouyHO Takas ke TEXHUKA UCIOAb3yeTcA U B «/aga-iporore 1919»:
CUMYABTAHH3M, OpIOUTH3M, 6€CIIOPAJOIHOE HATPOMOKAECHHUE CBEJEHUH
0 npoucxoaamux B bepaune, I'epmanuu 1 B Mupe coObITHAX, a 3aBep-
HIAETCA BCE IPOPOYECKUM BBIBOAOM O cyanbe I'epmanmm:
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I'epmanna —

Mpul taereMm Tebe cBageOHbIN BEHOK

H3 yepHO-6€A0-KpaCHOTO MIEAKA

K tBOCI cBagnbe — BapporoMeeBcKoll HOUM KAaIlUTaAR,
Ha xoropoit Tb1 Oye€lib B KpaCHOM TPAypPHOM IIAAThe *.

Ho yxe B necne «Becna aro6u B I'epmanun 1919» KoarakHO-MOH-
TaKHBIH TPUHIUII CMeHAeTcA 6oAee yNopsAJOYEeHHOH opraHusarnuei
CTHXa, IPUHATOH B CATHPUKO-UPOHUYECKOII IT093MH Kabape U BapbeTe:

B I'oarangum 6GecHyeTcst HapoJ,

ITosucAn Ha 3abopax porosew,

YT06 mocMoTpeTh, Kak Kafidep Hall mpoijeT
IToa 3ByKH MapIIa B HOBOM noprynee.

OH rpo3eH, CAOBHO CKa304YHbIH TpUPOH.

Jla JKaAb, CKPUIIHT, KaK CTApPbId rpaMMOQOH.

AX, TIOIIeAyH MeHs, MOosd ABTycTa,
3azeAeHeeT BHOBb TepMaHCKHiT 1Y0.
XoTA B KapMaHe y MEHA He I'yCTo,
3aro Hapoay cBoemy s A100... °

HT. 4.

ITosTuke MCpI/IHFa IIOCAE€BOCHHBIX ACT IIPUCYINA BHYTPCHHAA IIPOTH-
BOPEYHBOCTh: OHA IIpe/JCTaBAseT cob0il cBoeoOpasHbIii cuMb6HO3 aBaH-
rapAHCTCKOro HOBATOPCTBA U BepHOCTH Tpasunuu. «Kak gagamcr Me-
PHHT 6BIA COYYaCTHHKOM ABAHTAPANUCTCKOTO MPOTECTA ITPOTUB YHACAEA0-
BAHHOT'O MCKYCCTBA; Kak KabApETUCT OH B TO K€ BPEMA OTAaBAaA OOHAb-
HYIO /JaHb KaHPY, KOTOPbIH, BHE BCKOTO COMHEHHS, JONKEH BOCIIPUHH-
MaThCsl KAK 9aCcTh TPAAUILIHOHHOTO UCKYCCTBA...» ® ToABKO ¢ yueTom 060-
X GAaKTOPOB MOKET OBITh TOHATO H PACKPBITO CBOeOOpa3He IeceHHO-Ca-
TUPHYECKOIT 093un MepuHra...

B gexabpe 1919 r. B moasare pykosogumoro Maxcom Peitnxap-
aom «Teatpa Ha 3amage» oTKpbIAOCh Kape «Illym u gbiv» («Schall und
Rauch»). Peitaxapg, mo pexomenganum /xopgxa I'pocca, mopydana
Mepunry nanucarh napoguio Ha «Opecreio» Jcxura. MepuHr Hammcaa
BAPHUAHT CO CYACTAMBLIM KoHIoM. Ha npembepe gagauctst (u Mepunr
BMECTE C HHUMH), KAK UM U IIOAAraAoch, Kpudaau: «Peiinxapga Bon!»,
«/loroli Pelinxapgal». Pefinxapa He obujgeAacs u npearoKun Mepun-

t Jagausm B lliopuxe, Bepaune, I'annosepe n Kéapne / Ilep. ¢ nHem.
C. K. Amurpuesa. M., 2002. C. 251. bpocaeTcs B raasa NepeKAUYKa € TEHHEBC-
kuM «I'epmanus, Mbl TKeM Tebe caBaH».

5 Tawm xe. C. 253.

5 Hellberg F. Walter Mehring, Schriftsteller zwischen Kabaret und Avantgar-
de. Bonn, 1983. S. 26.
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Iy JaAabHelimee coTpygHudectso B Kabape. Tak Mepunr us gagaucra
HpeBpaTHACA B KabapeTucra. Pe3yAbTaToM 9TOro cOTpyAHHUYECTBA CTAA
c6bopuuk «IToantnyeckoe kabape» («Das politische Cabaret», 1920). Ye-
pe€3 rog BbIIIEA €lle OAUH COOPHHUK IE€CEHOK, KYIIAETOB M IIAHCOHOB
B JyXe HapHUKCKOTO IOAMTHYECKOro Kabape — «EpeTmdeckuii MOAMT-
BeHHHUK» («Das Ketzerbrevier»), 6aarogaps koropomy MepHHT CTan u3-
BeCTeH 32 npejeramMu bepanna. B a1ux chopHUKaAX yKe 3aMETEH OTXO0/
HE TOABKO OT IO9THKH, HO U OT UAEHHO-TIOAMTHYECKHX YCTAHOBOK Aa/a-
usma. I'pocc u 6patea Burang Xeprpeange u /Jxon XapTpuag Berynu-
AH B TOABKO YTO cO3JaHHYI0 KoMmMmyHucrudeckyo napruio I'epmanumn.
Buaumo, 9T0 NIpUIIAOCL HE 10 HPaBy CBOOOAOAIOOMBOMY I0DTY, KOTO-
PBIM JBUIAaAd HE HPUBEPKEHHOCTL TOM MAM MHOHN IMapTUHHOMH JOKTPHU-
HE, a «IIPOPOYECKA OJEPKUMOCTD, 0g4epKUMOCTh Kaccanapsel» (B. Xaac).

B kabape «Illlym 1 AbIM» BRICTYIIAAH HapsAAy ¢ Mepuarom nmostsl Kaa-
6yng u Kypr TyXxoAbckuii, TaM 4uTan CBOIO «\A€reHgy O MEePTBOM COA-
aare» beproapT bpext. Korga B 1921 r. B mogsare «Kade na 3anage»
(HeopuuparpbHOe HasBaHue — «Kade MaHUA BEAHUYHA») OTKPBIAACH TAK
HazpiBaeMas «/JAukas cuena» («Wilde Bithne»), Mepunr nucaa gas Hee
apOAHMH, CATUPHYECKHE IECHH M 30HTH. ITO OBIAO TPyAHOE BpeMs:
uH@AAnuA, 6espaboruna, roros. Mepunr paboTar NPpaKTHYECKH TOAb-
KO 32 KOPMEXKY, IIOAYyYas 32 CBOH TPYA U3 pacyeTa ABa C INOAOBHHOMU
Mmecta B 3aAe. Ho umenno B 1920-e r. on JOCTUT BEPIIMHBLI CAABBI T109-
Ta-kabaperucra. OH yacTto HaedxaA B ITapuik, mHOTAQ KHUA TaM HOJAOA-
Iy (B KadecrBe COOCTBEHHOTO KOPpPeCHOHJeHTa KypHaAoB «Tagebuch»
u «Weltbiihne»), ycBanpasi A€raHTHOCTh MAPUAKCKOTO HCKyCCTBAa Kaba-
pe. Tam xe 6pIA Hanucan u nepseiii poman Mepunra «[lapux B orue»
(«Paris in Btand», 1927). B oramune, nanpumep, ot Kypra TyxoAabcko-
ro, C KOTOPbIM MepuHra CBA3LIBAAM HE TOABKO APYKECKHE OTHOIIEHHUS,
HO U JYXOBHOE POACTBO, OH OBbIA B 3HAYUTEABHO MEHBIIEH CTEIIEHHU CBS-
3aH CO CBOMM BpeMeHeM. «OH I109T BHEBPEMEHHOTO u3MepeHus, Kak I'e-
opr Tpakab, kak Dab3e Aackep-Illrorep, kKak Morogoli bept bpexr, as-
Top “Baara” u “/omamnux npomnosesgeir”, MHOTUM OOsI3aHHBIA B CBOUX
BEAHKOAENHBIX “30Hrax” Baabrepy Mepunry»’.

MepuHra u BUpAMb HEAETKO pacTBopuTh B aroxe 1920-x r., ceectu
€ro TBOPYECTBO, Kak B cAydae ¢ K. Tyxoabckum, k 6aecTsameii 300604-
HEBHON KYPHAAUCTHKE: YTO-TO B HEM HE IIOAJAETCA PACTBOPEHUIO, BbI-
1ajaeT BO BHEBPEMEHHOI ocagoK. OH He NpHUCIOCAOAMBAACS K CBOEMY
BPEMEHH, HE HAaJEAAA CBOIO IO93UI0 PYHKIIUEH YCIOKOUTEABHOH «Tab-
A€TKHU I10J A3BIK», KaK 9TO AEAAAU IIODTHI «HOBOH JEAOBHTOCTH», Ha-
npumep Dpux Kecraep man Mama Kareko. On u B 'epmanuu, u 3arem
B 9MHUIPAIIUU OCTABAACHA caMUM co0OM, COXpaHAA B HENPHKOCHOBEH-
HOCTH TAYOMHHOE A/]pO CBOEl TBOPYECKOH MHAMBHUAYAABHOCTH. B ero

" Haas W. Nachwort zu: Mehrin W. Der Zeitpuls fliegt. Reinbek, 1958. Zit.
nach: Mehring W. Grosses Ketzerbrevier. Die Kunst der lyrischen Fuge. Miin-
chen; Berlin, 1974. S. 405—406.
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Ha HEPBLIH B3rAsAJ HACKBO3b UPOHUYHOH, BECEAOH AHPHKE OLIyTUMA
CBA3L € Nov3UceH BpeMeH TpuamarureTHel BoiiHbl. I'poTecKkHBIH 10MOpP
HPHUAAET €r0 CATUPUYECKUM DCKAllaJaM TparudecKHii OTTEHOK, 3aKAI0Ya-
et B cebe npeguyscrsue Hajgsuratwomerocs Cyanoro guaa. Mepusr He 1o-
y4aA, Kak bpexr, on nogasaa curnanbl Tpesoru 6e€3 ocob6oi HageK bl
6bITh ycAbIIaHHBIM. HekoTopbie ero «30HrH» M MaHCOHBI CTAAU YEM-TO
BpOJ€ HapoAHBbIX neceH. Mx nean gaxe B 'Tperbem peiixe, He yIOMUHASA
(MAM IIPOCTO HE 3HAsA) UMEHH aBTOPA.

B xonne 1920-x — nHauane 1930-x ToZ0B €ro He AIOOMAH HH KOMMY-
HHUCTBI, HU Qamuctel. Ilepsbie 3a TO, 9TO OH HE yMeA (MAM HE XOTEA)
COeJMHUTDL CBOIO NPOTECTHYIO MO3MIIUIO C OPraHU30BAHHBIM pabodum
ABUKEHHMEM, B KOTOPOM — IIPU BCEH CUMIATHU K TPYAOBOMY AIOAY —
MepuHr ycMaTpuBaA yrposy csoeil TBopueckoii ceoboge. Bropsie B006-
e HEHABUAEAHM «dTHX O€CTHI-MHTEAAEKTYaAOB», K KOTOPBIM OTHOCHA
cebst 1 g5 KoTopbIx ucar Mepunr. I'e66eabc B 60ABIIOIN cTaThe O caTU-
PHKe C HeABYCMBICA€HHBIM HassanueM «Ha Buceanny!» gaxe rposunacs,
YTO IIOCAE NIPUXOJA HAIJUCTOB K BAACTH AMYHO JornpocuT Mepunra. Oco-
6yI0 ApOCTh BBI3BAAA IpeMbepa B Tearpe DpsuHa Iluckaropa obanuan-
TeABHOM Ibechl MepuHra «bepAnnckmii kyner» («<Kaufmann von Berlin»,
1929). Pacripasa 6p1aa Hemunyema. Ho o npegcrosmem apecre nosra ero
MaThb IpeAyNpPeAUA B CAMbIA KaHyH no/:xora Peiixcrara o4MH 3HaAKOMbIH,
paboTraBmuii B MUHHCTEPCTBE MHOCTPAHHBIX JeA. MepHuHT TyT ke co06-
muA 06 onacsoctu b. Bpexty u K. Ocenxomy. bpext u Mepusr 6esxaau
B TOT Ke geHb, a Ocenkuii 3amemkancs u — 1morub B 1938 r. B KoHIIAA-
repe. Mepunr 6exan Bo @pannuio. B sMurpanuu 6bIA HallMCaH CaTH-
pUYecKHii poMaH «MIOAAEPBI — XPOHHKA HEMEITKOM ceMbH» («Miiller —
Chronik einer deutschen Familie»), Bermeamuii 8 1934 r. B aToMm ke rogy
09T OBIA AMIIEH I€PMAHCKOrO rpaxJancrsa. B nouckax paborsl on Ha-
e3xan B Ascrpuio. B 1938 r., nocae «anmnaiocca», eMy CHOBa yA4aAoCh He-
JKaTb — U TOKE B caMblid mocaegnuit MomeHT — B [Tapux. Bo ®pannun
OH OBIA Ha HEKOTOpPOE BpeMs HHTEPHHMPOBAH, 3aTeM ornymeH. Korga
B 1940 r. HemenKue BoHCKa NOJOMIAU BIAOTHYIO K Ilapuiky, emy onArs
HNPHUIIAOCH CclIacaThbcsa 6erctBoM — B Mapceas, OTKy4a OH cOOHpaAcs Iie-
pebpatbca B Mcnanuio. Ho BUIIHCTCKHE BAACTH apECTOBAAM €0 U 6po-
CHUAHM B KOHIAArepb. TOABKO 6Aarogaps 3acTylIHHYECTBY aMEPHUKAHCKO-
ro KOMHUTETA IO CHACEHUI0 HEMEIIKUX ITOAUTHKOB U AIOJ€el HCKyCcCTBAa OH
6bIA ocBOGOKAEeH U nepenpasAeH B CIIA, rae ero xgana MoAyroAoj-
Has Ku3Hb. Kak Mor, rnmomoran Apyry 4yTh 6oaee ygauaupbiil /Jxopax
I'pocc. B AMepuke kauru MepuHra He HAXOAUAH CIPOCA. Y CIEX BBITAA
TOABKO Ha J0AI0 aBTOO6HOrpaguyeckoit knuru «IIponasmasa 6ubaunore-
ka» (Lost Library, 1951). B 1953 r. amepukanckuii rpax/januH Y OAT Me-
pUHT BepHyAcsa B EBpony m mocae HeyJadHBIX IOIBITOK 3AKPEHUTHCS
B OPI" ocea B llopuxe, rge paborar Hag kHUramu «OHnopodeHHas! KHU-
Bonuck» («Verrufene Malerei», 1958) u «bepann-Zaga» («Berlin Dada»,
1959) u 3akoH4YuA 3eMHOI 11yTh B OKTsAGpe 1981 T.
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He toabko Baabrep MepuHI OCTaBHA 3aMETHBIH cAeq B jgajgausme,
AaJa TOKe TAYOOKO 3aTPOHYAO €rO U OCTABHAO B HEM CBOU OTMETHHBI,
HE CTepHINECA 40 KOHIIA KU3HHU nosTa. [IpaBsa, oH moHUMaA U BOCIpH-
HHUMAA Jaja B IIMPOKOM KOHTEKCTE CBOEH DIIOXH U AaKe TPAHCIIOHUPOBAA
ero B 6yaymee. O6 aTOM BecbMa CBOEOOPA3HOM IOHHUMAHUHM MOKHO Cy-
AMTH 110 HanucanHoMy B 1920 r. gas «Aabmanaxa /aga» scce mog Hassa-
HueM «Pazobradenusa». IMEHHO B 9TOM TEKCTE MOABAAETCA BBIPAKECHHE
«0adaama», 06PA30BAHHOE, KAK IIPE/CTABAAETCA, 110 AaHAAOTHH C «Dya3us-
MOW», IOCKOABKY OITMCAHHOE B 9CCE TPUYMPAABHO-UPOHUYECKOE IIECTBUE
AaJa 10 MUPY OXBATBIBAET, HAPAAY ¢ EBporioit u AMepuKoii, TakKe 1 a3u-
aTCKHe CTpaHbl, B TOM 4ucAe Kurtail u fAnonumo. Aaga B raasax yxe oro-
mreamero oT ABUKEHU A MepHHra — 9TO, €CAH BOCIIOAB30BATHCA Bblpame-
HueM Payaa Xaycmana, Heuto «6oAbiiee, yeMm gaga». C 04HOM CTOPOHBI,
MepHHT TO AH B IIYTKY, TO AH BCEPbE3 PAaCXBAAUBAET Aa4a, OTOT «I[€HT-
PaAbHBIM MO3T, IOAKAIOUHBIINM K cebe BeCb MUP» 8, U gajan3M, CAEAAB-
NN 9TOT MUP CBOUM «puAHArOM». C APYToii, OH OTKPOBEHHO IIOTEIIAET-
¢ Ha/j 4aJa U €ro TAOOAABHBIMH IPETEH3UAMHU, JOBOAA 40 abcypaa 1og-
BHUI'H 9TOTO MOHCTPA U €ro NpeACTaBUTEASI — Y OATa Mepunra.

«/lagasiMa» B HPOHHUIECKOH TpaKTOBKe MepmHra — aT0 cBOoeobOpas-
HBIH TUPKOBOH aTTPAKIMOH, y4aCTHE B KOTOPOM AA€T YEAOBEKY BO3MOK-
HOCTb IOTEMIATLCsA Ha/J HECYPAZHOCTAMU MUPOYCTPOICTBA, HAJ PEAUTH-
SAMH, HAECONOTHUAMH, pUAOCOPUAMHU U MOparaMu. Jajasama Bocripousso-
AUT aHATOMHUYECKOE CTPOEHHE YEAOBEKA M KOCMOTOHHMYECKYIO KapTHHY
mupa. «/lagagama O4UIAET KEAYAOK OT HABA3YUBBIX IIPEACTABACHUN» 9.
«/l0 AazasMbl MOKHO 00paThCA C BOK3aAa Ye€pe3 ABOMHOE CaABTO MOP-
Tane. bygyun gactuuHo apenoil Aasa 604 6bp1k0B, yacTuuHO Harmonans-
HbIM coOpaHHeM, JajasMa NocmoAHHO @yHKyuoHupyem Ha dUPEAeBbIX
6anrHAX, B MUPE U3 KeAe300€TOHA U B IAYOMHAX IOPOKa IpH ynorpeod-
A€HHH oIlmyMa Hu 3eAeHoro “6ypredda”. B kaxaoMm ropoge cpos jJaja-
KyABMHHAIIUA. B gagasame A0CTUTalOT KYABMHUHAITUHU BCE TOPOJAA, PEBO-
AIOIIAH, pa3Bpat, camobmueBanue... Jdagaama oxpaHaeT TBOil COH, pe-
I'YAHPYET TBOM CHOBH/AEHHA Ay4Ile BCAKOIO IICUXOAHAAN3a, TOMEOIIATH-
yecku. Jadaama — nepsas xononusn oada» .

B sT0i1 gagancrckoil MmeTadope MUpa HET MECTA AN UCKyccTBa. OHO,
1o MepuHry, TBOPUTCS IA€-TO PAAOM, MOKET OBITh, B MACTEPCKOH Xy-
AOKHUKA-9KCIIPECCHOHUCTA, B MAHCAPAE HUILETO IO9TA UAU B OAMKAN-
meM kKabape, HO HUKaK He B «gajasame». «/Jagasgama» — CBOEro poJa 4uc-
THAHIIE, MECTO, TA€ JKUBOH OPraHu3M HCKYCCTBA OYMIIAETCA OT IIAAKOB,
OT HU3KUBIIHUX CeOs1 KAHOHOB U 4OI'M, YTOOBI OCBOOOAHUTH JOPOTY KUBO-
My, HCKPEHHEMY H HEIOCPEACTBEHHOMY TBOPYECTBY, CAMOOTBEPKEHHO-
MY CAYKE€HHIO KOTOPOMY U IOCBATHA CBOIO KHU3Hb BaAbTep Mepumr.

8 Mehring W. Verrufene Malerei. Dada-Erinnerungen eines Zeitgenossen.
Diisseldorf, 1983. S. 197.

9 Ibid. S. 207.

10 Idid. S. 206.
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Taxknum o6pasom, 1 Kak 9acTh AaJAUCTCKUX MaHUPECTAINN, H KaK HO-
Mep B AHTepaTypHOM Kabape, Aupuka Baabrepa MepuHra 40crarogso
AAAEKO OTCTOUT OT TOrO KOHLENTa «AUPHKH JAsl BHYTPEHHETO IOTPed-
A€HHSI», KOTOPBIH MPONAraHAuPOBAA U KYABTUBUPOBAA B 1920-e r. Opux
Kectuep (1 Bcaeg 3a nuMm Mama Kareko — mosrecca, Toxke, Kak 1 Me-
PHHT, IIOYTH HEU3BECTHAsA PYCCKOA3BIYHOMY 4YUTATEAI0). OHA, 9Ta AH-
PHKa, KaK crpaBegAnso ormedaeT Pyr dAaopak, CAMIIKOM HHTEAAEKTY-
AABHASI U CAMIIIKOM arpecCcUBHA, YTOOBI OCTABASTH MECTO A 6e33yboit
«AeBOH MeAaHxoAuHn» ''. M3 CKa3aHHOIO HAIPANIUBAETCA BBIBOJ: Y€M
AKTUBHEE IIPOSABASETCSA B AHUPHKE, IYCTh AaK€ U OPUEHTHPOBAHHOU
Ha YBECEACHHE U NPOBOIIUPOBAHUE NYOAUKH, HOBATOPCKUH ITOTEHITU-
aA PKCIEPHUMEHTAABHOH IMOTUKH, TeM OOABIIIE Y HEE IIAHCOB HE TOABKO
OCTaThCSI 3HAKOM BIIOXH, HO M BBITH 3a IIPEJEABI CBOETO BPEMEHH, CTe-
PeThb 3bIOKYIO TPAHUITY MEKAY TEM, UTO ITUIIETCA HA IOTPebY AHS, U TeM,
4yTO HeceT B cebe 3apoapin Oyaymiero.

Zusammenfassung

Uber die Grenze zwischen
der experimentellen Poesie und der Gebrauchslyrik
(am Beispiel des lyrischen Werks von Walter Mehring)

Am Beispiel der lyrischen Produktion Walter Mehrings wird gezeigt,
dass die Grenze zwischen der experimentellen Poesie und Gebrauchslyrik,
wenn sie Uberhaupt existiert, von individuellen schopferischen
Einstellungen und politischen Sympathien eines jeden Dichters abhingt.
Mehrings kabarettistische Lieder, Chansons und Songs waren in politischer
wie auch in intellektueller und experimenteller Hinsicht scharf genug,
um nicht als «linke Melancholie» (W. Benjamin) abschitzig bezeichnet zu
werden. Eben dank ihrer avantgardistischen Potenz trugen sie Keime des
Neuen in sich.

' Cwm.: Florack R. Op. cit. S. 37.



M. M. MEABHHMKOBA
(Camapckuii rocyapCTBEHHBIN TEXHUYECKHH YHUBEPCUTET)

XYZOXKECTBEHHOE BPEMSA U ITPOCTPAHCTBO
KAK TPAHUIIA

(Ha mamepuane nupuxu H. Bo6poecxozo)

AKTyaAHU3aLMsA OIbITA I'PAHUIIBI CTAHOBUTCS ClEUPUIECKOli 0cOOeH-
HOCTBIO XY/JOKECTBEHHOH KyAbTYpbl XX BeKa. B MCKyccTBE IPOMCXOAUT
TpaHCcPOPMAIIUS ONbITA TPAHHUIIBI B A3BIKM I'PAHUIIBI, a/€KBATHBIE CO3HA-
HHIO YeAoBeKa XX cronetu. [ToHATHE rpaHUIIBI MO3BOAAET HECKOHEY-
HOH JKM3HU ABUTb KAKyIO-TO CBOIO OIIPEAEAECHHOCTb, CTaTh KOHKPETHOMH
U TE€M CaMbIM JOCTYIIHOH 4YeAoBedeckoMy co3Hanuio . Kareropus rpa-
HHIIBI IPEACTAET Kak pEHOMEH A3BbIKAa, B KOTOPOM OOHapy;KHBAIOT cebs
CMBICAOIIOPOKAAIONIHE HAYaAd KYABTYPBI, a TAK/KE KaK aKTHBHOCTD TBOP-
YeCKOro cyObeKTa, epepabaThlBAIONIErO SI3BIKU KYABTYPBL.

OnbIT TPaHULBI, TOAHATBIH B CTPYKTYPY IIPOU3BEAEHUS, MaHUPEC-
Tupyer ceba Kak MexaHusM PopMO- U CMBICAOOOPA30BAHHUA, 0OYCAOB-
A€HHBIH CIIOCOGHOCTBIO TPAHMIIBI, PA3JeAsis, COeAUHATh >. AHAAHU3 CIIO-
co60B 1 GOPM OPTAaHU3AIUH MPOCTPAHCTBA U BPEMEHU B AUPHIECKOM
IIPOU3BE/JEHUH MOKET OKa3aThCsl OCOOEHHO NPOAYKTHBHBIM, IIOCKOABKY
OHU OOYCAOBAEHBI, C O4HOM CTOPOHBI, CIENUPUKON AHPHUIECKOIO Poja,
CYTb KOTOPOTO B TOM, YTO YEAOBEK IPEACTAET KaK CyOBEKT HE TOABKO CO-
3HAHUA, HO U A€ATEABHOCTH, C APYrofi — AHYHBIM OIIBITOM, HPABCTBEH-
HO-9CTETUYECKOH MO3UITUEHl U MHTEHIUAMH XYAO0KHUKA. Y TBOPYECKO-
ro cyObeKTa «HET 110 OTHOIIEHUIO K HEMY HEOOXOAUMOH AASA BTOTO IO-
3UIMH BHEHAXOAUMOCTH», OZHAKO CyObeKT oOHapys:xkuBaeT «Ge3rpaHud-
HbIE BO3MOKHOCTH PEAAU3AIUH €0 B MUPE IMOCPEACTBOM IepepaboTku
CAOBa» °. B AHpHKe CAOBO, ABAAACH «CTUXOBBIM CAOBOM», TIOAYHHAETCSA
KOHCTPYKTUBHOMY (aKTOpPy cTHXa. I'BOpueckuii cybbEKT, OpraHusys
IPOCTPAHCTBO, PEAAU3YET ce6s1, CBOM B3rAAALI U HAMEPEHUSA, CBOIO ITO3H-

U Pumape H. T., Crobenes B. I1. Teopus asTopa u npobAeMa XyA0KeCTBeH-
Holi geaTeAbHOCTH. Boponex, 1994. C. 109.

? Cm.: I'pannna u OmbIT TPAaHULIBI B XYA0KeCTBeHHOM s3bike. Camapa, 2003.
Bpm. 1; I'paHnna Kak MEXaHH3M CMBICAOIIOPOK/AECHHA. I'paHUIa U OIIBIT I'PaHU-
bl B Xy40kKeCcTBeHHOM s13bike. Camapa, 2004. Boin. 2; Menvnukosa M. M. Onpit
IPaHUIBI U A3BIK TPAHUIBI (Ha MaTepuare Aupuku . Bo6posckoro). AsToped.
AHC. ... KaHJ. PUAOA. Hayk. Camapa, 2008.

3 Pmmapb H. T., Cxooenes B. Il. Yxa3. cou. C. 213.
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uio 1 onbIT. CeMaHTHYECKH 3HAYUMbIM OKa3bIBAETCS BCE: pa3MellleHHe
HPEAMETOB B IIPOCTPAHCTBE, HX CO- U IIPOTUBOIIOCTABACHUE OTHOCUTEAD-
HO Apyr gpyra. PaccMoTpum Ha npuMmepe CTUXOTBOPEHUS M. Bobposc-
rkoro «Hechtzeit» *:

Wurzeln,

haltet mich,

Eschenwurzeln,

ich fall aus dem Erdreich, gedderter
Stein, den ein Schwalbenfliigel
streifte! WeiB3brust, Schwalbe,

flieg auf dem Nebelpfad.

Den bitteren Hecht

rifl ich vom Grunde los,

schlug ihn gegen den Stein,

eh sein Griin verblaBte,

um das Blut

bog ich Blitter vom Klettenstrauch.

Kahn,

bring mich hiniiber.

Weil ist der Himmel. Ein Baum
aus Vogelrufen

schligt seine Augen auf.

Haspanue cTuxoTBOpPEHUA yCTAaHABAUBAET IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEH-
HblE IIpeeAbl. BbICKazbIBaHME AUPUYECKOT0 CyObeKTa HHAEHTUPUITHPO-
BAaHO, MAPKUPOBAHO I'paMMaTudecku. I'panuny ycuausaer obpamenue,
usoAmpymomee «rel». CAoso «Wurzeln» ¢ yzapenunem Ha epBoM CAOTE 3a-
HUMaeT IIEPBYIO CTPOKY IEPBOi CTpOdPbl. AUPpHYECKOE YACHEHHE ° HHTEH-
CHBHUPYIOT OBTOP U KOHKpeTusanus: «Eschenwurzeln». I'panuna, npea-
CTaBIIASA B AKTE HU3OAAIUHU, OCBOOOKAAET CAOBO OT YCTOMUYUBBIX, HEOO-
XOAUMBIX CBA3EH, MHAUBUAYAAU3UPYET ABAEHUE / BEIlb, BMECTE C TEM
HNPUBOAUTCA B JBUKEHHE M OKPYKEHHE — Apyras CTOPOHA T'PaHHUIILIL.
Coszgaerca KOMMyHUKaTUBHAA CUTYallUA, IOPOKAAIONIAA «BO3MOKHOCTD
cB060HOI POPMOBKH cogep:kanus»®. ITo npescraBA€HUAM repMaHIEB,
MHPOBOE J€peBO (SICEHb) CBOUMH KOPHSIMH OXBATBIBAAO Bech Mup . Mo-
THUB yTPAThI IEPBOHAYAABHOIO €UHCTBA U POJACTBA IIOAyYaeT UHAUBUAY-
AABHOE HAIIOAHEHHE: YEAOBEK «BbIIIAJA€T» U3 €CTECTBEHHOI'O COCTOSAHMSA,
CTAaHOBUTCA «KaMHEM», PABHOAYIIHBIM K «APYTOMY», «KOCHYBIIHCb» KO-

* Bobrowski |. Wetterzeichen. Gedichte. Berlin, 1968. S. 8.

5 Pumaps H. T. CoBpeMeHHbI 3amaguplii poman. [IpobaeMsl smudeckoit
u Anpudeckoit popmor. Boponexk, 1978.

5 Baxmuwn M. M. IIpo6AaeMa marepuana, CogepKaHusi 1 pOPMBI B CAOBECHOM
uckyccrse // baxmun M. M. Cou. M., 2003. T. 1. C. 59—61.

" Haufe E. Johannes Bobrowski. Erliuterungen der Gedichte und der Ge-
dichte aus dem Nachlass. Stuttgart, 1998. S. 156.
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TOPOTO «KPBIAOM», AACTOYKA PUCKYET pa3buThesa. AUpHYEcKUi cyObeKT
3aKAMHAET AACTOYKY BEPHYThCA B cBolo cruxuio: «Schwalbe, / flieg auf
dem Nebelpfad». Hapaay ¢ anTuTe30ii «<AacTOYKa» — «KaMeHb» IO IPH-
3HAKaM: ;KHBOE€ — HEKHBOE, HHEPTHOE — ITO/JBHKHOE, YCTAHABAUBAET-
€Sl ONIO3UIUA «KOPHU» — «TyMaHHAsA TPOIa» 110 IPOCTPAaHCTBEHHOMY
IPU3HAKY: BEPX — HU3. «fI» pacroraraeTca MexAy HUMH (TakKe Tpadu-
4yeckH). BepTtukanb «3eMAs» — «He60» OKA3BIBAETCA I'AABHOH OCHIO 110D-
TUYECKOTO MHpa. B3op aupudeckoro cybbekTa MNOAHUMAETCA OT 3EMAH
B He60, magaeT ¢ KaMHEM BHHU3 M CHOBA IOAHHUMAETCS BBEPX.

Bo Bropoii cTpode, 6rarogapa mosTopy u mHBEpcHH «riff ich»,
«bog ich», BergerseTca «a». Ero B3rasAj] BHOBL OlycKaeTcsl Ha GpeHHYIO
seMAl0. [TepekArouenne NpoucxoAuT U BO BPEMEHH, CTPYKTYPUPYIONIEM
OTHONIEHHE «s» K MUPY. AaroabHBIE POPMBI ITOBEAUTEABHOTO HAKAOHE-
HUA M HACToAIlero spemenu (crpoda I) ycranasausaior 6e3aucranTHoe
OTHOILLIeHHUE, KoTopoe cMmeHsaerca (crpoga II) 6aarogapsa nperepurymy
OIIPEAEAEHHOU JAUCTAHIIHEN.

[Tpobea, rpaduuecku OTAEAAIONUE TPETHIO CTPOPY, CATHAAM3UPYET
o nepexoguposke. CMeHe puT™Ma CiocoOCTBYET yMEHBIIEHHE YACTOTHOC-
TH TAAroAa (2) u u3sMeHeHne GOPMBI: CHOBA IIOBEAMTEABHOE HAKAOHEHUE
u Hacroamee spema. [lepekankasch ¢ neppoii crpodoit Ha OCHOBE CHUH-
TaKCH4eCcKoro Toxkgecrsa («Wurzeln, / haltet mich» — «Kahn, / bring mich
hintiber»), Tpetbsa crpoda o6pasyeT ¢ Heit paMKy, KOTOpas 3a4aeT HOBbII
pPaKkypc noscegHeBHOMY COOBITHIO. B3rAsig Aupudeckoro cybbekra BHOBb
nojgHuMaerca kK Heby. Hamedennoe B mepBoii cTpodpe MpOTHBOCTOSHHUE
«3eMAS» — «HE00» U KOHKPETU3UPOBAHHOE B 00pa3ax «KaMeHb» — «TY-
MaH», «IyKa» — «AaCTOYKa», CHUMaeTcA. Aupudeckuii cybbekT obpaia-
€TCs1 K YEAHY, 3AKAHUHAS €70 BOZHECTHUCH BBEPX, B «6eroe Heb6o». 3akAanHa-
TE€AbHbIE HHTOHAITMU AMPUYECKOTO CyO'bEKTa, BOCXOAA K MOITHBIM IIAAC-
TaM HapOAHOH TPAaAULIMH, HAAEAAIOT CAOBO A€HCTBEHHOM CHAOH, O KOTO-
poii Bcerga meutan bo6posckuii. Muposoe gepeBo CoOe4UHAET HE TOABKO
BEChb MUP, HO TaKkKe 3€MAIO U HEDO: «JepeBO NTHYbUX KPHUKOB» BBICOKO
HACTOABKO, 4TO HE BU/HO KPOHBI. B neppoli crpode peus 1mAa 0 KOPHAX,
34€Ch — O BEpIINHE, KyJa ycrpeMAeH cybnekt. ITpesenc («ist» u «schldgt
auf>) caumaer BpemenHylo gucrannuio. Kopau «muposoro gepesa» Boc-
CTAaHABAMBAIOT BEPTUKAAB, BBICTYHAIONIYI0 APXUTEKTOHUYECKUM BEKTO-
POM MHPOAOTHYECKOTO MBIIMIACHHA U 3aAOTOM BOCCTAHOBAECHHSA HAPY-
HIEHHOTO MHPOBOTO nopsAjka. /lepeBo «OTKPhIBAET T'Aa3a»: OHO TOTOBO
K KOHTAKTy. Bo3HUKaeT HajgeXK/a Ha BO3MOKHOCTh AABTEPHATUBBDI.

I'eHepaAbHBIM IPUHITUIIOM OPraHU3AITUN ITPOCTPAHCTBA MTOSTHIECKO-
ro mupa bobpoBckoro npescraeT MeXaHU3M I'PAHHUILI B Pa3HBIX PoOp-
Max: TOKAECCTBO, AHTHUTE3A, AHAANOTUA. Pa3BeprIBaH CBOIO TAABHYIO TEMY:
«HeMnpl m ux BocTOUHBIE cocean», bobposckuil onpejgeasier 3agady
«BHOBb CO34aTh POAMHY BO BpeMEHH U IPOCTPAHCTBE, YTOOLI TAM MO re-
pou MOTAHU KUTb» . ITpOCTPaHCTBO CTPYKTYPHPOBAHO €0 MOITHYECKOM

8 Johannes Bobrowski. Selbstzeugnisse und Beitrige tiber sein Werk. Berlin,

1975. S. 62.
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MPOTPAMMOIi: «B KHHT€ CTHXOB IPOTHBOIIOCTABUTH PYCCKUX, IOASIKOB,
IIPYCCOB, KYPAH, AUTOBIIEB, €BPEEB MOUM HeMIjaM» °. 3aHMCTBOBAHHOE
y I'epogoTa Hazpanue ornpegeAnAo BpeMEHHbBIE I'PAHUIIDL.

XapaxkTepHOH 4YepTOH HOPTHYECKOro Mupa bobpoBckoro ABAsAIOT-
Cs1 KOHKPETHBIE TONIOrpadgUIecKue PeaArH, O4epPUYHBAIONTHE €TI0 IPaHH-
bl «Nowgorod», «Die Ebene bei Shmany», «Das Dorf Tolmingkehmen»
u ap. MoxxHO, Hanipumep, BcAe 3a npodpeccopom PoHrToM U KOHLEPT-
Mmeiicrepom I'aBenom («Litauische Claviere»), HanpaBusmmMcs B Buab-
KHIIKeH K yuuteAlo Ilomke, nmpoexars yepes moct Luisenbriicke, Boc-
TouHee yBuAeTh ropy Pombunyc. 3aech bobpoBckuii cTaBuT CBOXO TPUTO-
HOMETPHYECKYIO BBIIIKY, HA KOTOPYIO HOYBIO B36UpaeTcsa yauteAsb ITomr-
ka '’. ITpocrpancTso CapMaTHy NPEACTABACHO PEKAMHU, IPUTOKAMH, TO-
pamu, Aecamu. Ho mpupoga He camorieab, OHa — HapTHEP YEAOBEKA,
C KOTOPBIM HEOOXOAUMO cUnuTaThCA. ONIO3UITNA «IIPHPOJA — YEAOBEK»
COCTABASI€T OCHOBAHHE IPOCTPAHCTBEHHOTO BHAeHUA bobposckoro.
C ogHOIT CTOPOHBI, 3TO — 06IIHE, TUHIIOAOTHYECKHE MOJEAH, B KOTOPBIX
OIpeAMEY€H KyAbTYPHBIH OIBIT YEAOBEYECTBA, TAKHE KAK BEPX — HH3,
AOM, gopora, gepeso, Hebo, NTUIla, Tpasa, MEeCOK, BOJA, 32 KOTOPBIMU
TAHETCA LEeABIH mAeiip MuPonosTudyeckux npeacraaenuit. C gpyroi
CTOPOHBI, COXpaHAA 0OIEIEeAOBEUECKUI CMBICA, OHH NTPHOOPETAIOT HH-
AuBUAyaAbHOE 3HadeHUe. [ToaT He sKeAan ObITh IPOCTO HAOAIOZATEAEM.
«HabArogaTeAb, KOTOpBIi OT ceb6s1 HUYero He BHOCUT B MHP, ... HE CO3HA-
€T 1 cBoeil coOCTBEHHOiI pearbHOCTH» '

B guarore obme4eA0Be4ECKOro U HHAUBHU/YAABHOTO OIIBITOB IIOHATHE
«pOJHHA» MOAYYAE€T AHMYHOCTHOE HAIIOAHEHHE. DTO — MOIUIIKEH, Te
rumMHa3ucToM BoOpoBcknii mpoBoAnA cBon KaHHKYABI («Heimatlied»):

Lied meiner Heimat! Du aus Gliick
gefiigtes! Darin singt
die Flur, von Wald und Flufl umringt —
so lang tont das zurtick,
so lange noch! Das ruft und winkt
zuriick, von Wald und Flul umringt,
und ruft das Herz zurtick.

Das Dorf am Waldrand ausgestreut,
wo sich der Fluf hinwand,

von Wiesenbichen muterneut,

ein vielgefiltelt Band,

umsiaumt von griitnen Wiesenland —

9 Haufe E. Einleitung des Herausgebers. Zu Leben und Werk Johannes
Bobrowskis // Johannes Bobrowski. Gesammelte Werke. Bd. 1. Die Gedichte. Ber-
lin, 1987. S. XVIV.

10 Text+Kritik. Zeitschrift fur Literatur. Johannes Bobrowski. 2005. Ne 165.
S. 11—15.

' Dnopencruii I1. A. AHaAu3 GOpPM HPOCTPAHCTBEHHOCTH H BPEMEHH B H300-
pasuTeAbHBIX HCKyccTBax. M., 1993. C. 90.
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Da blieb das Sonnenschiff vertiut
lang stehen iiberm Land.

Hier war der Wald, dort ging der Flup,
dazwischen stand das enge Haus,

stieg Jahr fir Jahr ein Blumengruf
hell tber alle Zaune aus.

Da stellten sich vor Uberfluf
Kirschbiume in des Sommerblaus
Umarmung vor dem Fenster drauf
hinunter bis zum Flup.

H3MmeHeHNe BHEIIHUX TPAHUIL: /JBE CEMH- M OJHA BOCBMHCTHIIHAS
crpodbl, pa3HoObpasue B METPUYECKOH cXeMme: KaxkJas crpopa nme-
€T pa3HOe KOAMYECTBO YJAPHBIX CTOI (3 M 4) B CTPOKE, CMEHA CXEMBbI
pudm: oxsatHaa pupma abbabba B nepBoii crpode cMeHAETCA HA Iepe-
KpectHO-0xBaTHYyI0 ababbab (11) n abababba (111), — Bce 9TO ycTaHABAH-
BAET I'PAHUIY U OJHOBPEMEHHO €€ HapYIIAeT. JTa METPUYECKas KaHBA
MOKET A€KaTh B OCHOBE MHOTHUX CTHXOTBOPEHHI, HHAUBH/YAABHOU €€
aenaer putMm. IIpocrpancTBo oT cTpodbl K cTpode CyKaercs, AeAasach
BCEé 6OAee AHMYHBIM: CTPaHA — /JepPeBHA — JoM. BeraneHeHHbIe U 00B-
e/JMHEHHbIE OJHOM CTPOKOH, CAOBA «II€CHS POJMHBI» U «CYACThE» BCTY-
HaloT APYT C PYroM B OTHOIIEHHS, <BCAE€ACTBUE TECHOTHI PAJA YBEAH-
YUBAETCA 3aPAKAIONIAA, ACCHMHUAUPYIONIAsA CHAQ ACKCHYECKOIl OKpaCKu
Ha BeCb CTUXOBOIl psAj» ' IlecHio moeT He 1o9T, a Ayr, «von Wald und
FluB umringt»>. Tak rpasuna gaer BO3MOKHOCTh aGCTPAKTHOMY IOHS-
THIO «pPO/JHHA» IIPEACTATh 0csA3aeMo u 3pumo. ITosrop «so lang» ycnansa-
€T JAUTEABHOCTD 3BYYaHU A IIECHH, €€ IIPOTIKEHHOCTh BO BpeMeHH. [1os-
Topsl «zuriick» u «von Wald und Flufl umringt> crpykrypupyior cruxo-
BOE €MHCTBO, B KOTOPOM IPOCTPAHCTBO HAIIOAHAETCS HOBBIM CMBICAOM.
AYT, «OKPYKEHHBIH A€COM M PEKOil», U eCTh poguHa. OH «30BET U MAHHUT»
«cepaIe» AMPHYecKoro cybbekra k cebe B IPOIIAOe, B BOCTIOMHUHAHHA.

ITpocTpaHCTBO BTOPOi CTPOQPBI, CIIAOIIL HCIIEHIPEHHOE I'PAHHUIIAMH,
cyKaeTcs, npuobpeTaeT HHAUBHAYAABHBIN XapakTep. 9TO — JepeBHs,
PACKHHYBIIASCA HA OIYIIKE Aeca (COITMAABHASA U IPUPOAHAA TPAHUIIbI),
«A€HTA PEKH» U «AYIOBbI€ PY4bH» (TOHOrpapuueckas U MHPOAOTHUYEC-
Kas rpaHunel). /uHaMuKa nepBoll CTPOPBI, CTPYKTypUpOBaHHAA IIA-
TBHIO TAQTOAAMH HACTOAIIETO BPEMEHU M TPEMs NPHYACTUAMH, CMEHACT-
¢ BO BTOPOi cTpode (IATh NPUIACTHIl) HEKOTOPOH 3aBEPIIEHHOCTHIO.
[TpryacTusA yCTaHABAUBAIOT BPEMEHHYIO JHCTAHITHIO, YCUAEHHYIO ABYMS
raaroramu B nperepuryM (hinwand, blieb) u neonpegerennoii popmoit
raaroaa (stehen).

ITepByio u BTOPYIO CTPOPbI OOBEAUHAET AHANOTUIHOE PACIIOAOKE-
HHE B CTPOKAX Y/AapHBIX cAoros (4,3,4,3,4,4,3). Putm tperbeit crpodsl

2 Twnanos 0. H. AuteparypHas ssoAonus. M3bpannsie pyast. M., 2002.
C. 115.
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ynopsagodeH 6oree eJUNHOOOPA3HO: 3HAUYUTEABHO NPeobAaJaloT Cymec-
TBUTEABHBbIE (13). I1ATH rAaronoB B IpPE3€HC YCTAHABAHBAIOT BPEMEH-
HyI0 AucraHnuio. I'paHuna o6HapyKHBAETCS TAKKE B CAOBAX: «34€Ch»
U «TaM». «MeKay HIMH>» PACIIOAAraeTCA «BHYTPEHHEE», TAYOOKO AUIHOE
IPOCTPAHCTBO — «TECHBIN JOM», CTEHBI KOTOPOTO, KaK TPAHHIIA, OTAEAA-
I0T BHyTPEHHEe U BHEIIHee IIPOCTPAHCTBA YeAoBeKa. [IpocrpancTBo cy-
JKAETCA: POAUHA, TTIOAE, JEPEBHS, JOM.

B caegylomux CTpOKax HAKOIHUBIIAACHA SHEPIHsA BBIIIAECKHBAETC:
«stieg Jahr fir Jahr ein Blumengrul} / hell iiber alle Zaune aus». ITos-
Topsmomeecs «Jahr fiir Jahr» Berenne cagos cHUMaeT BpeMeHHbIE T'Pa-
HUNBL. Tema ABHKEHHSA KU3HH BO BPEMEHH I10J4€PKUBAECTCA U B IIPO-
CTpaHcTBeHHOU pa3paborke. «IIpuBeTcTBHE IBETOB» IIPEOJOAEBAET «BCE
3a00pbl», BCE I'PAHHUIBI U NPenATcTBus. EguHCTBO «6€3rpaHuYHOrO»
IIPOCTPAHCTBA U «0ECKOHEYHOTr0» BPEMEHU €03/4aeT 0coObIit 06pas xy0-
JKECTBEHHOT'O MHPA — XPOHOTOI O€CKOHEYHO BO3POKAAIOMIEHCS U BCEIl-
pOHHMKaroIe-Be3jecyleil Ku3Hu. B caegyromeii cTpoke nepcrneKkTHBa
BHU/AEHHSA OIPOKHABIBAETCH: «CTOSAAM B N300MAHH BHIIHH B OOBATHAX
AETHEN CHHEBLI».

O6 aKTHBHOCTH MaTepHaAa, CIIOCOOHOTO MMETh BAACTh HAJ YEAOBE-
koM («Ikone, 1941»), mOST MHUIIET TAK:

Thr Tafeln, die zusammen ich
getan

aus vielen Stiicken, scheu, ihr blickt
mich an,

als miiftet ihr mit euren
Feuerblicken

mich nun zusammentun aus vielen
Stiicken.

IDTO CTAHOBUTCSI BO3MOKHBIM TOABKO IpHu yCAOBHH AHAANOI'OBBIX OTHO-
mennii. [Tpoussejenne UCKyccTBa, CAOBO, OOpeTas caMOCTOATEABHOCTD,
CaMO CMOTPHUT Ha XYJOKHHUKA U TOBOPHUT. B OCHOBaHMU IOSTHYECKOTO
HpOCTpaHcTBa BOOPOBCKOro — BEPTHKAAB, TPAAUIIMOHHO CBA3AHHAA
C AYXOBHBIM BOCXOKJEHHEM deroBeka. [1osT mpugaer oToit mpobreme
UHAUBUJAYaABHOE 3BYYaHUE, AaKTYaAM3UPYs TPAHMILY «fA» H «A»-APYyroi
KaK JHAAOT «S1» CO CBOUM OIIBITOM.

I'panuIia MapKUpyeT BCe TOITHYECKOE IMPOCTPaHCTBO BobGporcko-
ro, He TOABKO pa3jeAdsd, HO M COEJHHAA IPOTHBOIIOAOKHOCTH. O6-
pa3bl CB€TA B TEMHOTBI PACKAABIBAIOT MHP CBOHUM IIPOTHBOCTOSHHCM
U OJHOBPEMEHHO COEJUHSAIOT €ro B €AUHOE IPOCTpaHcTBO: «gehen die
Schatten / fiir ein Gesprich mit Lampen Lichtern» («Der Freund»). ITe-
peRUBAHIE AUPpHYECKUM CyObeKkTOM rpanuibl («Mitternachtsdorf>), Boc-
HPUHUMAEMOH B BH3YaABHOM M aKyCTHYECKOM aCIEKTaX, PEaAU3yeTCs
B 0oOpa3ax Kpblmu ¥ He6a Kak BEPXHHUX I'PaHUI] BHYTPEHHErO W BHE-
ITHETO MPOCTPAaHCTBA, obe — jgepopmuposaHHbIe: «im verwinkelten
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Himmel», «aus dem zerbrochnen Dach». I'panuma BryTpennero mpo-
CTPAaHCTBA — JOMa — IpOHHUIaeMa. AMPHYECKHH CyOBEKT BITyCKa-
€T B CBOIl BHYTPEHHUH MUpP BHeNIHee. MOTHB NPOHUKHOBEHUA B APY-
roe npocrpanctso: «Licht durch den Strom» («Der lettische Herbst»),
«das Licht / tritt auf die Ufer» («Nowgorod»), — oauH n3 AeWTMOTH-
BOB AMpUKH bobposckoro. CBeT MoABUAKEH, OH IPOHUKAET YEPE3 AIO-
6b1e mpenaTcTBuA: «Es ist / aber gekommen ein Licht» («Die Ebene bei
Shmany»), «...Licht / fihrt mit Segeln...» («Wiesenfluf3»), «Licht / kommt
zurtick / tber das Wasser» («Die Ostseestidte»). Aupudeckuii cy6bexr
npussiBaeT «Tbel»: «Komm in dein Haus / durch die vermauerte Tiir, / die
Fenster schlag auf/ gegen das Lichtmeer» («Die Wolgastidte») nan: «geh
ein durch ein Fenster...» («Kalmus»). IIpupoaa seicTynmaer obpasmom
YCTPOICTBA OTHOIIEHUH, IIPEOJONEHUA TPAHULIbI 6e3 BpeJa AASl OKpPY-
xeHuA. O6pa3 cBeTa MPOHU3BIBAET BCE XYAOKECTBEHHOE ITPOCTPAHCTBO
Bob6posckoro. EMy npotuBocTouT 06pa3 TEMHOTBI, KOTOpas TauT B cebe
OIIACHOCTb U OCBOOO:KAeHNE, 3a0AYKAE€HUE U CTPAX, BJOXHOBEHHE H AIO-
60Bb: «Ganz im Dunkel fillt sie bei den Steinen» («Die junge Marfa»),
«hoch / tiber dem Haupt / mit Fligeln / die Finsternis» («Mit Fligeln»),
«Uber den finsteren Himmel / kam ich des Wegs,» («Begegnung»), «...aus
den Biaumen / fliegen die Schatten» («Wenn verlassen sind»). Ceer u TeHb
COCYIIECTBYIOT HEOTPBIBHO JAPYT OT /Apyra, JOINOAHAA U OTTEHAA APYT
apyra: «...im Flug / der schwarzen und weifen Vogel» (<Nowgorod»).
B urpe ceera u TeHH HeT €JMHOTO (POKyCa CBETA, ONPEJEACHHON Iepc-
HEKTUBBI. BMecTe ¢ TeM 9TO — OpPraHM30BAHHOE, UMEIOIee CBOIO BHYT-
PEHHIOI YIIOPAZOYEHHOCTH IIPOCTPAHCTBO.

Tema BHYTpeHHEro NpocTpaHCTBA B oOpase JoMa IOAyYaeT TakkKe
ABosikoe paspemenue. C 0AHON CTOPOHBI, TO — NOTPEOHOCTH B rpa-
HUIE, TPOABAAIONIAACA B TOCKE IO AOMY, IIPOYHBIM CT€HAM M KPBIIIE,
KOTOPBIE HE TOABKO JAIOT IPHIOT, HO U MOPAABHYIO IOJJAEPKKY, IyBC-
TBO 3aIJUIIEHHOCTH U yBepeHHocTH («Haus», «Das verlassene Haus»,
«Mitternachtsdorf>, «Mit Fligeln», «Mit deiner Stimme» u ap.). C gpy-
roii — rpanmIia 060pauuBaeTCA OThEAUHEHHOCTBIO OT MHPA, KOTOPYIO
AUPHUYECKHil CYyO'BEKT IIPEOJOAEBAET, COOPYIKAA «JOM U3 TyMaHa», <KPbI-
IIM M3 MTABD>, «GalllHU U3 NTUYBETO KPUKa», I'Je «JBEPb BedepaMH 3a-
nupaioT BeTku 6epess» («Herberge»). CaoxkHee npeogoreTs oTdyKAe-
HUE MEKAY «I» U «Thl»: «du sprichst, fremde Stimme, / ich hoér dich mit
fremdem Ohr». Heo6xogumpr ycuAnSA, 9TO6BI yCTAHOBUTH KOHTAKT C CO-
cegom: «Sprache / abgehetzt / mit dem miiden Mund / auf dem endlosen
Weg / zum Hause des Nachbarn» («Sprache»). 910 — TaKeAbIl Tpys
CaMOIIO3HAHMSA M CAaMOOTPaHUYEHHA. AUPUYECKHI CyOBEKT HauMHAET
c ceba: «Meine Tir / hat dich gerufen» («Ankunft»). On pacnaxupaer
csou aABepHu AAs nyTtHuKa: «Wer des Wegs kommt, / trete herein». ITos-
TUYECKOE MPOCTPAHCTBO BOOPOBCKOrO OTKPBITO M CBETY, U TEHU: «...die
Winde aber / aufgebrochen gegen / die Schatten und weifen Lichter...»
(«Krypta / Dom zu Brandenburg»). MIx co- nu nmporuBocTOsIHUE — TIpH-
HIJUIT OPTAaHU3AIMH XY/]0KECTBEHHOTIO IIPOCTPAHCTBA.
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B npocrpancrse bobposckoro HapymeHa €4UHCTBEHHOCTh TOYKH
3peHHs, ropu3oHTa U MacmTaba. 34ech Bce 3HAYMMO U IIeHHO. O6parHas
HEPCIIEKTHBA CTPYKTYPHUPYET AUANOTOBYIO CUTYAIIHIO, MBI YK€ HE MOKEM
OCTaTLCA TPOCTO HabAOJaTeAeM. B oTHOmEHn co BpeMeHneM Takxe 00-
HApYKMBAETCA IpueM o6paTHOM IEPCIEeKTUBDI, CYyTh KOTOPOI B TOM, 9TO
Janekoe n3obpaskaercs: KpynHee, yeM OAMIKe IIpegMeThl, TeM MeHbIIe .
B cruxorBopenusx «Gertrud Kolmar», «Frauen der Nehrungsfischer»,
«Die Sarmatische Ebene» ogHOBpeMEHHO NPHCYTCTBYIOT pa3HbIE Bpe-
MEHHBbIE MAACThI. Bpemsa, K KoropoMy oOpamjaercs MmosT, HCTOPUIECKH
mapkuposaHo: «Die Taufe des Perun. Kiew 988>, «Die alte Heerstralle»,
«Pruzzische Elegie», «Kaunas 1941». Hapsaay ¢ AuHeiiHbIM BpeMeHeEM
Bo6poBcKuii MCIOAB3YET ITUKAMYECKOE BPEMS, B OCHOBE KOTOPOTO €C-
TECTBEHHBIE IJUKAMYECKHE IPOIIECCHI B IPHPOJE, — C HUMHU CBA3aH TA-
AKEABIH TPyA 3eMAegeAbna. /Jmaror pasHpIX KOHIIENIIMI BPEMEHHU JaeT
AHPHYECKOMY CYO'BEKTY BO3MOKHOCTD B3TASHYTh Ha IPOOAEMY C Pa3HBIX
IMO3UIIUIA.

Hrpa co BpeMeHeM TBOPYECKOTO CYyOBEKTa, CTANKMBAIONIETO pa3HbIe
BPEMEHHBIEC KOHIIEIIUH, IIPOABASETCA TAKKE B IIEPEMENICHHHU CYyObeK-
Ta 110 BpeMeHHOH och. ITpuMepoM MOKET IIOCAYKUTD ITOCAEJHUH POMaH
BobpoBckoro «AUTOBCKHE KAABHPBI». MUPOAOTHYECKAsA CXeMa OpPTaHU-
3aIluM BPEMEHH, K KOoTopoi obpamjaercs Bo6poBckuii, BRICTyIaeT Kak
YAEH MAPAAAEAU3MA, KaK ObI BTOPOTro Nnopsjgka, U He Tpebyer gokasa-
TeAabcTBa. O6pasaM AMTOBCKOro moarta u rymanucra Kpucruonaca /o-
HEAAMTHCA U er0 HeBeCThl AHHBI PernHbI maparneAbHbI 00pa3bl yuuTe-
As Iomku n ero nogpyru Tyrer I'esapoanc. K nguarndeckomy obpasy
abCOAIOTHOM TAPMOHMH OTCBIAAIOT IJUTATHI U3 «Bpemen roga» /Joneaaii-
Tuca. JKaHpossle IpaHHIlbI, CTPYKTYPUPYIOIIHE BPEMSA B COOTBETCTBUU
C 3EMAEJEABUYECKUM IIMKAOM, YTBEPKAAIOT YCTOWIHUBOCTH CEABCKOTO YK-
Aa/ja JKH3HHU H ee CIIocOOHOCTh 6ECKOHEYHO BO3posKaThes. sKusnp He 3a-
KaHYHMBAETCA, HECMOTPA Ha CIYNAIONIAECS CYyMEPKH — €/Ba PA3AHYH-
MbI€ CHMIITOMBI HAPOKJAIOIEIOCsI KOPHYHEBOTO Mpaka. BeITh B HacTo-
AIIEM U YAEPKUBATH B IIAMATH IIPOIIAOE — 3HAYUT HE KUTh IPOIIABIM,
a M3BAEKATh YPOKH U3 IIPOIIAOTO. T pUroHOMETpHYeCcKas BBIIIKA — XPO-
HOTOII «3/}€Ch U celYac» — TOYKA MepecedeHus oceil 10 BEpTUKAAH U TO-
PH30HTAAH, 34€Ch IPOCTPAHCTBO CKAAOCH 40 pa3Mepos cTyHH ITomkwy,
BpEMS OCTAHOBUAOCH, IPEACTAB OJHOBPEMEHHO IPOIIABIM, HACTOSITAM
u 6ygymum. Ero oKAMKaeT roaoc AIOOMMOIl A€BYIIKH, NPHU3BIBAIOMIEH
OCTaBUTHL MPOIMIAOE: «3BaTh Alogel cioja. Cioga, rje Mbl €CTh, B HaIlle
HacTosAIee». DTUMH CAOBAMH 3aKaHYNBaeTcsA pomaH bo6posckoro u Bce
€ro TBOPYECTBO. B HUX — MOJEeAb MUPOBOCIPHUATHSA AMPHIECKOTO CyOh-
€KTa, UIYIIero KOHTAKT C AIoAbMU. « [OABKO MOHMMaHHUE IMPOIIAOTO IM03-
BOAUT HaM He BOiTH B Oygymiee uyxumu» '*. Jnanor ¢ «Tbl» MO3BOAUT
MPEO/JOAETh OTUYK/AECHHUE U CAMOMY HE CTATh IY/KHM.

5 @nopencwuit I1. A. Yxas. cou. C. 60—69.
" Schulze W. Die aufgehobene Zeit. Zeitstruktur und Zeitelemente in der Ly-
rik Johannes Bobrowskis. Bern; Frankfurt a. M.; New York, 1983. S. 176.
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MoTuB ABHKEHHA K «APYyrOMy» PEAAU3YETCA HE TOABKO Ha AEKCHKO-
CEMAHTHYECKOM YPOBHE, HO M HA CAMOM TAYOMHHOM CTPYKTypHOM. /lnc-
KPETHOCTH, (PpParMeHTapHOCTH, OOHAPYKHBAIOMIEHCA B IMOSTHYECKOM
MHUpPE€, NPOTHBOCTOUT BHYTPEHHAA IIEAOCTHOCTb AMPHYECKOTO CyObheK-
Ta, OCHOBAHUE KOTOPOH COCTaBAAET HE MOHOAMTHOCTD «1», a IPU3HAHHE
IrpaHMIbI BHYTPU «f». AKTyaAU3alMsA BHYTPEHHEN I'PAHULIbI IEPEBOAUT
9CTETUYECKYIO IPOOAEMY B 9THYECKYIO.

Zusammenfassung
Zeit und Raum als Grenze

Im Artikel geht es um die Grenze als Kategorie der Kunstsprache.
Die Grenze ermoglicht es, die in der Struktur des Werkes verdinglichte
Dynamik des schopferischen Aktes zu erfassen. Die Untersuchung der
Raum-Zeit-Ordnung als Grenze lift ein Kunstwerk und seine Struktur
ganz anders sehen, namlich als dialogische Struktur der kiinstlerischen
Tatigkeit, die die Poetik des Werkes bedingt.



T. B. KY/ZAPSBILIEBA
(MMAU PAH, Mocksa)

TPAHHIIBI CTUXOTBOPHBIX JKAHPOB
B COBPEMEHHOM HEMEIIKOM IIO33HUH

K OTAUYUTECABHBIM npnsnaKaM HCMGHKOHSbI‘{HOﬁ II0O93UH ITOCAECAHHUX
ABYX A€CATHAETHH MOKHO OTHECTH OTCYTCTBHE e€JHHOro $opmoobpasy-
IOIIEro crangapra. XoTs BEPAUOP IPOAOAKAET OCTABATHCSI TAABHOM CO-
CTABAAIONIEH MO93UU «<MEHHCTPUMA» |, OH yTPATHA TAABEHCTBYIOIIEE 110~
AOKEHHE, KOTOPOE HMEA Ha NPOTSKEHUH MHOTHX JecaTuretuil. Ceroa-
HA ONATb BXOAAT B MO/AY TEPLMHbBI, 9ACTHH, CEKCTUHDI, KAHIIOHBI, Ma/-
PHUTaAbl, COHETBI. MOKHO yTBEPK/AaTh, 4YTO B COBPEMEHHOI noo3un I'ep-
MaHHUHU IIPOCMATPUBAETCH BECh KOMIIAEKC ABAECHUH, OTPAKAIONIUHA THIIO-
AOTHIO U 9BOAIOIIMIO OCHOBHBIX KAaHPOB U BEPCU(PHUKAIITMOHHBIX TEXHUK
MHPOBOH NODTUYECKON TPAAUILIUH.

ITonpiTkH O6pamieHusa K HEHl MOKHO OT4aCTH OOBSCHUTH KEAAHH-
€M OTMEKEBAThCSI OT OE3AHKOCTH MEMHCTPUMOBCKOIO BEpAUOpaA U IIpo-
AEMOHCTPHUPOBATH «IIPOPECCUOHAABHYIO TPUTOAHOCTL». C Apyroil cro-
POHBI, IIOBBLIIEHUE UHTEPECA K U3YYEHHUIO U YCBOEHHUIO AMTEPATYPHOTO
HacAeAus (IPEUMYIIECTBEHHO Y MOAOZBIX II09TOB) OOYCAOBACHO BAUS-
HHEM Ha X TBOPYECTBO IMOCTMOAEPHUCTCKON DCTETHKH, BhIPAKAIOMIECH-
Cs1 B TAK HA3BIBAEMOM KPUCTAAAM3AIUU ? KYABTYPbI, B CTPEMAEHUHU CO-
€JUHUTH IODTHYECKOE 3HAHHUE CO 3HAHHEM HcTopudYecKkuM. IToaT BbICTY-
IraeT HpI/I 9TOM B pOJ\I/I KpI/ITI/IKa IOUBUAN3AITUU, BBI/Ipa}OH_ICFO C BBICOTBI
IHOCTMOZEPHHUCTCKOTO ITb€AECTAAA HA IIPOIIAOE B IIOUCKAX UCTOPUYECKUX
IMapaAAEAETT.

OgHako obpamarbcsa K TPAJUITUOHHBIM kaHpaMm B XXI B. HE 03Ha-
YaeT AAsA COBPEMEHHBIX aBTOPOB ITHCATh A3BIKOM IIPOIIABIX a10X. Ha-
AHII0 OCO3HAHHUE HEOOXOAMMOCTH HAXOAUTHL COOCTBEHHBIH COBPEMEHHBIN
CTHAD, COOTBCTCTBYIOI_HI/Iﬁ H]:IHCHIHCMY BpCMeHI/I U «HE HOTepHBH_II/Iﬁ CBs-
3H CO CTAPBIMHU COCYAAMU» °.

' B coBpeMEHHOM AUTEPATYPHOM OGHXO/€ TEPMUH HMEET HEraTUBHBIH OTTe-

HOK H CAY/KHT CHHOHHMOM AHTEPATYPhI YCPEAHEHHOIO CTAHAAPTA, CACAYIOIIeH
BESTHHUSIM MO/BI KaK IPOAYKT CEPUITHOTr0, KOHBEHEPHOTro IPOU3BO/ACTBA.

2 Elm Th. Einleitung // Lyrik der neunziger Jahre / Th. Elm. Stuttgart, 2000.
S. 24.

* Maier G. Der Sound der Ode: ein Gesprich mit Urs Allemann // ff. Stdtiro-
ler Wochenmagazin. 9.09.2004. S. 52.
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O4HUM U3 HPOABACHUN UT'PBI C TPAJULIUEN CAYKUT Pa3MbIBaHUE I'Pa-
HHI] CTUXOTBOPHBIX KaHpoB. Eme co Bpemen l'eiliHe HeoTbeMAEMOU
4YepPTOH CTUXOTBOPEHH:A, OCO3HABAEMOIO KaK COBPEMEHHOE, CAYKHAA
HHTEPTEKCTYaAbHas Urpa ¢ GopMoil U cogep:KaHUeM, HAUAYYIIHM 00-
pasoM nposipupinasg cebs B HapoAuH.

B Hopeiineil 10a3un 0ObEKTOM HHTEPTEKCTYAABHOTO OOBIIPBIBAHUS
BCE Yallle CTAHOBUTCS HE COAEP/KAHUE, 3AKAIOUEHHOE B TPAJUIMOHHYIO
dopmy, a cama popma. B obpamenun ¢ Tpaguiiueii Ha nepesHUN IAAH
BBIBHUIAETCA BapUAIlUA-9KCIEPUMEHT, Korja urpa ¢ ¢popMoil npuso-
AUT K €€ MOANPUKALIUN U JaAbHEHIIER TpanchopMaum.

Taxk, /. I'pron6aiin, moxkaayii, 04HUM U3 IIEPBLIX B HOBEMIIIEel HeMell-
KOA3LIYHOU IMOD3UMU HAYAA AKTUBHO UCIIOAB30BATh B 9TOW PYHKIIUU pe-
I'YASAPHBIH CTUX, 9KCIEPUMEHTHPYS C aHTHYHBIMU pOPMaMU, PACIIUupss
BO3MOKHOCTH TPAJUITMOHHBIX MaTpHUIl], Kak Obl IpoBepsAsd UX HA IIPO-
YHOCTh IIyTeM LUTHPOBAHUsA, KoMOuHUpOBaHHA U 1p. M ecanm panb-
me, K INpUMEPY, B CAyYde C BAPHATUBHOCTLIO TBEPABIX POPM MOKHO
6BINO TAABHBIM 06PA30M F'OBOPUTH O KEAAHHU PACIIUPUTD UX I'PAHUIIBI
¢ eApio 6oaee 6OraToro CMBICAOBOTO HATIOAHEHH S, TO BII0XA MOCTMO-
AEPHHU3Ma ABASIET IIPUMEP U300PETATEAbHON MIPhl UMEHHO Ha YPOB-
HE ayAUOBH3YaABHOIO pAja.

Tak, raaBHOE OTAHYHE COBPEMEHHOI 0arnaAbl OT TPAAZULTHOHHON —
HCIIOAB30OBAHUE U IPUCIIOCOOAEHHE AASA HYXKJ KaHPA CAMbIX Pa3AHd-
HBIX MOJEAEH CTUXOCAOKEHUsA. B cogep:kaHUM MO-IIpesKkHEMY Impeobaa-
AQET CIOKETHO-HAPPATUBHLINA 9AEMEHT, HO BEPCUPUKALTMOHHDbIA MHBEH-
Tapsb (pudma, METP U IIP.) UMEET MOAYMHEHHOE 3HadeHne. O4YeHb 9acTo
TAKUE€ CTUXHU IHUITYTCsA BepAHOpoMm. KoHel cTpokH He CAYKUT 0coObIM
MapkepoM. Ero MOKHO HTHOPHUPOBATh U YUTATh TEKCT Kak Mpo3y. OTAn-
YyHe OT HOCA€AHEH 3aKAI0YAETCS AHIIb B CTEIIEHU KOHIIEHTPAIMH COAep-
sKaHuA. B 1og406HBIX cTUXax PpAKTUYECKH HPHUCYTCTBYET AHIIb IAABHBIH
MPHU3HAK CTUXOTBOPHOTO TeKkcTa — crymenue («Verdichtung»).

Becpma 1okazareAbHBIM CBHAETEABCTBOM BOABHOM TPAKTOBKU CTApO-
ro KaHpa MOKET CAYKHUTb, B YaCTHOCTH, Bbimieniad B 2002 r. anHtoAorus
«AecHoii maps & K». Ee cocrasutenbnuna, B. Paynax, o6bsacHseT 3aMbl-
CEeA U3/JaHUsl CTPEMAECHHEM BBIACHHUTH, ObITyeT Au 6arraja B COBpEMEH-
HOH HEMEITKOH IT0931UH, HACKOABKO COBPEMEHHAsA TEMATUKA U COBPEMEH-
HBIH A3BIK COYETAIOTCA C TPAJUIIMOHHBIM ITOHUMAHUEM KaHpAa U KaKHe
BH/JOU3MEHEHUSI OH MOTI' IIPETEPIIETHh B BIIOXY MogepHOCTH. HMcrioab3ye-
MbIe aBTOpaMu GOpMOOOPA3YIOIIHE SIAEMEHTHI (CIO’KETHO-KOMIIO3UI[HOH-
HBbIE U IIPOCOAUKO-TPAPHIECKHE) TPEACTABASIIOT AUPHYECKYIO DITMKY B Ca-
MOM pa3HOOOpa3HOM BepCUPUKAIMOHHOM HapsJAe: OT aHTHYHBIX U CHA-
Aa060-TOHUYECKHUX CXEM 40 CBOOOAHBIX ATOHUYECKUX KOHCTPYKLHIL, IOC-
TPOEHHBIX IO NMPUHILMIY paspymieHus Aubo cMeljeHus CBsA3ell Ha Bcex
YPOBHSIX A3BIKOBOT'O BBIPAKEHU S, B YACTHOCTH CUHTAKCHYECKUX M CEMaH-
TUYECKUX, KAK B CAEAYIOIIEM IIpUMepe:
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Perlmuttern
geborsten
der fliigelschlag
ins winterlicht
splittert
aus glochiden
epidermisch
gestachelt
entziindet
ist der pfahl
im fleisch
in den
neumond gesichelt
glisern
schneewitter
stiefgevatert
gestochen

[L..]4

CoCTaBUTEABHHI]A AHTOAOTHH, ITOABO/A UTOTI CBOEMY MCCAEJOBAHUIO,
JA€AAeT OTKPBITHE: «0COObI HHTEPEC MPEACTABASET AAS HAC “TIOTOK CO-
3HaHHA B popMe 04bI " » °:

Hinweg von mir, die ich dereinst im Wahne liebte,
der ich mein Herze bot, zum ersten Male offen — frei,
der ich Gefiihle bot, die irdisch® Fiihlen niemals trubte,
die ich als Gnad" empfand, damit der Weg nicht einsam sei.

In meinem Stolz, der Blindheit meiner Sinne,
gab ich Dir Kraft, wollt® mit mir fort Dich zieh n,
wollt™ zeigen Dir, wie Erden man entrinne
und glaubte hoffend, Du willst mit mir geh"n.

Doch eines Tages dann, da tatst Du diese Worte,
dass all Dein Streben war nur kluge Blenderei,
die mich verfiihren — und dann fesseln sollte
an jeden Ort der Sinnlichkeit und Hurerei. [...]

* Reutemann F. dezemberland // Erlkonig & Co.: neue deutsche Balladen.
Vechta-Langforden, 2002. S. 125. (IlepaamyrpoBo / pa3bur / B3Max KpPbIAb-
€B / HaBCTpe4uy / 3UMHEMY CBETY / PA3AETAETCA OCKOAKAMM / U3 TAOXHJ / 9IHU-
ACPMHYECKH / UCKOAOT / BOCHAAEH / mIAMIyp / B IIAOTH / CEpPIIOM / B HOBYIO
AYHY / cTeKAsiHHAS / GEAOCHEKHO / ToOUTast / OTYUMOM. )

> Raupach V. Vorwort // Erlkonig & Co.: neue deutsche Balladen. Vechta-
Langforden, 2002. S. 7.
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Geknickt ist nun die Rose meines Herzens,
ithr Dorn zerfleischt die Seel® mir und die Brust,
und dumpf empfinde ich inmitten dieses Schmerzes:
Ich ging den ganzen Weg zuriick fiir eine Stunde voller Lust!®

Texkcr, corkannpiii @. M. OuHKe 110 IPaBUAAM ITOCTMOJEPHUCTCKOTO
BOAIOHTApH3Ma B OOpaIieHuH ¢ MAaTEPUAAOM, B CHAY 3aMMCTBOBAHHOTO
Yy MOJAEPHUCTCKOH 9CTETUKH HENPEAOKHOTo Taby Ha MaTeTUKY M CaHTH-
MEHTBI, IPU3BAH CAYKHTh CPEACTBOM I'POTECKHOTO OUY:KAECHHSA U CAMO-
HUPOHUH, BIIAOTh 4O ITUHU3MA, 060PAYUBAACH B KOHEYHOM UTOTE KaHPO-
BOM aHTHPOPMOIt (aHTUOANAALOIT) 7.

CroxkeTHasa KaHBa 6aAAaJHOTO KAaHPA CAYKHT B KadecTBe 0OOAOUKU
u B «<baarage 06 ucnopuennom kabeae» O. ITacruopa. CtuxorsopeHue
MOCTPOEHO Ha MCIOAB30BAHUU COOTBETCTBYIOIMX JHCIAPMOHHYECKHUX
CO3BYUYMil, B KOTOPBIX C TPy40M (uAu 6€3 Tpyga) IpocMaTpuBaAIOTCA Ce-
MaHTUYECKHE €JUHUIIbI, BbIPA/KEHHBIE C IIOMOIILIO OKKa3HOHAAM3MOB
U3 CMECH CAOBOOOPA3OBATEABHBIX DAEMEHTOB HEMEIKOTO, AATHHCKOIO,
PYCCKOTrO M PyMBIHCKOTO A3BIKOB:

Adafactas
Cowlbl
Ed rumplnz kataraktasch-lych
Uotrfawls

aachabrawnkts Brambl
aachr dohts ...

Schlochtehz ihm
schlochtehz ihm
ehs klaren Zohn

Thn Uotrfawls

5 Finke E M. Ode an Eva // Erlkonig & Co. ... S. 158. («IIpous oT MeHs, Ta,
KOTOPYIO KOI/Ja-T0 6€3yMHO AIOGHA, / IIPEANOKHUA CepALie, B IEPBLIi pa3 OTKPHI-
TO — cBOOOAHO, / KOTOPOIl H3AHA AYIIy, HE OMPAYHB 3€MHBIX YYBCTB, / KOTOPYIO
BOCIIPHHHUMAA KaK MHAOCTB, 4TO0 1IyTh HE OBIA TaK O4UHOK. // B ropabine, B cae-
1oTe CBOMX 4yBCTB / A Aan Tebe cuny, xorea nosaeub Tebs 3a coboid, / xorea
nokasarhb Tebe, kak n3b6eKaTb 3eMHOM 10JOAH, /| H BEPUA H HageAACH, 9TO TbI
noligems co MHOH. // Ho ognaxab1 Tel mpousHecaa cA0Ba, / 9To Bce TBOM cTpeM-
A€Hbs OBIAM AUIIb XUTPBIM 0OMAHOM, / KOTOPBI 4OAKEH ObIA MeH:A COOAA3HUTD
U IIACHHUTB // MECTAMH 9YBCTBEHHOCTH B 6Aya. [...] // CAomaHa po3a MOETO cep/-
113, / €e MIUIIBI TPOH3AI0T MHE AYIIY U TPYAb, / K B ®TOi 60AM TAyX0 omyiaio: / A
rponreA 6b1 BECh IIyTh HA3a/J pajH daca IOAHOTO CAQJOCTPACTbs!»)

7 Cwm.: Andreotti M. Die moderne Ballade als Antiballade // Andreoiti M. Die
Struktur der modernen Literatur. Neue Wege in der Textanalyse. Einfithrung:
Erzihlprosa und Lyrik. 3., vollstindig tberarbeitete und stark erweiterte Aufl.
Bern; Stuttgart; Wien, 2000. S. 323—327.
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Humrem ha?
Do humrem
Nodo humrem
kaineschfawls [...]8

Cruxorsopenue I1. MaiiBanbga «Kapaa» npegcraBasier coboii cBoe-
oOpasHblil cuHTE3 6arragHOrO cogepxKaHuA (cyapba coBpeMeHHOH Ma-
TE€PHU-OAUHOYKH, BBIHYK/JCHHOI 3apabaTbiBATh HA KU3Hb B HECKOABKHX
MeCTax, 4TOObI IPOAEPKATLCA «HA MAABY B JOPOrOM FepMaHHH») U CO-
HETHOU (PpOPMBDI:

Nun hab ich plus ? (die Kasse) hinter mich
gebracht. Dem Jungen (Handy): Gute Nacht!
Danach mit Taxi in das vis-a-vis '°.

Gott bitt: Sie trinken nicht bis morgen friih.

Sie tuns. Und Willi legt zehn Scheine hin
wenn ich ihm fir die Nacht noch linger bin.
Ich konnts gebrauchen. Doch ich sage nein.
Und Willi flucht und nennt mich blédes Schwein.

Ich nehm ein Taxi und komm gegen vier
zu meiner Wohnungszimmerwohnungstiir:
Mein Junge schlift und wacht (Gott Dank) nicht auf.

Ich sitz noch rum und rauch und wein darauf
und sage: Scheifle, mach doch endlich Schluss.
Am Morgen: Jungen mit, und dann zu plus '

C coneToMm, B 4aCTHOCTH, 9KcrepuMeHTupyer Y. XaHn, uzobperarenn-
HUIIA BOIeAmero B MoAy B 1970-x rr. sepAanbpa, ocHoBaHHOro Ha 6uBa-
AEHTHOCTU AEKCHYECKUX 3HAYEHMUI:

8 Pastior O. Ballade vom defekten Kabel // Der neue Conrady: das grofe deut-
sche Gedichtbuch von den Anfingen bis zur Gegenwart / K. O. Conrady. erw.
und aktualisierte Neuausg., 2. Aufl. Dusseldorf [u. a.], 2000. S. 919.

9 H3BecTHAs1 CETh CYIIEPMAPKETOB.

10 HasBauue Gapa.

"' Maiwald P Karla // Unsere Zeit. 14.04.2006. S. 13. («Hy Bor, plus (kacce)
MO’KHO CKa3aTh / 40 ceuganus. CpiHY (110 MOOUABHHKY): ClIOKOitHO# HOouwn. / ITo-
TOM Ha TaKCH B Vis-a-vis. / O 60:ke, TOABKO 6bI He 6BINO ITONIOMKH 40 yTpa. // BbiAa.
Buaan pacnaaguBaeTcs 4€CATHEBPOBOH, / KOT/AA 5 OCTAIOCh Y HETO AOAbIIIE. / OHa
He AumrHAA. Ho s oTkaseiBaiocs. / Buaan uepTbixaercs u 063bIBaeT MEHs FAYIIOH
csuHbEil. // S 6epy Takcu B BO3BPAIIAIOCh OKOAO YEThIPEX / K ABEPH CBOEH KBap-
Tupbl: / ChIH CIIUT U HE HpOochkInaeTcs (caasa 6ory). // S cuky, Kypio u maavy, / u
roBopIo cebe: 4epT BO3bMH, IIOAOKH 9TOMY KOHeL]. / Y TPOM: CbIHA B OXAIIKY, a I10-
TOoM B plus.»)
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Mein Herz ist bei dir, sagst du. Frag ich: Wo
sind Hand und Fuf3? Das Mittelstiick? Das
Untenrum herum? Wie lebt es sich links
oben ohne? Herzlos Hauptgewinn? Was

Fange ich mit diesem glibberigen Muskel an?
Den du mir zugesteckt hast heimlich wie ein Kind
die Mutter konnt es sehen und dem Vater sagen
Soll ich™s in Sauer legen daB es lustig wird

dein Herz bei mir?
Noch nihre ich es dir mit meinem Blut noch
schuftet meins fiir zwei. Doch es wird miide.

FaBt du dir deins nicht bald
nimmst es in deine Hand nimmt meine:
Stolpert meins tiber deins stolpern stehen still beide 2.

Bmecro oxugaemoli narucronnoii crpoku A. Bepbek Moxer orpanu-
YUTLCHA OZHHUM CAOBOM, KaK B BApHAIIUU HA T€MY aHTAUKMCKOro (IIeKCIIu-
POBCKOTO — TPHU KaTpeHa, BEHYAIHeCA pupMylolleiica napoii) conera:

Nur der Weise
hilt sich
ohne Ziele
aus

Begegnet ist
dir keiner
und der Weg
ist der Weg

An der Wald-
Grenze beim Schnee
hiltst du
es aus

Ziellos aus Zeit
zeitlos am Ziel 1*

12 Hahn U. Stillstindiges Sonett // Liebesgedichte. Stuttgart, 1993. S. 109.
(«Moe cepaue y Tebs, rosopuib Tel. A cripammusalo: I'ze / pyka u nora? Cepe-
auna? To, / gyro BHN3Yy? Kak geaa caeBa? / BBepxy 6e3? beccepgednblii TAaBHBIN
npu3? Yro // MHe geAaTh € 9THM OCAHIABIM MYCKYAOM? / KoTOpBIii THI MHE TIOACY-
HYA TaflHO, Kak pe6EHOK / MaTh MOTAQ YBH/ETh U CKAa3aTh OTIY, / 3aMapUHOBATh
ero paau 3a6assl // TBOE cepalie co MHOI? / I emme murTaio ero cBoeii KpoBbIo, / MOe
otaysaetcs 3a gsoux. Ho ycraer. // CxBarumib cBoe He CKOPO / BO3BMEIID B CBOIO
PYKy Bo3bMeT Mos1: / CHOTKHETCA MOE O TBOE, CIIOTKHYTCS, OCTAHOBATCA 06a».)

5 Verbeek L. Todtnauberg // Der neue Conrady ... S. 1067. («Aummb myg-
poliit / BeIgEpxKUT / 6ec / eAbHOCTS // Tebe HUKTO / He BCTPETHACA / a yTh / €CTh
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Cruxorsopenne «CesepHbIii KaHana 110 XonkuHcy» H. Xymmeabra,
cogep:Kaiiee sAeMeHT napoaun Ha «Hounyio necub crpanauka» («I'op-
Hble BepIIMHEBL...») WM. B. I'éTe, npegcrapaser coboii aAAIO3UIO HA BH-
3yaAbHYI0O POPMY (AE€CEHKA) U BHYTPEHHIOI CTPYKTYPY (YCEYEHHBIH —
curtal — z0 10,5 crpoku coner) cruxa Jx. M. Xonkunca:

u. ab u. an am nordkanal ich ging zu full
am transformatorhduschen still u. unerkannt
u. keener griifite mich u. es war nur egal

es ist ein traum vielleicht in meinem mund menthol
in meinem blut vielleicht ein rest von alcohol
wie ab u. an ich ging fiir mich am nordkanal

in meinem kopf ich webe u. ich webe hohl
ich bin nicht anzusprechen oder bebe wohl
wie ich im ohrenrauschen zu vernehmen glaub
als rief ein vogel immer leiser lebewohl
(«...webe. bebe. lebewohl...») 1

Hemano nmostos (B wactnoctH, O. IlacTuop) ynpaXHAIOTCA B COYHHE-
HHUM COHETHBIX MAAMH/JPOMOB:

weifl das lawwant noch
wem die ritbe schmeckt
hat entrissenheit
sich im stau verlaufen [...]
sich im stau verlaufen
hat entrissenheit
wem die ritbe schmeckt
weifs das lauwant noch '

ITacTuop OTKpbIBA€T B paMKax CBOHMX IIO9THYECKHX OIBITOB TaK-
JK€ HEAIIOAMTAHCKYIO BUAAAHEAD U MPAKTUYECKU HEU3BECTHLINA B HEMEL-
KOA3BIYHOU BEPCUPUKALTMOHHON IIPAKTUKE MANANCKHUIA ITAHTYH:

1yt // Ha onymxke / Aeca B cHery / ToI 9T0 / Bblgep:kumb // M3 Bpemenn 6e3
neAn / 6€3 BpeMeHH Y IIeAn».)

" Hummelt N. nordkanal nach hopkins // Zeichen im Schnee. Miinchen,
2001. S. 50. («Tak nHOrAQ2 6POAUA A BAOAB KaHaAA / y OyAKH TpaHCPopMaTOp-
HOIl He y3HaH / HUKeM U OBIAO BCe PaBHO // OBITH MOKET 9TO COH BO PTY MOEM
MEHTOA / B KPOBU OBITb MOKET OCTATKH aAKOTOAS / KaK HHOTAA OPOAUA A BAOAD
KaHaAa // 1 MBICAH ;KM3Hb BEAYT BIYCTYIO / HEAOCATAEM 51 HAH 6OIOCh APOsKa / KaKk
myM B ymax o6 9ToM MHe BemiaeT / Kak 6y4To NTHIIAa KPUKHyAA Ipomiaii Bce
THIIE / («...;KHUBH. APOKHU. MPOIIAH...»))

15 Pastior O. weily das lauwant noch // Der neue Conrady ... S. 921. (Beigeaeno
Hamu. — T. K.)
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1 Sinngedichte 1 13 cosinus groff 7
2 ganzer zeilen 2 14 scheuchen leisten 9
3 die sich lichten 3 15 straeuberheuler 8
4 wo sie schichten 4 || 16 sich die moisten 10 ||
5 ganzer zeilen 2 17 scheuchen leisten- 9
6 auch vernichten 5 18 beulen auch wo 11
7 wo sie schichten- 4 19 sich die moisten 10
8 weis verkeilte 6 || 20 zweifelschleifen 12 ||
9 auch vernichten 5 21 beulen — auch wo 11
10 co sie nufigrof 7 22 sinmgedichte 1
11 weiss verkeilte 6 23 zweifel schleifen 12
12 straeuberheuler 8 24 die sich lichten 3'°

ABTOpP HCIIOAB3YET €BPONEU3UPOBAHHBLINA BAPHAHT, COXPAHAIOIIUI
B KayeCTBE€ I'AABHOIO IPHU3HAKA KAHPA IMOBTOPAEMOCTh CTPOK IO CXe-
Me, B KOTOPOH BTOpPOH CTHX IPeAblAyIero KaTpeHa CTAaHOBUTCA II€PBbIM
IIOCAEAYIONIETO, a TOCACAHUH — TPETHLUM U T. 4.

OJuH U3 NPUBEPKEHIIEB YUCTOTLI TPAJUIMOHHOH popmbl, K. M. Pa-
PHII, BRAIOYAET B CBOH COOPHHUK COHETOB 0Opasel], KOTOPBIM CKopee BITH-
CBIBAETCS B ABAHTAPAUCTCKYIO TPAAUIIUIO:

Humanititsverbriiderungstéremolo
hormonpillenverteilungstaktik
hithneraugenvertilgungstinktur
hundebiBindenhinternverdrangungsirauma

Herzjesuverehrungstempel
hanswurstiadenveranstaltungstheater
heileweltverlassenheitstheologie
herrschaftsverewigungstoleranz

Hausundgrundbesitzerverbandstyrannei hintertupfinger-
verschénerungsvereinstraditionstreffen hastewasdannbiste-
wasverkleinbiirgerlichungstendenzen

Hirnverbrannteverliebtheitstirauméinzerei horchwas-
kommtvondrauflenreinverwertungstechnik heimatschnul-
zenvertriebstalent !

Bcst KOHCTPYKIIMA COCTOUT M3 TPOEKPATHO AAAUTEPUPOBAHHBIX CTH-
XOB, B KOTOPbBIX IPHUCYTCTBYIOT AHMIIb /JBa U3 o0s13aTEABHBIX IIPHU3HAKOB
coHeTa (14-cTpoune u COOTBETCTBYIOIEE CTPOPUUIECKOE YNEHEHHE).

16 Pastior O. schleierschwanzphantom // Villanella und Pantum: Gedichte.
Miinchen, 2000. S. 99. (Beigereno namu. — 7. K.)

' Rarisch K. M. hvt alliterationssonett // Die Geigerzihler horen auf zu tik-
ken: 99 Sonette mit einem Selbstkommentar. Hamburg, 1990. S. 72. (Bsraeaeno
Hamu. — 1. K.)
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K. bunkeae co3gaer cekcTUHY M3 rAacHbIX («Vokalsestine»), mpous-
BOABHO OTOMpas HYKHbIE €fi ®A€MEHThI HU3BECTHOH TBEepAOil POpPMBI.
B npuBoguMoM HUKe IIPUMEpPE HCIIOAB3YETCSI BAPHAHT, OCHOBAHHBII
Ha CTPOTOHl ITOCA€JOBATEABHOCTH CAOB B CTPOQe (ITOCAeJHee CTAHOBUTCS
HEPBBIM B CA€AYIONIEH U T. A.):

Wahn geht im Moor um
Dunst am Tor steht still.
Wild ruht der Park, horch!
Morsch singt’s kahl durch”s Feld.
Der Zorn summt im Pfad ...
Naht fern — Licht — grollt Sturm '®.

OrpaHuyuBascCh AMIIb UIPOH TAACHBIX BHYTPH CTPOQBI (IAACHBIH
ITOCA€AHETO CAOTA CTPOKHU IIOBTOPAETCA B IIEPBOM BTOPOI U T. J.), aBTOP
He COOAIOAAET 0KHAAEMON JAA CEKCTUHBI TOCAE€/J0BATEABHOCTH:

1-2-3-4-5 | 5-1-2-3-4 | 4-5-1-2-3 | 3—4-5-1-2 | 2-3—4-5-1

a—e—1—-o0—u u—a—e—i-o0 o—u—a—e—1 1-0—u—a—e e-1-o—-u-a

OmnyckaoTca U Apyrue XapakTepPHble IPU3HAKM UCXOAHOH MaTPUIILI
(KOAMYECTBO CAOTOB B CTHX€, AMOUYECKU pasMep | 1p.).

B caeayrometi tepunne O. Ilacruopa mapkep pu@Mbl 3aMeHAETCA aH-
skaMbeMaHOM Ha ypOBHE pa3pbiBa CAOBA (IIPHUEM, ITIOAYUYHBIINH MIHPOKOE
pacnpocTpaHeHue B HOBeHIIEH HEMEIIKOA3BIYHOMN 110931 HN):

Der Tag legt sein Verhalten an den Flauschhund.
Ein Kleeblatt bringt den Stadtverkehr zum Schdu-
men. Kein SchluBkapitel fillt vom Baum der Ener-

gie. Fast langsam wird die Schleife sanft magne-
tisch — die Induktion schlie3t Daten ein, nicht
aus. Verhalten knickt der Nachbar ins Papierbett .

B sanonckoe xaliKy cOBpeMEHHBIE ABTOPLI BHOCAT BCIO TaMMY BDA€-
MEHTOB IPUBBIYHON UM €BPONEHCKOH MODTHKH. JTO, K IPUMEPY, UIPa
¢ OMBAAEHTHOCTBIO PA3PBIBAEMBIX CMBICAOPAZAHIUTEABHBIX POPMAHTOB
CAOBA:

'8 Binkele C. Wetterumbruch. ITut. mo pyxomucu. — AATK. (Boigenenne
mame. — 1. K.)

9 Pastior O. Abendlied // Der neue Conrady ... S. 920. (Bsigerenue
game. — 1. K.)
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Bierleuchten: Kerzen
Schein hinter dem perlenden
Glas Pilsner Urquell *°.

B nemenxom xailiKy AONYCTHM HE TOABKO Pa3rOBOPHBINH CTHAD,
HO U CA€HT, AUANEKT:

Wat wollze hier ej?
Jetz freuste dich schon DASS de
Und nich mehr WAS de... 2!

B mapymenune Bcex npaBUA KaHOHMYECKOH popmbl M. AX pacckasbi-
BaeT B 17 crorax crapyio, He OTEPSABIIYIO 4O CUX ITOP CBOEH aKTyaAbHOC-
TH «I€PEBEHCKYI0 HCTOPHUIO», HAChIIIasA €€ aTpubyTaMu eBponeicKoii rmo-
OTUKH: BOCEMb AAAUTEPAITUI, TPU MYKCKHE KOHEYHbIE PHPMBI U CKBO3-
HbIE€ TPOXEMIECKUE CTOIIBL:

Weibsstiick, Wangen rot,
schwanger, Schande, schwere Not,
Trachtler, Tiimler, Tod 2.

ITpeameroM sKcriepuMeHTa U OOBITPBIBAHUSA CTAHOBUTCA CaMa 9KCIIe-
puMeHTaAbHAA 11093uA. COBPEMEHHbBIE TTODThI UCIIOAB3YIOT €€ 06pasiibl
B KaUeCTBE CTPOMTEABLHOTO MaTePHaAa, 3aITacHbIX Yacrei u np. Tak, oc-
HOBOM CA€/YIOIIero CTUXOTBOpeHus A. fAHI], B Te4eHHEe MHOTUX AET pa3-
pabaTeiBaomieii TEOPUIO COBPEMEHHON MOSTHKU (PpPAarMeHTa, MOCAYKHUA
TEKCT U3 peKAaMHoro karanora ¢pupmer «IKEA» AB SOFORT KANN
JEDER MONTAGS NACHBESTELLEN:

SOFO kles
kan- N JED erzeit
F ONTA ne
beNACH richtigen! #*

Hcrounuk obpacraer 34€Ch CBOETO POAA «AECAMHU» U3 PABAUIHBIX CAO-
BOOOPA30BATEABHBIX POPMAHTOB 10 IPUHIIUIY acconuanuu. B ganHOM
cAydae CioHTaHHO PoAUAHCH «COPO ka», «@ OHTA ne» u T. 1.

IToxBary AHAANA CHECKAA BOCBMHYACTHBIH KOAAAK, B OCHOBE KOTOPO-
ro — €ro cTuxoTrsopeHue «Mos coOCTBEHHasI IIeCHSI»:

20 O6pIrpsiBaercs copt nusa. Llut. no pykonucu.

21 ITut. o pykomnucu. (Beigeaeno namu. — 7. K.)

22 1lur. mo pykomnucd. («PyMsiHast KpeCTbsIHKA / H3BECTHBIH [IAOJ TPeXa OT XaH-
JKECKOH XYABI / B OMYT YHECAQ».)

% Janz A. utupyercs no pykonucu. — AATK.
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Ich will nicht sein
So wie ihr mich wollt
Ich will nicht sein wie ihr
So wie ihr mich wollt?*.

Texkcr nperepneBaer U3MEHEHUS, B PE3YABTATE KOTOPBLIX BO3ZHUKAET
HOBBIH CEMAHTUKO-3BYKOBOI KOMIIAEKC:

Ble ICH steht
die SO nne
uber m Te ICH.
Im SO fa
br ICH t
Philo SO phie®.

Kax mam npejcraBAsercsi, COBPEMEHHOE ITOKOAEHHE I109TOB HAXO-
AMUTCS B IIOMCKAX HOBBIX XYJO0KECTBEHHBIX OPUEHTHPOB. DTO MPOSIBASI-
€TCcA B AOCTAaTOYHO YCTOMYMBOH TEHJEHIUH, B HEMAAOH cremenu o6s-
3aHHOM dIIOXE MOCTMOJAEPHHU3MA, K BEKTOPHOMY Pa3HOOOPA3NIO KOMIIO-
HEHTOB, U3 KOTOPBIX CKAQABIBAETCS COBPEMEHHOE BePCHPHUKAIMOHHOE
IpoCcTPaHCTBO. OCBOEHHBIMU U BOCTPEOOBAHHBIMHM IIPAKTHYECKH OKA3bI-
BaeTcs Bce, HapaboTaHHOe BeKaMHu. ECTh Bce OCHOBaHUA IOAAraTh, 9TO
CEroAHs Mbl UMEEM JEAO C HEKMM TATOTEHHEM K KaHOHY, IYCTh ITOKa
U Ha ypoBHE OObIrpbpIBaHuA Tpasunuu. O6 9TOM CBUAETEABCTBYET Iie-
A€HAIIPABAEHHOE CTPEMAEHUE II09TOB HOBOIO INOKOAEHHHA, B OTAMYHE
OT IOKOAEHHs aBaHTrapJa HadaAa XX B., HE pa3pylIuTh U OTOPOCUTH Ha-
paboTaHHOE BEKaMM, HO II€PEBAPUTH, OCBOUTDL U IEPEOCMBICAUTH HACAE-
AUe€ MPONIAOTO U Ha €T0 OCHOBE BHIPAbOTaTh HEYTO HOBOE.

Zusammenfassung
Gedichtformgrenzen in der deutschen Gegenwartslyrik

Die Wechselwirkung zwischen verschiedenen Gedichtgattungen
sowie die Auflésung von deren Grenzen wurde im 20. Jahrhundert zu
einem Hauptmerkmal, welches die Eigenart moderner Lyrik bestimmt.
Im Beitrag werden sowohl die Ursachen dieses Phdnomens beschrieben
als auch die wichtigsten Gedichtformwechselwirkungen und somit
die Auflosungsformen der Gedichtformgrenzen in der deutschen
Gegenwartslyrik analysiert.

2 Jandl E. My own song // Aus dem wirklichen Prosa. Miinchen, 2002. S. 52.
(«A me xouy ObITh / TakuM, Kak Bbl XoTHTE MeHA / S He X04y ObITDH, Kak BBI / Ta-
KHUM, KaK Bbl XOTUTE MEHSI».)

# Ilur. no pyxkonucua. — AATK. (baegnoe coanne / crour / Hag nupyaom. / Ha
AuBaHe / pymuTcs / GuaocoPpus.)
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COHET KAK HTPA,
HAHU TPAHUIIBI UTPBI AAA COHETA

(na mamepuane nemeyxkozo conema,)

C omopoii Ha ocHOBHBIE Te3uckl kuuru W. Xeiizunru «UeroBek urpa-
romuii» («<Homo ludens», 1938) !, nepesegennoii B 1995 r. Ha pycckuii
SI3BIK, MBI PACCMATPHBAEM COHET B KOHTEKCTE UI'POBOIl 4€SITEABHOCTH Ye-
AoBeka. HaM KaxeTrca nNpoJyKTHBHBIM CPABHHTb COHET C APEBHUMU AH-
PHUYECKUMU KaHPAMH, BOSHUKIITUMU HA ATOHAABHOU OCHOBE, TAKUMHM KaK
JAPEBHEBOCTOYHAA UHTA-PYKA, MANAMCKUH ITAHTYH, SIIOHCKOE XalKy, KO-
TOpbIE NPEACTABAEHDBI B 9TOH KHuUre. Beaesg 3a Xel3uHrol urpa He pac-
CMaTPUBAETCS HAMU KaK HEYTO HECEPhE3HOE MAHM CMENIHOE, 0053aTeADb-
HO CMEKHOE C HPOHUEI UAM HapoAHuel, XOTsA UX U He UCKAoUYaeT. OHa
MPEANOANATAET UTPOBOE TMOBEAEHHE U COOTBETCTBYIOIIEE HACTPOEHHE
y4acTHUKOB (madoc). Tak u coHeT, OH OTAMYAETCA BCEMH BH/AaMH rmado-
ca — TParu4ecKuM, APaMaTHIeCKUM, CCHTHMEHTAABHBIM, KOMHYECKUM.

IToBOAOM AASI COMOCTABAEHHA COHETA C UTPOH MOCAYKUAH MHOTOYHC-
A€HHBIE IIPUMEPBI UTP, CTABIINE IPEAMETOM COHETA. DTO CIIOPTHUBHBIE
coHetsl: ¢pyr6orbHBIE (A. Xapur, K. M. Papum, P. Boasd, T. I'seana),
maxmaraeie (K. M. Papum, C. Axobc, M. Knaiimn), a Takxe TeaTpasb-
HO-3pEAHUIIIHbIE (COHETBI O «KOppHuJe A0OBH» B IMKAe B. Bongpadeka
«OAMHOYECTBO MY;KUHMH», «TeaTpaAbHble» coHEThI I'efine). Tanubl u My-
3bIKa — ocobas raasa B ucropuu conera (I'. P. Bekepaun, B. ¢pon Hu-
6eapnmioriy, P. M. Puabke, B. Borapadek u aAp.). TypHUpEI, B 9acTHOCTH
MOTHYECKHE, TAKKE YACTO BCTpevyaloTcs B coHerax (K. M. Papumewm Ha-
IHMCAHbI TP KHUI'HM COHETOB-TeHCOH: «Heyassumoctn» (1996) — B coas-
topcree ¢ A. KatorepoMm, «Bokpyr koabacer» (2006) u «MysA3uH AUKyeT»
(2008) — B coaBTopcTBe ¢ M. Kenmeaem ?).

3aMKHYTOCTb U OrPAaHHYEHHOCTb XapPaKTEPHU3YIOT HUIPY MU COHET.
OHH «pa3bIrPLIBAIOTCS» B ONPEJEACHHBIX TPAHUIIAX MECTa U BPEMEHH,
B HUX IIPOUCXOAUT ABHKEHUE BIIEpe] U Ha3aj, HHOTrJa CTPOPbl yepeay-
I0TCA, KaK PUPMBI, TI0 IPABUAY aAbBTEPHAHCA. 32 COHETOM 3aKPEIAAET-

' Xetisunea H. Homo ludens. Yerosek urparomuii / ITep. ¢ uugepa. . Cunp-
Bectposa. CII6., 2007.

2 B Koge, COCTaBASfIOLU[EH 3HAYUTEABHYIO YaCTh KHHUTH, B COHETHBIX CIIO-
pPax ABYX IIOSTOB IPHMHUMAIOT y4acTHE M MX APy3bsa: b. Aanre, P. Boabaeben,
9.-10. Apaiiep, I'. Aamer Tyccen u gp.
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csA onpejeAeHHas XyJoxKecTseHHasAs popma. OgHaKAbl HAliJeHHAA, OHA
OCTA€TCA B IMAMATH KAaK HEKOE JyXOBHOE TBOPEHHE MAM JYXOBHasA II€H-
HOCTB, IEPEAAETCA OT OAHUX K JPYTUM U MOKET ObITh IOBTOPEHA B AIO-
6oe Bpems: TOTYAC, KAK JETCKHE UTPbl UAHU KAKAA-TO UI'POBasl NApTH,
AM6O0 TOCAE AAUTEABHOTO IepepsiBa’. [109TOMy Tak BEAHKO TATOTEHHE
K KaHOHY, KOTOPbIH MO’KHO IOBTOPHTb, K IIPABUAAM, KOTOPbLIE MOKHO
HPOIMCATh, U 110 HUM HUIPaTh I103Ke. JTA IHOBTOPAEMOCTh — BAKHDBIM
®AEMEHT KaK UTpPbI, TaK M AUTEPATYypHOTo KaHpa. OHa pacrpocTpaHs:-
€TCs1 HEe TOABKO Ha BCIO UI'PY B IIEAOM, HO M Ha €€ BHYTPEHHEE CTpoe-
Hue. IlouTn Bce BBICOKOPA3BHUTbIE UTI'POBBIE POPMBI COAEPKAT DAEMEH-
Tl TIOBTOpPA (110 NPHUHIIUITY KOHTpAcTa UAU 1oAobud), peppena, yepe-
AOBAHUA KaK HeuTo caMo coboii pasymeromeeca. [TosToMy OTKasbpIBaTh
JKAHPY B CYHIECTBOBAHUM HHBAPUAHTA, YTO AEAAIOT IIOCTMO/EPHUCTCKUE
TEOPETHUKH COHETa ‘!, Hepa3yMHO: 9TO O/JHO M3 CBOMCTB KaHpa — HUMEThb
HOBTOPAIOIINECH DAEMEHTLI. A BOT CBOMCTBO BapbUpPOBAHUA, KOMOUHU-
POBaHU, KOHTAMUHHUPOBAHU S HSAEMEHTOB BLITEKAET U3 CYIHOCTH UIPBI:
OJHa M Ta K€ Urpa norepaAa Obl BCAKHH CMBICA. DAEMEHT CBOOOADI, BbI-
6opa, TBOpYECTBA — HEOTHEMAEMOE CBOIMCTBO UI'PbI, TEM OHA U UHTEpEC-
Ha. [Ipu sTOM HaMATL OnpegeAsieT HEKOTOPbIE€ I'PAHMIIBI UAU HPABUAA
urpel. COHET Kak Urpa JOAKeH ObITh y3HABAEM, MMETh HAbop ycToiun-
BBIX, ITIOBTOPAIONIUXCA, JOMUHHPYIONUX IPU3HAKOB IPU HAAUYUH OT-
PAHUYEHHOI'O YUCAA MUHYC-IIPUEMOB, KOTOpble 00eCIeunBaT KOHKPET-
HOI peaAM3aluu KaHpa CTEIEHDb y3HABAEMOCTH.

OrpanuyeHne MeCTOM Takke BaxHO. ApeHa B «Koppuge A06Bm»
Bongpadeka, UTparbHBIM, TUCBMEHHBIIH UAU 0O€AEHHBIH CTOA B IIAX-
MaTHBIX HAH 3aCTOABHBIX COHETax, Marudeckuit kpyr B «Conerax k Op-
¢ero» Purbke, Tiopbma B «Moaburckux conerax» A. Xaycxodepa, smra-
¢or B «Aym Ramere» I'. T'efima, XpaM, OpKecTpoBasA sAMa, TeaTp, CLcHa,
KHHO- UAH TEAEDKPAH, Cy4e0HO€e IPUCYTCTBUE, BAPTYaAbHOE IIPOCTPAHC-
TBO — 9TO 110 popMe U PYHKIIUU CYTh UI'POBbIE IIPOCTPAHCTBA, TO €CTh
OTYYKJECHHAsA 3€MAs, OOOCOOAEHHBIE, BBITOPOKEHHBIE, OCBANICHHbIE
TEPPUTOPHUH, I'/leé UMEIOT CHAY CBOU IIPAaBHAA. DTO BPEMEHHbBIE MHPLI
BHYTPU MHPA OOBIYHOTO, IPEAHA3HAYEHHbBIE AAS BBIIIOAHEHUS HEKOEro
3aMKHyTOTrO B cebe geticteud. [To popme coner MOKeT nojpaxKarb KHH-
re, Maru4eckoMy Kpyry, KBagpaTy HMAM IPAMOYIOALHHMKY. BHyTpu wur-
POBOrO IIPOCTPAHCTBA TOCHOACTBYET IPUCYIIUII TOABKO €My COBEPIIEH-
HBIN TOpAAoK. Mrpa ycTanaBAMBa€eT MOPAJOK, OHA caMa €CTh MOPAJOK.
B sTOM HEcoBepIllEHHOM MHUpPE, B 9TOH CyMATHUIIE JKM3HU OHA BOILAOIIAET
BPEMEHHOE, OTPAHUYEHHOE COBEPIIEHCTBO. TepMuHbI, HIPUrOAHbIE AASA
0003HAYEHUA DAEMEHTOB UTPbI, OOABIIEH YACTBIO A€KAT B CPEPE DCTETH-
KH. 9TO HAIIpSAKEHHE, PaBHOBECHE, KOAebaHHe, YepeJoBaHe, KOHTPACT,
Bapualusd, 3aBsA3Ka, pa3pelieHye U, HAKoHel], pasdsaska. Mrpa casbisa-

* TIpuMepoM MOXKET CAYKHTb BO3BpaljeHHE POMAHTHKOB K HTAABIHCKOM
MOJEAU COHETA.

4 Cwm.: Greber, Erika. Wortwebstiihle oder Die kombinatorische Striktur des
Sonetts // Zeichen zwischen Klarheit und Arabeske. Amsterdam, 1994. S. 60.
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€T u 0cBOOOKAA€T, B HEHl eCTh PUTM U rapMOHUA, OHa TpebyeT cobAoe-
HHA MEPbI M HAAUYIHUSA 9YBCTBA MEPHI.

CylecrByloT OAUHOYHbIE UIPbl B OpME COHETA (XOTA MOHOAOTHY-
HOCTb COHETA HA CAMOM /JEA€ — CKPBITas JHAAOTMYHOCTD: C TpaAuIlueii,
C YYUTEASIMU-TIPEAIIECTBEHHUKAMH, C COBPEMEHHUKAMH, COOpaTbsiMH
o nepy — y Ilaarena, Baitnxebepa, Lleaana), gBoiinbie (6opb6a, criop,
HAIEAIIUH BbIPa/KEHUE B JUAAOTAX M TEHCOHAX), HO UI'Pa CIIOCOOCTBYET
CO3/]aHHIO COOBIIIECTB CO CBOMMHU COOCTBEHHBIMU IIPABUAAMH (CHAE3CKAS
IIKOAQ, CAKCOHCKAsA IMKOAA”). MHOOBITHE 1 TafiHA UTPBI BMECTE 3PUMO BbI-
paxkarorcsa B riepeogesannu. IlepeogeBmmiicsa AN HaZ€BIIUI MacKy Mr-
paeT HHOE CYIIECTBO, Kak B POAEBBIX coHeTax K. M. Papuma, P. I'epuaxap-
ATa, HAIIHCAaHHBIX OT AUIA APYroro mepcoHaka, HHOrAa MUPOAOTUIECKO-
IO, UAHU AK€ OT AHULIA COHETA, BBICTYIAIOIIETO B POAM MaAbuuKa y D. Prok-
Kepra; B «MyKCckux» conerax C. Mlsapu, A. Jpocre pon Xiorbcxod. Cam
COHET OJE€BAETCA B MACKY aHIAMICKOr0O HAU IIETPAPKOBCKOIO COHETA, IIPU-
HUMAET BU3YyaAbHbIE POPMBI HAU POPMBI IIPO3ANIECKOTO TEKCTA.

Buabl urpoppix GopM MHOTooOpa3HBI: 9TO BH3YAAbHBIE COHETHI
B XVII B., conernl-mapa/bl, 3aragku, 6ypume B XIX B., 9TO BU3yaAbHbIE
1 aKyCTHUYECKHE COHETbI KOHKpeTUcToB (9. Anaas, I'. Piom, K. Puxa), aTo
BeHKH («ABTONIOPTpeT> M. PHTa) 1 Merasenxu (B. TymGoabar, ®. 1. Uep-
HHH), 9TO UTPOBbIe IepeBoabI («33 conera Ilerpapku» O. Ilactuopa), aTo
napoauu (P. lepaxapar, K. M. Papum, 9.-10. /lpaiiep), kKoMnboTepHbIE
runep- uAu kubepconerst («Hauano mam konen» T. IlllTpoma), «coner-
Hble ceTn» («Kampim pasmprmaenuii» 1. Kprorepa) u MH. gp.

B raase «Mrpa u nossusa» Xel3uHra NoA9€pKUBACT MBICAL O POACTBE
11093uU U Urpsl. [1oa3us BCTynaeT B Urpy B HEKOEM IIOAE /yXa, B HEKO-
eM cOOCTBEHHOM MHpE, KOTOPBIH AyX TBOPHUT AAf cebs, rge Benu ume-
10T HHOE AMIIO, YeM B OObIYHOH xku3HM. [lo93usa Hukorga He 6biBaeT co-
BEPIIEHHO cepbe3HOoi. OHa pacroAaraeTcs o Ty CTOPOHY CEPbe3HOr0 —
B TOH IEepBO3/JaHHON CTpaHe, OTKyJa POJAOM J€TH, ;KUBOTHbIE, AUKAPH,
SICHOBUAILIBI — B IIAPCTBE IPE3bI, BOCTOPTa, OllbsAHEHUA, cMexa («[Ibsanbrii
COHET» — O/ Ha U3 AIOOMMBIX Bapuanui conera y bexepa, K. Puxu u 4p.).
CymHoCTh T1093UN GAMKE BCETO CTOMT K YHCTOMY HMOHATHIO UTphl. ITo-
93U BBIIIOAHSET HE TOABKO SCTETUYECKYIO, HO U BUTAABHYIO, COITHAAD-

° HasBaHwusi, KOTOpbIE JABAAUCH TPYNIIOH MOSTOB cBOeMy OObeAMHEHHIO,
CBI/IAeTe/\bCTByIOT O IIOIIBITKAX BIIHCATH OGpaSOBaBLHHﬁCH KOAAEKTHUB €4HHO-
MBIIIAEHHHKOB B KOHTEKCT €BPOIEHCKOH M HeMenkoil mnossuu. Hampumep,
HaspaHue «[Iresga» yKasbIBaAO HAa KOAMYECTBO TAABHBIX YJaCTHUKOB TPYII-
IIbl M HA MHTEPEC K COHETY IO AHAAOTMHU C Pppannysckoi «Ilaesagoil», kotopas
BO MHOT'OM OIIpeAeAUAa padsuTue Hemenkoro conera B XVII 8. «Hama tpynmna»
110/ pa3yMeBaAd AUANOTHYECKUH XapaKTep OOIEHHA MOAOABIX TODTOB. «I'eTTHH-
TeHCKas poIrfa» YKa3bIBaAd U HA TPAJHUIINIO, U Ha HOBATOPCTBO Tpynnsl. Hu ogH0
13 9THX HAa3BaHUM HE IIPHKMAOCDH, TAK KAK OHH PACKPBIBAAH TOABKO O/AHY YEPTY
HOBOTO O0BEANHEHHUA. 3AKPEITUAOCH TOABKO OJHO OIPEAEAEHNE — «CAKCOHCKAS
ITKOAQ» (ITO0 AHAAOTHHU C «CHAE3CKOH IIKOAOI»), YKa3bIBaBIIasA Ha MECTO ee 00-
Pa30BaHUA U IPHHAAAEKHOCTb K AuteparypHomy uncruryty uM. M. P. Bexepa
B Aeirure.
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HYIO, AUTYPTHY€ECKYI0 QpyHKIHH. BCAKoe gpeBHee O9TUYECKOE UCKYCCT-
BO €CThb BMECTE C TEM OAHOBPEMEHHO H KYABT, NPA3JHUIHOE yBECEAE-
HHE, COBMECTHAsA UTPa, IHPOABACHUE HCKYCHOCTH, UCIIbITAHUE UAU 3aTaJ-
Ka, My4poe noydeHue, ybexaenue, KOAJOBCKOH 3aroBop, npejckasanue,
IIPOPOYECTBO, COCTA3AHUE.

CoHeTr AeMOHCTPUPYET TaKOe Pa3HOOOpasue M COBMEIIEHUE BCEBO3-
MOKHBIX MOTHBOB: COHET-IIIIPYX, COHET-TIpegocTepexenue (M. baxman,
b. Aanre, M. Iloas), coner-npopouectso (A. Xaycxodep). Ot gpeBHe-
ro 1109Ta-ACHOBHU/ALIA AMIIbL IIOCTEIIEHHO OTCAAMBAIOTCA (PUIYPBI HPOPO-
Ka, jKpela, NPOPULIATEAs, MUCTArora, CTHXOTBOPLA, TaK K€ KaK (QHAO-
coda, 3aKoHOZATEAHA, oparopa, Aemarora, copucra u puropa. Ilossusa
B CBO€H NePBOHAYAABLHOU PyHKIMU PaKTOpa PaHHEN KYALTYPbI POKJa-
€TCsl B UTPE M KaK urpa. 9To CBAIIEHHASA UI'Pa, HO B CBOEH IPUYACTHOC-
TH K CBATOCTH OHA IOCTOSAHHO OCTA€TCA Ha TPAHU Pa3BAEYEHUA, IIYT-
KU, PUBOABHOCTHU (B POMAHTU3ME COCYILIECTBOBAAU COHET-IIPOPULIAHUE
U COHET-IIapaja, COHeT-3arajka, coner-6ypume). Hanpumep, Teoperux
pomanTudeckoro conera A. B. Illlanereanr Ha npakTuke co3fgar MUPOKUH
TEMATUYECKUH CIIEKTP COHETOB — OT MUCTUYECKUX 40 A/40BUTO-CATUPU-
yeckuX. [ToMHUMO CTpEMAEHHSA K MIPEKPACHOMY COBPEMEHHBIH COHET CO-
XPaHUA MOMEHT COPEBHOBAHHSA, OCTPOYMHSA M BUPTYO3HOCTH (TEHCOHLI
Papuia, conerni-orsetnt O. Ilacruopa, P. 'epuxapgara, Y. Xan, I1. Maii-
BaAbga, P. Kupma u ap.).

Taxkoii acriexT 11os3uH, Kak 3alle9aTA€HHAA B CAOBE (pOpMa BCE BHOBD
HOBTOPAIOMIEHCA UIPbl BACYEHUSA U OTTAAKUBAHMA MEXKAY IOHOMIAMU
U A€BYIIKAMH, B COPEBHOBAHUH IIYTOYHOTO OCTPOYMHUSA H BHPTYO3HOC-
TH — caM 110 cebe, HECOMHEHHO, TAK K€ U3HAYAACH, KAK U YUCTO CAKPaAb-
Has PYHKLMA MODTHYECKOro MCKyccTBa. Mrpa — uHTEpMenio B xoje
NOBCEAHEBHOM KU3HH, OTA0XHOBeHUE. Ho 1 6yaydn conpoBoxieHHEM,
AOTIOAHEHHMEM, OHA CTAHOBUTCA M YaCThIO KU3HHU Boobme. OHa nporu-
BOCTOUT KM3HH TEM, YTO ABASAETCA €€ Ay4IIeH, YUCTOH 4acThio, OHA YK-
pamiaeT JKU3Hb, JEAAETCA HEOOXOAUMOH KaKk KyAbTypHasa pyHknud. Ona
pacrionaraercsi B cpepe 60oAee BO3BBINIEHHOM, MODTOMY-TO NnpHObpeTa-
€T CBOE MECTO B cpepe MpasgHUuKa UAU KYAbTA, B CPepe CBAMIEHHOTO.
He To Am nmpoucxogur u ¢ conerom? B AyXOBHBIX, PEAUTHO3HBIX COHE-
Tax, cBageOHBIX, FTHMHUYECKUX, 3AKAUHAIOITUX, TePMETHYECKUX — Taii-
HQ, HE/JOCKA3aHHOCTh, HeBbIPa3uMocTh. CBejeHue 3eMHOro 1 HebecHoro
BOE/JMHO — TaKOB OOPa3HbIil A3LIK MUCTHYECKUX COHETOB GAPOYHBIX 110-
atoB A. I'puduyca, K. Kyaomana u K. P. I'paiipenbepr, pomanTuaeckux
coneros K. bpenrano u A. Tuka, n1osTos BHyTpeHHEH 1 BHEIIHEH 9MUT-
panuu cepeaunnt XX B. P. A. lllpéaepa, K. Baiica u 1. Toopa.

Coner Kak 0O4UH U3 BUAOB TPAAUIJMOHHOMN 11093UH OOHAPYKUBAET TH-
HOAOTHYECKOE CXOACTBO € TAKMMH BH/AAMU IIE€HUA, KaK UH2A-(PyKa, N3BEC-
THAsA 10 OIHUCAHMIO YYACTHUKOB ®KCIeAunuu Ha ocrposa Ocr-MHgcko-
ro apxumneaara®. OHa OCHOBBIBAETCA HA YE€PEJOBAHHH CTPOPBI M AHTH-

6 Cm.: Xetizunea H. Ykas. cou. C. 172.
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CTPOQBI, X04a U MPOTUBOXOAA, BOIIPOCA U OTBETA, BBHIIIAZa M OTMECTKH.
Hnoraa no popme oHa OAn3Ka 3arajke. PopMarbHO-IIOITUIECKOE CPE/C-
TBO 3/4€Ch — ACCOHAHC, CBA3BIBAIONINI TE3Y U AaHTUTE3Y IIOBTOPEHUEM O -
HOTO M TOTO K€ CAOBA, BAPLHUPOBAHUEM CAOB. ITooTHdecKkoe BpICTymaeT
3/1eCh KaK CMBICAOBAA MIPa, BB/, HAMEK, UI'Pa CAOB, a TAKKe UTPa 3BY-
KOB, T4€ CMBICA HHOTZa COBEpPIIEHHO TepsAeTca. Takasa nmossus nogaaer-
Cs1 OITMCAHUIO TOABKO B TEPMHUHAX UTpbl. OHA TOAYMHEHA TOHKOI cxeMe
npaBuA npocogaun. Ee cogepxanne — Al0OOBHBIN HAMEK, HACTABAEHUE
B KUTEHCKOH MyJpPOCTH, a TaKKe KOAKOCTH U HacMemKu. Passe B aToM
OIIMCAHUM MBI HE Y3HAEM COHETA C MPOTHBOIIOCTABACHHEM CTPOQPLI U aH-
THCTPO(BI, HPUCYTCTBHEM CMBICAOBOH HI'PBI, a IMOPOHl M MIPHLI 3BYKOB,
3a KOTOPBIH COHET Tak 4acTo Kputukosaru? Crpoda coHera TakkKe CBA-
3aHa ¢ aHTUCTPOPO OOImUMHU pUPMAMH, ACCOHAHCHBIMU UAHM aAAUTEpPa-
IIMOHHBIMH, a TAKK€ IOBTOPAMH UAHM BAPLHPOBAHUEM CAOB. A TaKOE AB-
A€HHE, KaK yABoeHHe cyOCcTpod, He MOKET HE CBUAETEALCTBOBAThL O BOII-
POCHO-OTBETHOM CXEME CTHUXOB.

XoTsl B uM2a-hyKa 3aKpENAsSeTCs HACAeJHe IepeJaBaeMbIX U3 IOKO-
A€HHSA B IOKOAEHHUE CTPO(, 34€Ch €CTh MECTO U AN UMIIPOBU3ALMU KaK
cr1ocob6a 0cBOOOK/AEHUSI OT TOTO UAU MHOTO 3alpeTa. YiKe CyHIIecTBYIO-
i€ KYIAETHI YAYUIIAIOT YAA4HBIMU JO0OABA€HUAMU U BApHAIUAMH, YTO
HMEET MECTO U B COHETE: B HEM LIEABIH PAJ YBEAUUYEHHBIX COHETOB C J0-
6aBAEHMAMH OTAEABHBIX CAOB (COHET-9XO0), CTPOK (YABOEHHBIE COHETHI)
uAu crpod (xBocrareie coHeTbl, con la coda). Bupryosnocrs meHuTcs
B COHETE OCOOEHHO BLICOKO, B BBIAYMKE TaKKe€ HET HeJOCTaTKa (co3ja-
HO HEMaAO (pOpM, KOTOPBIE IPETEHAYIOT Ha HAIJTHOHAABHYIO: 9TO MOJEAHN
U3 ABYX TEPLETOB U ABYX ABY-cTHIIUNHA B 10-crpounbix conerax /lpatie-
Pa; M3 YETLIPEX TEPLETOB U OAHOIO ABY-CTUIIUA B 14-CTPOYHBIX COHe-
Ttax B. ®on HubeApnioTija; pasandHble THIIBI COCTABA M Y€PeJOBAHMA
CTpOP: OT OAHOCTPOPHBLIX A0 MHOrocrpopunix coneros M. P. bexepa,
K. Kpoaosa u gp.). Xei3uHTa CIUTAET, UTO UHA-(PYKa HATIOMUHAET OAM3-
KU el MaAaCKUH ITAHTYH, a TAKKe BECbMA OTAANEHHYIO POPMY AIIOHC-
KOTO XaiKy’.

Manafickuii nanmyn — 4€TBEPOCTUIIHE C IEPEKPECTHOH puPMOI, r/ae
HepBbIE ABE CTPOKH BLI3BIBAIOT KAaKOU-HUOyAb 06pa3 MAM KOHCTATHPY-
10T HEKMH QaKT, a AB€ IIOCAEAHHE 3aBEPIIAIOT CTUX JOBOABHO OTJAANEH-
HBIM HAMEKOM, — OOHAPYKMBAET BCEBO3MOKHBLIE YEPTBI YMCTBEHHOI
urpol. CAOBO «ITaHTYH» BIOAOTHL 40 XVI B. 03HAYaNO, KaK IPABUAO, CPaB-
HEHHE UAH IIOCAOBHILY B TOABKO BO BTOPYIO O4epeAb — KaTPeH. 3aKAIO-
YUTEAbHAsI CTPOKA HA3BIBAETCS B SIBAHCKOM s3bIKe djawab — omeem, pas-
pewenue. ITak, 09€BHAHO, 9TO BCE 3TO OBIAO HTPOII-3aragKoii, mpexge
4yeM CTaAo ob1meynoTpebuTeAbHOI 1osTHYeCKoll popmoii. 3epHO pas-
raKu 3aKAIOYE€HO B HAMEKE, YTO BHYIIAET PUPMOBAHHOE CO3BYYHE.

IlepBoHAaYaABHO Xaliky TOXKE, MO-BUAMMOMY, OBIAO HI'POIO C LIEIOYKOIO
pudM, T4€ OAUH U3 YYACTHUKOB HAYMHAN, A JPYTOH JOAKEH OBIA IIPOJOA-

7 Tawm xe. C. 173.
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KaTh. 1 B APEBHEKHTANUCKOM, U B I'PEYECKUX TEKCTAX HAXOAATCS OOHAB-
HbIE IIPUMEPBI XOPOB C YEPEAOBAHUEM BOIIPOIIAIOIIE-OTBEYAIONTUX CTPOP.
B 041H KOHTEKCT IO CTPYKType XeH3HHTa CTAaBUT IIPa3JHUYHBIC IIECHU B 3a-
HIUTY AIOOBH B KUTAMCKOI AUTEpATYpE, APEBHEAPAOCKHE COCTA3AHUSA B XyAE
U XBACTOBCTBE, Ha3bIBaeMble mofakhara v monafara, 6apabanHble 10€JUHKI
y 9CKHMOCOB, 3aMEHSBIINE UM CyA0IpousBoAcrBo u Cour d'amour BpeMeH
Tpy6aaypoB ¥ — OT OCA€AHETO OAUH HIar 40 co3Aanus coHeToB. Cyg A106-
BU KaK IIO9TUYECKAS] UTPA B IIPABOCY/AHE, C €€ OIPEJEACHHO IIONOKUTEAD-
HOIl NPAKTHYECKOM IIEHHOCTBIO, TAK K€ XOPOILIO OTBEYAECT €BPONCHCKHM
Hpasam XII B., kak u obpraasam JarbHero Bocroka u Kpatinero Cesepa.
Peun Bcerga njer o IpUHUMAIONIEM UTPOBYIO GOPMY IIOAEMHKO-KA3YUCTH-
9YECKOM OOpaIeHHUH ¢ BOIIPOCAMU AIOOOBHOIO XapaKTepa. JCKUMOCBL OHAK
B 6apabaHbI TOKE B OCHOBHOM H3-3a ;KEHITUH. AI0OOBHAA AUAEMMA U KaTe-
XH3HUC AIOOBH COCTABASIOT IIPEAMET PACCMOTPEHHSI, IIEAb KOTOPOTo — 3a-
HIUTA PEIyTaluH, O3HAYAIONIEH HEe YTO MHOE, KaK 4ecTh. C HAaMBO3MOKHOM
AocropepHOCTbIO Cour d’amour MoApazxaeT CyJOIPOU3BO/CTBY C BBIBE/CHU-
€M JOKa3aTeAbCTB U3 aHAAOTHUH U nperieAeHToB. M3 ;kaHpos nossun Tpyda-
AYPOB casliamen — dxcanoba, tenzone — npenue, partimen — noouepeonoe nenue,
joc partit — uepa 6 sonpocvl u omeemvl HAXOAATCA B CAMOM TECHOI CBA3H C I1eC-
HAMH B 3amuTy AIoOBU. B Havane Bcero sToro crout He cOOCTBEHHO CyJ0-
MPOU3BOACTBO, HO APEBHEHIINI TOEAUHOK PaJH YECTHU B AeAaX AI0OBH. Kak
HE BCIIOMHUTBD O TOM, YTO HTAABSIHCKUH COHET, K KOTOPOMY BOCXOAUT AI00OM
U3 BU/JOB €BPOIIEHCKOrO, POAUACS B Cpe/e IOPUCTOB U HE MOI' HE OLIYTHTb
Ha cebe BAUAHHUA PUTOPUKH, CYA4eOHOU pedn, IOAEMHYECKH 3a0CTPEHHOTO
AUAAOTA U B IIEAOM KYABTYPBI OOIIIEHHS HA aroHaAbHOM ocHoe. C 04HO#
CTOPOHBI, OH BBIPOC U3 KAHPOB TPYOAAYPOB, C APYrol CTOPOHBI, OH BIIUTAA
B cebs1 JKHBOTBOPHbIEC COKH UTaAbSIHCKOH miecHu. Mmest CXOACTBO C pUTOPH-
YECKOH CXEMOM IIOCTPOEHHUS MBICAU, COHET NPOTHBOCTOMT IIPO3AMYECKOU
pedH TeM, UTO HaXOAUTCs B BBICOKOI JyXOBHOII cpepe U AAsl IpUAAdU CBSI-
IMIEHHOCTH U BBICOKOTOP;KECTBEHHOCTH F'OBOPUTCA CTUXAMH.

CpaBHHMM COHET C KacblgOH, B KOTOPOH Ta3aA HUIPAA POAb 3a4HHA
U JEeAUACA Ha aBe dacTu. Kacelga oTgareHHO HAamOMHUHAET Tpexdact-
HYIO IPOBAHCAABCKYIO KaHIIOHY. 3aTeM OH 0060COOHMACA, HO 9Ta HIpa
ABYX-TPEXYACTHOCTH B COHETE OCTAAACh, KAK OCTAAACH CTPYKTypa, I0/-
pasymeBalomaa o6o01ieHIe U KOHKPETU3aluIio, pa3Mbliinenne o6 abe-
TPAKTHOM BO3AIOOACHHOM U O CBOMX COOCTBEHHBIX IIEPEKUBAHUAX, BOC-
IIOMHUHAHUS O MecTe AI0OBU U apoMarax Tpas. I'eiiHe nepeHocHur geiic-
TBHUE CBOUX «BOCTOYHBIX» COHETOB B MHAMIO: «YMUYnNMCcA B Kpaii, rAe apo-
Mat obmuAeH, / B Kpail coOnHedHBIH, KOTOPBIt MHOH AT06uM, / Tam AbeTcsa
I'anr, u BaoAb ero ussuauH / Maer B ogexae 6eroit nuaurpuy; // Tam
B IAABMOBOM, CBAIIEHHON AIOASM CEHH / BAeCTUT BOAHA U AOTOCA IIBE-
Tok / Ctpemurcs B MHAPBI roAy6oii uepTor» .

8 Tawm xe. C. 176.

9 Teiine I'. 36pannslie npoussesenust: B 2 . M., 1956. T. 1. C. 204. «Hu-
Auniickue» conersl (1824) I'eiine obpaiensl k ;keHe nucareas Aogsura Pobepra,
npusarend I'eitne. Cynpyru yBA€KaAuCh HHAUHCKOH MHPOAOTHEH.
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IToaBOAsA UTOT, OTMETUM, YTO COHET, KaK UI'Pa, €CTb CBOOOAHOE A€iic-
TBHE, OCYIIECTBAAEMOE B ONPEJEAECHHBIX TI'PaHHIIAX MECTa, BPEMEHH,
CMBICAQ, 3PUMO YIOPAJOYEHHOE, ITPOTEKAIOIIEE COTAACHO JOOPOBOABHO
HPUHATLIM IPABUAAM U BHE CPePhbI MATEPUAABHON OAB3BI HAU HEOOXO-
aumoctu. [Ipucyniee emy HacTpO€HME — 9TO HACTPOEHHUE OTPEIIEHHOC-
TH M BOCTOPTa, CBALIEHHOE UAHM IPA3JHUYHOE, B 3ABUCUMOCTH OT TOTO,
ABASIETCS AML UT'Pa CBsIeHHO/elicTBueM uaun 3abasoii. Takoe nosejgenune
COMPOBOKAAETCA ONIYNIEHUEM HAIPAKEHUA U HOAbEMA U HNPUHOCUT
¢ coboil cuaTue Hanpsaxenus u pagocto. M Tor, K10 BMecTe ¢ I1. Bane-
P Ha3BIBAET II0D3HUIO UTPOil '°, 2 UMEHHO UI'POIi CO CAOBAMH H A3BIKOM,
He npuberaer K MeTadope, a CXBaTbiBaeT IAybOYaHIINii CMBICA CAMOTO
CAOB2A NOI3UA.

Zusammenfassung

Sonett als Spiel oder die Grenzen des Spiels fiir das
Sonett (anhand des deutschen Sonetts)

Im Artikel geht es um das Sonett als Gattung, deren Eigenschaften
einen Spielcharakter haben. Wie einem Spiel sind ihm Geschlossenheit
und Beschrinkung durch Raum und Zeit eigen. Haufig wird das Spiel
zum Gegenstand der Darstellung im Fuflball- oder Schach-Sonetten. Es
gibt auch viele Arten der spielerischen Sonettformen in der visuellen und
akustischen Dichtung, in den Megakrdanzen und Computersonetten. Das
Sonett steht alten agonalen lyrischen Gattungen wie Haiku, Pantun, Cour
d’amour u. a. m. typoligisch nahe.

1 Banepu I1. O6 uckyccrse: C6. Ilep. ¢ ¢p. 2-e u3a. M.: Mckyccrso, 1993.
C.111.



KARL EIMERMACHER
(Berlin)

SEMIOTIK UND PHILOLOGIE

Die Idee zu meinem Vortrag entstand, als mir Prof. Rymar‘ von
dem Forschungsprojekt zur Frage von Gremze und Rahmen in der
Literaturwissenschaft erzihlte. Dabei erinnerte ich mich, dass Alexander
Pjatigorskij, der zum engeren Kreis der Tartuer Semiotik-Schule gehorte,
und ich in der zweiten Hilfte der siebziger Jahre ein Buch mit dem Titel
Prolegomena der Semiotik zu schreiben anfingen. Es begann mit einer
Diskussion tber die Einfiihrung einer Grenze als Grundvoraussetzung
fir die Entstehung von Zeichen: Wir argumentierten, dass etwas nur
dann zum Zeichen wird, wenn es von seiner ,Umgebung‘ abgegrenzt oder —
wie Nikolaj Rymar‘ — treffend formuliert, isoliert und — so miisste man
erginzen — mit emer Bedeutung belegt wird und damit zwangsliufig auch
eine Funktion erhidlt. Aus solchen Zeichen kénnen dann komplexere
Zeichen gebildet werden, und zwar immer dann, wenn im einfachsten
Fall Zeichen aneinanderreiht, im kompliziertesten Falle unterschiedliche
Zeichen miteinander gemischt oder tiberlagert werden.

Wir wissen, dass durch Zeichenkomplexionen Texte, Textgruppen,
Gattungen, sprich Texte mit unterschiedlichsten Funktionen entstehen.
Zu erganzen ware dartiber hinaus: Zeichen sind nicht einfach nur Zeichen,
sondern aufgrund ihres semantischen Potentials lassen sich mit ihrer
Hilfe Probleme formulieren, komische oder tragische Sachverhalte
darstellen und / oder ironisch, satirisch oder sonst wie brechen. Derartige
Funktionalisierungen sind aus der Rhetorik, aus der Gattungsgeschichte
oder Texttheorie zur Geniige bekannt. Zeichensysteme oder besser:
Zeichenmodelle, die auf Abgrenzungsmechanismen beruhen, dienen in
aller Regel der Bewusstseinsorientierung oder auch dem Spiel mit der Zeit.
Sie sind die Grundvoraussetzung fiir das, was wir als Kultur bezeichnen.
Kultur beruht also auf Zeichenmodellen, mit denen Fragen aufgeworfen
werden, Erkenntnisse gewonnen und weitergegeben werden koénnen.
Bekannt ist auch, dass dieser Gesamtbereich nicht nur die Domine der
Semiotik, sondern von ihrer historischen Entstehung her gesehen die
Philologie ist. Sie analysiert und interpretiert seit Jahrhunderten Kultur.
Seit dem 19. Jahrhundert und v. a. dem 20. Jahrhundert kommen
schlieBlich auch naturwissenschaftliche Disziplinen hinzu, die sich v. a.
auch mit den neurobiologischen Aspekten der zeichenabhingigen
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Bewusstseinsbildung beschiftigen. In diesem Sinne bilden nahezu
alle diese wissenschaftlichen Bemiihungen Voraussetzungen fiir die
Ermittlung von bewussten wie unbewussten Manifestationen der Kultur.

Also: Das Verbinden von Zeichen, die das Ergebnis einer bewusst
markierten Grenze, einer Isolierung sind, ist ein relativ elementarer Vorgang.
Die Prinzipien der Zeichenentstehung, d. h. der Setzung von Zeichen,
bildet die Grundvoraussetzung fir die Bildung weit komplizierter
aufgebauter, zeichengestiitzter Gebilde oder, wie man korrekter sagen
sollte, von Modellen, die eine Art Zeichenkomplexion darstellen. Dabei
werden Zeichen mit dem Ziel aneinander gereiht, dass das Merkmal ihrer
Ursprungsisolierung relativiert wird, so dass sie in gewisser Weise
zugunsten von Ausgrenzungen (eigentlich: Strukturen) hoherer Ordnung
unter Umstinden getilgt zu sein scheinen. Man koénnte hier auch von
einer latenten Einebnung von Grenzen der Ausgangszeichen sprechen, so
dass —um die Zeichenhaftigkeit des Ganzen aufrecht zu erhalten — neue
Grenzziehungen in Form von isolierten Einheiten, sprich Zeichen komplexerer
Ordnung, entstehen. D. h. Zeichen bilden komplexere Zeichen, die — wie
auch einfache Zeichen — nicht nur ein fiir alle Male fixiert sind, sondern
nach Bedarf Transformationen unterliegen und zu Strukturen fithren,
die sich ihrerseits hierarchisch nach dominanten und weniger dominante
Eigenschaften ordnen.

Aus der Logik derartiger Verschiebungen von Zeichen zu nivellierten
Zeichen und der im Prinzip endlos moglichen Kette neu gebildeter
Zeichen ergeben sich weitere Konsequenzen im Bereich semiotischer
Operationen: Zeichen, gleich welcher Komplexion, sind, wenn sie
einmal gebildet sind, zwei unterschiedlichen, ja im Grunde genommen
gegensitzlichen Tendenzen unterworfen: Sie konnen den Hang
haben, stabil zu bleiben, beispielsweise wenn ein Wort nur auf einen
Gegenstand oder Sachverhalt verweist, oder die Tendenz haben, zu
transformieren, d. h. je nach Kontext und Funktion einfacher oder
komplexer werden. Es versteht sich, dass sich im Prozess beliebiger
Zeichentransformationen mit neu dimensionierten Zeichen immer auch
neue Funktionen verbunden sind.

Man erkennt: Das Phinomen der Grenze und Grenzverwischung
wie auch der Grenztransformation ist ein allgemeines Phinomen
zeichenhaft aufgebauter Sachverhalte. Es liegt einfachen wie komplexen
Zeichenmodellen zugrunde, gleich ob es sich beispielsweise um Sprache,
Literatur oder Kultur oder auch um wissenschaftliche Disziplinen
handelt, die sich — wie die Philologie oder ihre Teildisziplinen — um
deren Erforschung bemiihen.

Man erkennt weiterhin: Die Strukturierungsmechanismen, sei es
konkretisierender oder abstrakterer Sachverhalte, sind offenbar durchaus
miteinander vergleichbar, auch wenn die Geschichte der Philologie dies
auf der Ebene ihrer Begrifflichkeit nicht immer klar erkennen Ilésst.
Obwohl dies so ist, zeigen die Disziplinen, die sich mit Sprache, Literatur,
aber auch mit bildender Kunst, Musik bis hin zur Kultur als Ganzes
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beschiftigen, dass sie — abgesehen von allgemeinen Gesichtspunkten —
auf ihrer begrifflichen Oberfliche nicht viel miteinander zu tun
haben. Hinzu kommt, dass die Verstindigung zwischen Vertretern der
genannten Disziplinen wegen des Gebrauchs gerade ihrer spezifischen
Begriffssprachen in vielen Fillen nur schwer moglich ist. Wenn man
etwa an die Begriffssprachen der modernen Literaturwissenschaft oder
Linguistik denkt, die sich innerhalb der Philologie in den letzten 50 Jahren
sehr stark differenziert haben, dann ist die weitgehende ,Sprachlosigkeit’
zwischen Vertretern dieser beiden Disziplinen mehr als offensichtlich.
Die Polemiken um den jeweiligen Status von Literaturwissenschaft und
Linguistik stiitzen diesen Eindruck. Von daher stellt sich die Frage,
ob es sich bei den aufgezihlten Wissenschaftsdisziplinen um jeweils
eigene Wissenschaften handelt, also ob etwa die Semiotik von ihren
Untersuchungsobjekten und — zielen her etwas anderes verfolgt als
die Philologien, oder ob etwa die Ziele der Philologien immer schon mit
semiotischen Kategorien operierten und daher dhnliche Grundlagen
besitzen und Ziele verfolgen.

Die Diskussion um den Status der drei genannten Disziplinen in den
letzten vier, fiinf Jahrzehnten zeigt relativ deutlich Ahnlichkeiten und
Differenzen, ja auch oberflichliche wie prinzipiellen Verschiebungen in
den Grundpositionen wissenschaftlichen Arbeitens. Schauen wir uns
diesen Prozess — wenn auch grobschlichtig — etwas genauer an:
Handelte es sich ndmlich um einander ausschlieBende Disziplinen,
ware verstindlich, dass in einem bestimmten Entwicklungspunkt die
literaturwissenschaftlichen Philologien Anleihen beispielsweise bei
der Semiotik und ihrem Begriffsapparat genauso machen wie bei der
modernen Linguistik. Fast gleichzeitig kommt es — etwa seit Ende der
50er, Anfang der 60er Jahre des letzten (20.) Jahrhunderts auch zu
Anleihen bei der Mathematik, der Soziologie und bei anderen Fachern.

Umgekehrt wire allerdings auch zu fragen, warum die allgemeine
Semiotik etwa im gleichen Zeitraum ihre urspriingliche Domine der
systematischen Semiotik verldsst und sich mit Fragen der Kultur, also der
eigentlichen Domine der Philologie, befasst.

In Bezug auf die Frage nach Nihe und Ferne von Philologie,
Literaturwissenschaft und Semiotik habe ich bisher so argumentiert, dass
sich kulturelle Phdnomene offenbar genauso semiotisch organisieren
wie die wissenschaftlichen Disziplinen, die sie erforschen. Von daher ist
nochmals der Frage nachzugehen, warum dann ein Nebeneinander der
Disziplinen existiert, die von einander begriffliche Anleihen machen,
anstatt methodologisch zu kliren, wo ihre Gemeinsamkeiten liegen,
wenn sich schon alle um die allgemeinen wie spezifischen Merkmale der
menschlichen Kultur bemiihen.

An dieser Stelle mochte ich eine Zwischenbemerkung machen,
und zwar zum Begriff der Interdisziplinaritit, der mit dem Gegen-
und Miteinander der Disziplinen direkt in Verbindung steht und der
geradezu der zentrale Schlisselbegriff in fast jedem wissenschaftlichen
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Forschungsantrag der letzten zwanzig Jahren ist. Dabei geht es um die
Frage, ob mit Interdisziplinaritit das gleichzeitige Zusammenwirken
mehrerer Disziplinen gemeint ist, in dem jede Disziplin mit ihrem
jeweiligen, in der Regel unterschiedlichen Begriffsapparaten ein
und denselben Gegenstand untersuchen, so wie es das Projekt zum
Phinomen der Grenze tut (Interessant ist iibrigens, und das ist eine
zusatzliche Nebenbemerkung, dass es fur diesen Fall frither in der
Geschichtswissenschaft den Begriff studium generale gegeben hat).
Im Vordergrund dieser Auffassung von Interdisziplinaritit (ich
meine also noch immer das Zusammenwirken mehrerer Disziplinen)
steht die Vergleichbarkeit von Untersuchungsergebnissen, also nicht die
des Vorgehens. Die andere, davon deutlich unterschiedene Auffassung
von Interdisziplinaritit geht davon aus, dass — wie etwa in der deskriptiven
Semiotik der Moskauer und Tartuer Schule —ein tendenziell einheitlicher
Begriffsapparat fiir die Untersuchung mehrerer dhnlicher Gegenstinde
zugrunde gelegt wird, so dass es von vornherein um die Integrativitit
der Untersuchungsergebnisse geht.

Also nochmals: Die Frage nach dem Nebeneinander der Disziplinen
bzw. ihres integrativen Charakters sowie deren Diskussion ldsst sich wohl
am besten durch einen Riickgriff auf die teils gefiihrte, teils bis heute aber
auch nicht gefithrte Diskussion um die methodologischen Grundlagen
geistes- bzw. kulturwissenschaftlichen Vorgehens verdeutlichen.

Spdtestens  seit dem  zwanzigsten Jahrhundert setzt ein
Reflexionsprozess in den philologischen Fachern ein, dessen Ergebnis
eine Reihe neuer wissenschaftlicher Richtungen ist. Dies ist die
Geburtsstunde u. a. von solchen wissenschaftlichen Richtungen wie
Formalismus, Strukturalismus, Funktionalismus, die die bis dahin
nicht systematisch hinterfragte philologische Praxis der Sprach- oder
Literaturbetrachtung verwerfen und ausgehend von den Begriffen
des Verfahrens, der Struktur oder der Funktion allgemeine konstitutive
Textmerkmale isolieren. In diesem Kontext entwickelte sich u. a.
auch die Semiotik. Vorformen dieser Entwicklungskonsequenz sind
jedoch auch Prozesse innerhalb der Philologie, namlich dort, wo sie —
ausgehend von Wiederholungsstrukturen — in Form von Regeln
oder normativen Systemen, die in einschligigen Grammatiken und
Poetiken diskutiert werden, beginnen nach formalen Textmerkmalen zu
systematisieren. Ich erinnere hier nur an die Rhetorik, die normativen
Poetiken, an das ganze, inzwischen sehr umfangreiche Kompendium
etwa literaturwissenschaftlicher Begriffe, die allerdings nach sehr
disparaten Kriterien entstanden sind, da ihre Formulierung von der
Wiederholung im Wesentlichen dhnlicher oder gegensitzlicher Merkmale
auf der Textoberfliche beruhte.

So entstanden je nach Untersuchungsobjekt, je nach Fragestellung
unterschiedlich abstrakte Metasprachen, die zu einem gewissen
Antagonismus innerhalb der geisteswissenschaftlichen Disziplinen
fihrten. Die Art der Metasprachen war so angelegt, dass mit ihrer
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Hilfe (iiber das Verfahren der Selektion und Reduktion) die
Formulierung  allgemeiner, also  auch  verallgemeinerbarer
Erkenntnisse moglich wurde. Hiermit hidngt zusammen, dass die
traditionelle Literaturbetrachtung bis zum Ende des 19., Anfang
des 20. Jahrhunderts vom Formalismus verworfen wurde, dass der
Formalismus seinerseits im Funktionalismus neu formuliert wurde und
dass diese beiden Richtungen dann verfeinert und von der Semiotik
weiterentwickelt werden konnten.

Die Kriegswirren haben diese Entwicklungen jahrzehntelang in den
Hintergrund treten lassen. Die marxistische und nationalsozialistisch
e Indoktrinierung in den Geisteswissenschaften waren dartiber hinaus
ein Hemmschuh bei der Weiterfithrung von Theorieansitzen, die die
neuen Disziplinen im Begriff waren zu formulieren. Die Nachkriegszeit
flihrte dann frithere wissenschaftliche Neuansitze wieder zusammen,
die es seit der Jahrhundertwende in fast allen kulturwissenschaftlichen
Richtungen der Sprachwissenschaft, Sprachphilosophie, Literaturtheorie
einschlieflich der schon seit dem letzten Jahrhundert fiir unterschiedliche
Fragestellungen ausgebildeten Semiotik gegeben hat. Ohne hier ins
Detail zu gehen, kommt es spitestens seit den 50er, 60er Jahren unter
Hinweis auf wissenschaftstheoretische Diskussionen in der Philosophie,
Kybernetik bzw. Informationstheorie und modernen Linguistik,
speziell des Strukturalismus und der Semiotik, zu einer Diskussion
tiber die methodologischen Grundlagen der Geisteswissenschaften,
ihres Forschungsobjekts, ihrer Methoden und Ziele, kurz ihres
wissenschaftlichen Status und Addquatheitscharakters.

Die Grundpositionen, die sich damals herausgebildet haben, sind
bis heute aktiv und bestimmen nach wie vor das Verhiltnis etwa von
Literaturwissenschaft und Semiotik.

Die eine Position vertritt in dieser Auseinandersetzung die Auffassung,
in der sog. Methodenvielfalt sei die Spezifik der jeweiligen Ficher
begriindet. Dabei geht man davon aus, dass die Methodenvielfalt in
besonderer Weise der Heterogenitit und Einmaligkeit der im Laufe einer
langen geschichtlichen Entwicklung entstandenen kulturellen Vielfalt
addquat sei. Die andere Position lehnt diesen Ansatz ab und sieht
dagegen gerade in der Vielfalt der Methoden einen Ausdruck von
Unsystematik des wissenschaftlichen Arbeitens, konstatiert eine gewisse
methodologische Hilflosigkeit und kritisiert entsprechend.

Als Ausweg aus dieser Situation boten sich daher in der Vergangenheit
u. a. terminologische Anleihen bei anderen Wissenschaften, wie der
Mathematik, Informationstheorie,  Systemtheorie, theoretischen
und  empirischen  Sozialwissenschaft,  Psychologie,  Linguistik,
Kommunikationstheorie, Kulturwissenschaft und auch der Semiotik
an. Dieser Transfer sog. fremder Begriffs- oder Methodenrepertoires
gipfelte schlieBlich in dem Versuch, den Einfluss des systematischen,
naturwissenschaftlichen ~ Denkens in den  Geisteswissenschaften
zu verstirken. Die Suche nach Normenrepertoires im Bereich der
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Sprachverwendung, Textkonstitution und Textrezeption, aber
auch groBerer kultureller Formationen stand seit dieser Zeit als
Untersuchungsziel deutlich im Vordergrund.

Gleichzeitig formierte sich eine Gegenbewegung dazu und
mehrten sich Stimmen, die fiir eine Riickkehr zu den eigentlichen
hermeneutischen Grundlagen der Kulturwissenschaften eintraten und
einem Methodenpluralismus wieder das Wort redeten.

Wihrend also die einen das Dilemma der Unwissenschaftlichkeit
der scheinbar nicht, oder nur teilsystematisch betreibbaren
Literaturwissenschaft mit Hilfe von Anleihen aus der viel systematischeren
Semiotik beseitigen wollten, mehrten sich gleichzeitig Stimmen
und Versuche, die Literaturwissenschaft durch Riickbesinnung auf die
hermeneutischen Grundlagen jeglichen Verstehens zu erneuern. Nicht
das Regelhafte sollte Forschungsgegenstand sein, sondern das je Spezifische,
das gerade Nichtwiederholbare. Sie stellten daher als Forschungsgegenstand
und Forschungsziel insbesondere das heraus, was den Charakter und die
Funktionder Literaturvonanderen Medien menschlicher Kommunikation
unterschied. Als Manifestation menschlicher Kreativitdt sollten Literatur
und Kunst auf Grund ihrer spezifisch dsthetischen Verfahren, Sinn
zu stiften, im Mittelpunkt der Betrachtung stehen. Die Aufgabe des
Literaturwissenschaftlers bestand also fiir die Anhinger dieser Position
folgerichtig darin, das metasprachlich nicht exakt Explizierbare,
das Individuelle, die historisch einmalige Manifestation menschlicher
Kreativitit erfahrbar werden zu lassen.

Trotz der fundamentalen Unterschiede dieser beiden, einander hier
bewusst entgegengestellten Grundhaltungen haben beide Entwicklungen
nichtsdestoweniger immer wieder auf Erfahrungen bei der offenbar
zwischen den Geistes- und Naturwissenschaften eine Mittelstellung
einnehmenden Semiotik im allgemeinen und ihrer Terminologie im
besonderen zurtickgegriffen.

Betont man jedoch weniger das in der aktuellen Polemik besonders
herausgestellte Trennende der Positionen wund versucht, das
Gemeinsame dort zu ermitteln, wo man sich der Semiotik zuwendet,
dann lisst sich leicht nachweisen, dass sich die beiden Positionen nur
scheinbar in ihren sog. letzten Zielen unterscheiden. Ins Auge fillt
allerdings ein Unterschied in der grundsitzlichen Einschitzung der
Beschaffenheit ihrer Untersuchungsobjekte.

Kehren wir nun zu unserer eigentlichen Ausgangsfrage,
dem Verhiltnis nicht nur von Semiotik und Philologie, sondern vor
allem von Semiotik und Literaturwissenschaft zurtick. Die Frage nach
dem Verhiltnis von Semiotik und Literaturwissenschaft ldasst sich auch
folgendermaBlen stellen: Warum verzichtet man, ausgehend von solchen
Begriffen wie Theatersemiotik, semiotische Morphologie usw., nicht
ganz auf die Ficherbezeichnungen wie Literaturwissenschaft oder
Linguistik und subsumiert sie unter den umfassenderen Begriff der
Semiotik? Denn hatten wir nicht eingangs gesehen, dass der Akt der
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Zeichenbildung in all diesen Bereichen wenn nicht gleich, so zumindest
ahnlich ist? Eine solche Umbenennung der Disziplinen lige zudem
auch auf Grund anderer, tber den Tatbestand der Zeichenbildung
hinausgehender Ahnlichkeiten nahe. Sowohl in der Semiotik als auch in
den genannten Einzelwissenschaften findet sich namlich eine Reihe
weiterer Erscheinungen, die hierfiir die Grundlage abgeben wiirden
(vgl. etwa das Vorhandensein von Zeichenrepertoires, von Regeln
der Zeichenverknipfung, der Funktionalitit von Zeichensystemen
usw.). Und sicherlich lieen sich noch weitere Merkmale und
Gesichtspunkte finden, die eine Integration von Semiotik und den
genannten Einzelwissenschaften rechtfertigen konnten. Oder sollte es
etwa so sein, dass die Semiotik nur die allgemeinen Grundlagen von
Zeichenbildungsprozessen und ihren Ergebnissen betrachtet, die
Literaturwissenschaft sich statt dessen auf die spezifisch literarischen
und im Bereich der Literatur tblichen Zeichenbildungen beschriankt?
Da nun aber der Akt der Zeichenbildung sowie das Vorhandensein der
anderen erwdhnten Ahnlichkeiten durchaus nicht nur auf die Semiotik
und Literaturwissenschaft beschriankt sind und dariiber hinaus auch in
anderen Wissenschaften beobachtet werden konnen, sie also offenbar
auch zu ihren wichtigsten Konstitutionsvoraussetzungen gehoren,
wire die — in unserem Zusammenhang nicht lésbare — Frage nach
dem Verhiltnis von Semiotik und Literaturwissenschaft grundsitzlicher
zu fassen und zu erweitern durch die Frage nach dem Verhiltnis von
Literaturwissenschaft und Linguistik, von Literaturwissenschatt und
Kommunikationswissenschaft, von Kybernetik, Informationstheorie,
vielleicht auch von Biologie, Physiologie, Psychologie, Soziologie usw. usf.

Eine Schlusselfrage ist dabei: Geht man von der in der klassischen
Semiotik verwendeten Begrifflichkeit aus und vergleicht sie mit der der
genannten Einzelwissenschaften, dann scheint deutlich zu sein, dass
sich die Semiotik tatsichlich mehr um die allgemeinen Grundlagen von
Zeichenstatus, Zeichenbildung und elementaren Zeichenprozessen
kiimmert, die Einzelwissenschaften dagegen spezifischere Befunde ihrer
Gegenstinde analysieren. Die Einzelwissenschaften verzichten ja in aller
Regel auf eine allzu allgemeine Formulierung ihrer Ergebnisse und
unterscheiden sich auch in diesem Punkt von der Semiotik.

Dariiber hinaus scheint zu gelten: Sofern Ergebnisse der
Einzelwissenschaften nicht in die Sprache der Semiotik umformuliert
werden oder zumindest in ihr interpretiert werden konnen, sind sie
normalerweise fiir die Semiotik irrelevant bzw. nicht systematisch genug,
um von ihr akzeptiert zu werden. Umgekehrt sehen Vertreter von
Einzelwissenschaften oft genug mit einer Mischung aus Hohn, Argwohn
und Skepsis auf die verallgemeinernden Aussagen der Semiotik iiber
Materialbereiche ihrer Wissenschaften herab. Fiir die einen sind die
Formulierungen zu allgemein oder trivial und daher fiir die praktische
Arbeit oft zu irrelevant. Fiir die anderen sind die Aussagen zu unscharf,
nicht systematisch genug und insgesamt zu individualistisch.
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Trotz dieser Sachlage zeigt sich, dass man bei der Frage nach dem
systematischen Zusammenhang von Semiotik und Literaturwissenschaft
wie auch den anderen Wissenschaften sehr wohl von ihren typologischen
Ahnlichkeiten und Besonderheiten ausgehen kann, dass jedoch
die Beurteilung dieses Zusammenhangs in der Praxis je nach den
Erwartungen der jeweiligen Wissenschaft sehr unterschiedlich ausfallen
wird.

Die Klirung des Verhiltnisses von Semiotik und den
Einzelwissenschaften sowie auch des Sinns einer wechselseitigen
Beeinflussung von Semiotik und Einzelwissenschaften ldsst sich
zum gegenwartigen Zeitpunkt vielleicht am besten nur wenigstens
tendenziell prazisieren, sofern man dieses Wechselverhidltnis nochmals
starker historisch betrachtet und man die konkreten wie allgemeinen
Zielsetzungen der Einzelwissenschaften mit heranzieht.

Historisch gesehen ist in diesem Zusammenhang vor allem
das Verhiltnis derjenigen Wissenschaften zur Semiotik heranzuziehen,
die im Laufe ihrer Entwicklung eine intensivere Methodenreflexion
hinter sich haben, die eine ausgearbeitetere Begrifflichkeit besitzen
und die nicht nur systematisch sein wollen, sondern auch eine Reihe
ahnlicher Ziele verfolgen. Ich denke hier vor allem an die Linguistik
und die Kommunikationstheorie usw., aber auch an Teile der
Literaturwissenschaft. Gemeinsam ist ihnen — wie schon wiederholt
angedeutet — die Untersuchung formal oder funktional dhnlicher
Rekurrenzen mit dem Ziel, die Regelhaftigkeit ihres Auftretens
zu ermitteln und zu systematisieren. Gemeinsam ist ihnen aber
auch die Untersuchung der Wechselbeziechungen von formalen,
semantischen und ideologischen Rekurrenzen und Okkurrenzen unter
systemtheoretischen Gesichtspunkten.

Vor diesem Hintergrund kénnen wir sehen: Auf Grund der dhnlich
gerichteten Interessenlage der genannten Einzelwissenschaften hatte vor
allem der Strukturalismus in der Linguistik (bes. der Phonologie) nicht
nur einen prigenden Einfluss auf etliche humanwissenschaftliche
Fachgebiete, sondern auch auf semiotische Untersuchungen konkreten
historischen Textmaterials. Gegenstand der Untersuchung waren dabei
textstrukturelle Befunde, die gewohnlich nicht in der Metasprache der
Linguistik erfasst werden, sondern die, autbauend auf dem Prinzip
meist (aber nicht ausschlieBlich) bindrer Oppositionen (und unter
Beachtung systemtheoretischer Gesichtspunkte) versuchen, semantische
oder ideologische Manifestationen im Sinne von textgenerierenden,
semiotisch fassbaren Prinzipien systematisch zu analysieren.

Man sieht, dass es bei derartigen Untersuchungen erstens zu
semiotisch explizierten Benennungsakten kommt. Dabei werden
sekunddrsprachliche Textbefunde nach Parametern analysiert, die
gerade forschungsrelevant sind. Die Ergebnisse der Parametrisierung
werden dann zweitens zu Paradigmen zusammengefiigt, um
sie — wie in der Linguistik — in Bezug auf ihren Regelcharakter
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zu untersuchen. Und zwar geschieht dies— und ich betone dies
besonders — nicht, um primar linguistische Befunde zu analysieren,
sondern um durch Formalisierung semantischer bzw. ideologischer
Sachverhalte textuelle wie tibergeordnete kulturelle Zusammenhinge
zu interpretieren. Dabei geht es zundchst weniger um die Spezifik, auch
nicht um die Einmaligkeit kreativer Akte, sondern mehr um universelle
Konstitutionsprinzipien von Texten oder kulturellen Zusammenhingen.
Wenn ich sage, dass es zundchst um die Regelhaftigkeit von
Zusammenhingen geht, dann folgt daraus natirlich, dass in einem
zweiten Schritt selbstverstindlich die Frage gestellt werden muss nach
dem Wechselverhailtnis von Regelhaftem und Nicht-Regelhaftem. Denn
nur dieses Wechselverhdltnis bzw. Spannungsverhiltnis ist gerade
das, was in Texten wie in der Kultur einerseits kontinuititsstiftend,
andererseits dynamisierend, verandernd wirkt.

Und damit sind wir wieder beim Ausgangsinteresse der Philologie,
der es letzten Endes um Kultur im Allgemeinen wie im Besonderen
als Spezifikum menschlichen Handelns geht und das — wie heutige
Forschung im Grenzbereich von Geistes- und Naturwissenschaften immer
deutlicher zeigt — zukiinftig mehr und mehr im Zentrum menschlicher
Bewusstseinsforschung stehen wird. So schlieBt sich der Kreis: Der
breite, allgemeine philologische Ansatz, der im Laufe der Zeit iiber
mehrere direkt oder indirekt gefiihrte methodologische Diskussionen
zu einer deutlichen Differenzierung von wissenschaftlichen Disziplinen
gefiihrt hat, steht heute vor einem come back, und zwar auf der Grund-
lage verschiedener interdisziplindrer Ansitze. Und es scheint nicht mehr
unbedingt zwingend zu sein, welchem von ihnen man folgt. Entscheidend
werden die Ergebnisse sein, die vorgelegt werden. Eines ist jedoch sicher:
Die Einzeldisziplinen, die direkt oder indirekt ihre Begriffssysteme
auf einer semiotischen Grundlage aufgebaut haben, werden sich in
Zukunft grindlich mit den systematischen Moglichkeiten der Semiotik
auseinandersetzen missen, wie umgekehrt die Semiotik nicht umhin-
kommen wird, die Ergebnisse der Einzeldisziplinen zu berticksichtigen.
Ich konnte mir vorstellen, dass es in Zukunft in diesem Bereich nochmals
eine intensive methodologische Diskussion gibt.



I''B. CTAAHHMKOB

(Poccuiickuit roCy4apCTBEHHbBIN NI€4arOru4eCKUi YHUBEPCUTET
uMm. A. . I'epriena, Cankr-ITerepbypr)

®. 1. BYCAAEB U BOITPOC O TPAHUITAX
HAIIMOHAABHOIO U HHTEPHAITMOHAABHOTI'O
B CBETE PYCCKO-HEMEIIKUX KYABTYPHBIX CBA3EU

Hemenkaa Hayka, AMTeparypa, KYAbTypa ChITPAAM 3HAYMTEALHYIO
POAD B KU3HH U HayuHOM TBOpYecTBe Pegopa Meanosuua bycaaesa. I'ay-
60Kl HHTEPEC K HEMELIKOH KyAbTYpe IPOABUACS Y bycAaaesa eme B rum-
Ha3M4YeCKHE TO/bI, KOIJa €ro 3aBeTHOH KHUroi craan «CTpaganus I0HOro
Beprepa», B cTygeHuecTBe OH C HHTEPECOM IITYAUpPoBaA «Daycra» I'ére,
a 3aTeM He pas obpamancsa k pomanam «I'oab1 yuenutii...» u «I'ogel crpanc-
TBUI BuAbreabma Meiicrepa», cpaBHuBas ce6s ¢ repoeM 9THX POMAHOB.

Heonennmoe obpasosareAbHOE 3HAaYEHHE UMeAa AAd Bycaaesa aByx-
rogu4Has MOE3AKA 3a TPAHUIY B KA4eCTBE BOCIIMTATEAS JeTel rpada
C. I'. CrporosoBa. XOTAd OCHOBHBIM MECTOM IpeObIBaHUs ceMbU rpada
6bina MTanmsa, bycaaes cymen mobpiBaTh BO MHOTHX ropogax I'epma-
Huu. B Aelinure oH 3HAKOMHMACS C YHUBEPCUTETCKUM IIPENOJABAHUEM,
Hiopubepr crar AAs HETO «pacKpbBITOH KHUIOH repMaHCKUX APEBHOC-
Teil», a gom AabOpexTa /1opepa «CBATHUAMIEM», U3 KOTOPOI'O OH BbIIIEA
y/Ke He TeM, «4To ObIA mpexjge»; B /pe3jeHe yduAcs MOHUMATh CKYAb-
HITYPY U sKUBONHUCH 10 Bunkeabmany, O. Muarepy u Kyraepy, B Mionxe-
He B TEYEHHE MHOTI'UX JHEH IIOCTUTaA B 3HAMEHUTOM My3ee « AuHTOHnKa»
TalHbBI CKYABIITYPbI H aPXUTEKTYPBI gpeBHOCTH. [IpeameToM BHUMATEAD-
HbIX mTyAuit bycaaesa 6b1am Tpyasl Kanra, I'ereas, lluanepa, @. Hlre-
reas, Aeccunra, I'epaepa. Hemenkasa KyabTypa umeAa aas Bycaaesa
U OY€Hb AMYHOE, BJOXHOBAfAIOIIEE 3Hadenue. B guepnuke ot 11 mionsa
1849 roga bycaaes, nog BausiHueM ureHuii nuceM I'éte u I'ymGoabaTa,
3anucan: «<MHe KaxkeTcs, 6yATo 9TH MHUCbMA MUCAHBI KO MHE, OyaTO A Oe-
CeAyIo C 9TUMU BEAMKMMH AIOJbMH U yIYCh Y HUX BEAHUKOH HayKe 3/4paso,
IIPOCTO, BO3BBLIIIEHHO CMOTPETh HA KU3Hb U MUP, Y4yCh Y HUX HEYKPOTH-
MOH A€ATEeAbHOCTH, ITOCBAMIEHHOU IIOAB3€ BCEMY YEAOBEUYECTBY, ITOAD3E,
KOTOPYIO OHH IIPHHECAH BCEMY MHPY CBOMM BBICOKHM 00pa3oBaHueM» '

N cosepmienno ocoboe 3nadenne umeAn Ansa bycaaesa tpyant Buab-
reabma I'ymb6oabaTa u fAxoba I'pumma. Briocaegcrsun bycaaes npusHa-

' ITur. o: Cmupros C. B. ®egop Usanosuu Bycraaes. M., 1978. C. 28.
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BaACH, YTO HCCAeJoBaHMA ['yMOOABATA OKa3aAu «pellaloniee BAMSHHUE
Ha BCe ero ydennle paboTbl». A uccaegopanud A. 'puMmma HIMEAH «TaKkyIo
06aATEABHYIO CHAY, TAaK BOOAYHIEBUAHU, YTO CAEAAAU OAHUM M3 CAMBIX
PEBHOCTHBIX U IIpeJaHHEHIINX ero MocAejoBaTeAeii» .

bycraeBy Kak caMoMy BHAHOMY IPEACTABUTEAIO OTE€YECTBEHHON MH-
POAOTHYECKOH IMKOABI ObIAM OAU3KH AMHTBHCTHYecKHE Teopun f. I'pum-
Ma u B. I'yMboAbATa, COrAACHO KOTOPBIM A3BIK M MHUPOAOTUSA KAK «CO-
34aHHe O6ECCO3ZHATEABHO TBOPSAIIErO JyXa» €CTh BbIPAaKE€HUE CYHITHOCTH
HapoAHOH Xu3HH. CpaBHUTEABHO-UCTPUYECKUH MeToa I'pumma mpu-
BA€KaA Bycaaepa TeM, 94TO HeMeKHE y4eHbIE€ «CTPOrO IPaMMaTHYECKO-
My pasbopy CAOB AaAH TAYOOKHIH CMBICA, COAMKASA A3BIK C YMCTBEHHBIM
U HPABCTBEHHBIM ObIThEM Hapoga»’. Ho mpu stom Bycaaes ocraBancsa
B CBOMX paboTaX OPUTMHAABHBIM M CAMOCTOATEABHBIM YYE€HBIM, TPAK-
Ty PsAJ BOIPOCOB CYIIECTBEHHO IIO-UHOMY, Y€M HEMEIKHE MUQOAOTH.
Tax, x npumepy, f. 'pumm, usyuas HEMEIKYIO APEBHOCTDb, YTBEPKAAA
UJEI0 HEMELKOH KyABTYPBI B TAKOM CBETE, YTO 9TO IMOAYYHAO ONpEJe-
A€HHYIO HAIJHOHAAHUCTHYECKYIO OKPACKY Y TEHAEHIIMO3HbIX HCTOAKOBATE-
Aeli ero yuenus. Yro kacaercsa Bycaaesa, To, conmocraBAss Xy40/KeCTBEH-
HbI€ ITAMATHUKH Pa3HbIX HAPOJAOB, OH CTPEMUACH BLIABUTL CBOeOOpasue
Ka’KJ0T0, COBEPIIEHHO HCKAIOYAs BOIIPOC O CTEIIEHH IIPEBOCXOACTBA O/-
Horo Ha/j gpyruMm. Kak u f. I'pumm, BpIcouaiinie oneHuBas HapOAHYIO
MO93HIO KaK TAAC Hapoda, bycaaes, 04HaKo, He TPUAEPAKUBANCA MHEHU A
O TOM, 4TO OHA IPEBOCXOAUT AUTEPATYPY, CO3JAHHYIO OTJAEABHBIMU Ie-
HUAABHBIMU AMYHOCTSIMU.

Ho 6ansocts Bycraepa Kk HeMEIIKOH MHPOAOTHYECKOH IMIKOAE ObIAa
B TOM, YTO U AASl HETO LIEHTPAABHBIM BCETAA OCTABAACHA BOIIPOC O HAPOJ-
HOCTH, HAITMOHAABHOM cBoeobpasun. bycraes nucan: «fcnoe n moarnoe
ypasyMeHHe OCHOBHBIX Ha4aA Hameld HapOAHOCTH — €ABa AM HE CaMblii
CYIIECTBEHHBIH BOIIPOC HAYKH U PYCCKOM KU3HU».

ONTUMAABHBIM HAyYHBIM METOJAOM IIPU PEINIEHHH 3THUX BOIPOCOB,
110 MHEHHIO YYE€HOTO, OBIA METOA CPABHUTEABLHO-TUIIOAOTHYECKHH. CAe-
Aya emy, bycraeB OCHOBBIBAA CBOM Hay4yHbIE INTYAUU HA IPUBACYEHUU
MHOroo6pa3HOro Marepuasa u3 oOAACTH A3bIKA, MUPOAOTUHU, AUTEPATY-
pbI, OBITOBOII KYABTYPbI Pa3HBIX HAPOJAOB, B YUCAE€ KOTOPBIX 3aMETHOE
MECTO OTBOAMAOCHL HeMellKoMy. B mepsoii kpynnoii pabore, marucrep-
cKoil auccepranuu «O BAUAHUHM XPHCTHAHCTBA HA CAABAHCKUH A3BIK»,
Hamedasl NpOrpaMMy JaAbHEHIINX HaydHBIX HCCAeJoBaHMi, Bycaaes
nucan: «Mudororudeckue npesaHusa CAABAH JOAKHBI ObITh H3yY€HbI
B CBA3HU C IPEJAHUAMU APYTUX CPEAHEBEKOBBIX HAPOAOB U IPEUMYIIIEC-

TBEHHO C IIPpE€AaHUAMU HEMEITKHUX IIAEMEH» 4,

2 bycnaes @. H. Mou gocyru: Bocnomunanus. Crarbu. Pasmprmnenus. M.,
2003. C. 132, 137.

% bycnaes @. H. Ungo-repmanbl, uAu catiBane A. ®. Beabrmana // bycua-
es @. H. /loragku 1 MeYTaHHUA O NepBOOBITHOM YerosedecTse. M., 2006. C. 551.

* bycnaes @. H. O BAUAHHH XPUCTHAHCTBA HA CAABAHCKHI A3bIK // bycna-
ee @. H. Ucueaenue asvika. CI16., 2005. C. 122.
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Turnorornueckas o6IHOCTL MEKAY PYCCKUM (CAABAHCKUM) U HEMELI-
KUM SI3BIKAMHM OTMedeHa bychaeBpiM B 0OBIUASIX, BEPOBAHUAX, CAOBEC-
HBIX U H300Pa3UTEABHBIX XY/JOKECTBEHHBIX MaMATHHKaX. M ocoben-
HO IIPH CONOCTABA€HUM PYCCKHUX M HEMEIKHX IoBepuil m ckasok. Tak,
HU3AI0OAEHHBIE CKA30YHbBIE T€POH — 9AB(PBI Y HEMIIEB U PYCAAKH Y pYyC-
CKHUX — CYUTAIOTCA AyHIaMU HEKPEIIEHBIX MAAJAEHIIEB, CTUXUSA UX OBITO-
BAHUS — BOJAA U BO3AYX, ABASIOTCS OHHU B IIOAJE€HB, AIOOSAT PacdechiBaTh
CBOM JAUHHBIE BOAOCHI, NX OOBIYHBIE 3a6aBbl — IASCKH U IIeHHe. B cKas-
Kax TOTO U JPYroro HapoJja yM BCErJa yCTynaeT 406poMy cepaily ¥ MAa/j-
IIMHU CbIH, HEONBITHBINA U HEXUTPLIH, IPOCTOTOHN cepALla BCETAA BHIMIPBI-
BaeT Hepej cTapmuMu OpaTbsAMH. BAMKU B3rAs/ bl HA OPYKUE U BOUHC-
KHue JOCIeXH, KeHIIMHbBI O4apEeHbI 4y/404eHCTBEHHBIMU CIIOCOOHOCTAMH,
a Te, KTO HEYECTEH U3 HUX, IIPEBPAIIAIOTCA B KYKYIIKY; 10 CHOBUAEHUAM
Hpe/cKasblBaeTcss HepecTe ee Oyaymas cy4b0a m MHOroe, MHOroe Apy-
roe. I1pu 9T0M y4eHbIM OTMEYEHBI PAKTBI 9yTh AU HE TEKCTYAABHOI'O COB-
nagenus. K npumepy: «Ara-6aba sosspamiaercss 40MOM, dyeT MPHUCYTC-
TBHE CKPBIBAIOIIETOCS B €€ ;KUAHIIE YEAOBEKA U OOBIKHOBEHHO T'OBOPHT:
“3aech pycckuM gyxoMm naxHer”. To e roBopsT 4apojeH U BEAHKAHbI
U B HEMEIIKUX CKa3KaX, TOABKO BMECTO “PYCCKHM AyXOM~ — “deAoBedec-
KHM MscoM ™ » . EcTeCTBEHHO, 9TO HE HCKAIOYAAO H PA3AHYHI, 9TO 06b-
ACHANOCH OCOOEHHOCTAMM OBITOBOM KU3HHU, IPUPOABI U JaKe KAUMA-
Ta. bycraes ormeyaer, 4TO BO33PEHUS CAABSAH HA MPUPOAY OTAUYANUCD
OT BO33PEHHs HEMEIIKUX IA€MEH OoAee CIIOKOMHBIM, MHPHBIM H CBET-
AbIM B3TAAAOM. CAaBsiHe, K IIpUMEPY, TOJa CYUTAAU 110 TEIIABIM Bpe-
MEHAM, Ha3blBas UX A€TAMH, HEMEIIKHE IIAEMEHA, CKAH/UHABbI CUUTAAU
roga suMaMu. Bce T npuMepbl OTHOCATCS K MHPOAOTHIECKOMY HEePH-
04y, KOT4a «HE TOABKO IpeJaHUsA U HEMEIIKHE U CAABAHCKHME, HO U Ca-
Mbl€ HA3BAHHUSA B A3BIKE PA3BHBAAMCH CAMOCTOATEABHO» °. Ho mMeHHO
B 9Ty, CAaMYIO PAHHIOIO DIIOXY CBOETO OBITHA, KakK/bIH HAPOJ 3ANOKHA
«rAaBHEHIINE HPABCTBEHHLIE OCHOBBI CBOEH HAIJMOHAABHOCTU B A3bIKE
U MUQPOAOIHH, KOTOPbIE COCTOAT B TECHEUIEH CBA3U C HOD3UEM, IIPABOM,
c o6bl9asiMu 1 HpaBaMu» .

/Ba caegyomuX sTala B PasBUTHU I093UH bycraes mMmeHyeT Kak
«ABO€BepHUe» (IIEPEXOAHBIN) U «XPHUCTHAHCKMI». Teneps npoucxogur
«OpokeHHEe M CTOAKHOBEHHE IIAEMEH», KYABTYPHBIH OOMEH, «JBHKe-
HUE€ CAOB U3 OJHOTO fA3BIKA B APYTOi, U3 OJHOTO HApe4Yus B Apyroe» ®.
CTano AM TO YyIPO30H AAS HAPOAHOCTU OTAEABHBIX KYALTYp? Her, Ha-
IPOTUB, YTBEPKAAET YUE€HBII: HAPOAHOCTD «KAK OBl KPHUCTAAAU3OBANACD
0T 06010 JHOTO CTOAKHOBEHH S 1 MEHBI CAOB U ITOHATUI» *. B 1aAbHelIEM
HPOLIECC B3AUMOOOMEHA CTAHOBUACA BCe OOAEE MHTEHCUBHLIM U MHOTIO-

5 bycnaes @. H. Vcropudeckue OYEepKH PYCCKOH HAPOAHOI CAOBECHOCTH
u uckyccrsa // byciaes @. H. /loragxku u meutanus... C. 34.

% Bycnaes @. H. O BaustHNE xpuctuascrsa... C. 31.

" Bycraes @. H. cropuuecue odepku... C. 7.

8 Bycraes ®@. H. O Bausinnu xpucruancrsa... C. 57.

9 Tawm xe. C. 57.
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00pa3HBIM, HO KYABTYPBI IIPU 9TOM HE U3MEHSAH «CYyI[HOCTHBIM OCHOBAM
CBOEH HAIIMOHAABHOCTH, COCTOAIIEH B BEPOBAHMAX, B A3bIKE, B IOPUAH-
YeCKUX 0ObIYasAX U B MO93UH, KOTOPBIE BMECTE ¢ MUPOAOTHEN 3aMEHSAIOT
€My BCIO My/JPOCTb U 3HaHUe» '°.

HTak, MCKOHHOCXOJHOE B KYABTypE€ OCTABAAOCh, 3AUMCTBOBAAOChH
U HHO3EMHOE, HO (POPMBI BhIPAKEHHUA U ClIEIU(PUKA HCTOAKOBAHUSA IIPU-
oOpeTarn Bce OOABIITYIO HAIJMOHAABHYIO HEIIOBTOPUMOCTb.

Bor npumepsn! otkAuka B Poccun u I'epmanuu Ha aHarorudHoe o6-
mectseHHoe spAaenue. B XVI peke B Poccun m HEMENKHX CTpaHax Ha-
6A104arach ocTpas 06eCIOKOEHHOCTh MAJE€HUEM HPABOB B Cpeje AyXo-
BEHCTBA, OCAAOAEHHE PEAUTHO3HOCTH B UCKyccTBax. B Poccumn roaoc Tpe-
BOI'M TPOMYE BCETO IPO3BYYaA CBbIIIE: B U3BECTHOM cOopHuKe «(CTor-
Aap» (1556), coOpaHuM MOCTAHOBAEHUH LIEPKBU U cOOOPA, OTPAZUBIINX
B3rAAAbl MBana I'posnoro. Beaeg 3a aToii KHUTroi nocaesoBan «AeTonu-
cell HadaAa napcrsa» (1556), mpocaaBagomuil 4€AT€ABHOCTb 1Iaps, U,
HakoHel, «CTerneHHas KHATA», M3AATaloas PyCCKYI0 HCTOPHUIO B popme
aBrobuorpaduii gpesnepycckux npasureneii. [loroxureAbHbIe TpUMe-
Pbl U Ha3UAATEAbHbIE UCTHHBI, COAEPKALUECA B DTUX KHUIAX, JOAKHDI
6BbIAM IOMOYb HPABCTBEHHOMY 0340POBAEHUIO 061IIeCTBA.

B I'epmanum Ha yKe yrnoMAaHyTOe OOIIECTBEHHOE ABAEHUE PEaKIUsA
6biAa MHOH. 34€ch, HAIIPOTUB, TPOMKO 3aroBOPUAA CATHPA, B Y4aCTHOC-
TH AUTEpPATypa O AypakaxX U gypadecrBax. boAbmioli pesonanc B obmye-
cTBE, 110 cAoBaM bycraesa, umeaa snamenuTad kuura Cebactbsana bpan-
ta «Kopabap aypakos». Cpegu Tex, KTO IPOJONKUA HadaToe bpaHToM,
pycckuii yuensiit HazBaa I'eiinepa Kaiizepbeprckoro, aBropa AaTHHCKHX
nponosegeit, Tomaca Mypuepa, apropa carup «llex nayros», Moranna
ITayau, cozgarens kKHuru msaHkos «M B myTky u scepnes».

[Ipumep u3 obractu uckyccTs. M3 HeMenkux xyoKHUKOB bycaaes
0co6eHHO BBICOKO IeHUA AAbOpexTa Jopepa. Ydensii ornocun Jiope-
pa, HapasHe ¢ Pagasrem, Aeonapao ga Bunuu, MukeAraH/ Ken0, K TEM
XYAO0KHUKAM, «<KOTOPbI€ COEAUHAAN B CBOMX 3ajadaX UHTEPECHI JyXOB-
HbI€ U CBETCKHE, HKOHY H IIOPTPET, PEAUTHIO H MUpororuio» . TIpu aTom
BycraeB He pas ykasbiBaA Ha OAM30CTb PYCCKOH KYABType TBOPUYECTBA
Jopepa, orMeuasi, 9TO «HEMEIKasi IpaBopa MKoAbI AAbOpexTta /Jopepa
OKazana HeOCHOPHMOe BAUSHHE Ha PyccKylo ukoHomuch XVII Beka» 2.
OgHako gake HEOTPA3UMOE BAHUAHHUE TAKOI'O I'€HHAABHOIO XYyJOKHH-
Ka He 3aTPOHYAHM HMCKOHHBIE, HAIJUOHAABHBIE OCHOBBI PYCCKOI'O HCKYC-
cTBa. XapaKTEPHU3ys MKOHBI, BbIIeAIIHEe U3 MKOAbI CuMoHa Ymakosa
u Adanacua Tpyxonckoro, bycraeB orMmeTuA X 6AU3OCTL K «CTPOroMy
U U3SAIHOMY cTuAI0 AAbbpexta /opepa». M Tem He Mmenee raaBHOE JO-

0" Bycnaes ®@. H. Victopusi pycckoit antepatrypsl: Aekiuu // Byciaes @. H.
O Autepartype: uccaegobanus, cratbu. M., 1990. C. 4927.

""" Bycnaes @. H. O6mee noustue o pycckoii ukonomnwcu // byciaes @. H. /pes-
HepyccKas AUTEpPATypa U paBocAaBHoe uckyccrso. CI16., 2001. C. 42.

2 Bycnaes @. H. Orser r. Ilpimuny Ha ero crarsio // bycraes @. H. /Joragku
u Meutanusi... C. 608.
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CTOMHCTBO ®TUX I'PABIOP YUYE€HBIH YBH/EA HMEHHO B TOM, «4TO B HUX yJa-
AOCh IPUMHUPHTD YCIIEXHU 3AI1aZHOT0 HCKYCCTBA C YOEKAECHUAMH H IIpeJa-
HuAMH Pycm» 9.

ITpumep us obractu crosecHoro Teopuectsa. [logpobno paccmarpu-
BasA pycckyio «ITosects 0 I'ope m 3rocuactun», bycaaes conocTraBasAa ee
¢ HemeIKoii nosectoio «Kpecrbsanun I'enbMbpexT». /IBe 9TH CTUXOTBOP-
Hble KOMIIO3UITUM ObIAM OAM3KH II0 TAaBHBIM MOTuUBaM. B Kaxaom or-
AEABHOM CAyYae 9TO CBO€OOPa3HBbIM BapUAHT UCTOPUU OAYAHOTO ChIHA.
Monojoit yeroBeK, n36aAOBaHHBIN B 4€TCTBE, MIOKUAAET OTYMH A0M, 3a-
6BIBa€T O HACTABACHHAX POJUTEAEH H BE€JET HEAOCTOHHBIN 0Opa3 sKu3-
nu. Hemenkas mnosects B TpagUIuAX HAPOAHOH CaTUPbI OOAMYAET «I1a-
ryOHyIO TOpPYy HPaBOB», HOKA3bIBAsA HEOTBPATHMOE HPABCTBEHHOE Ta/jje-
HHe YyeAoBeKa. KpecTbAHCKUI ChbIH B TOMCKAX A€TKOM KU3HHM CTAHOBUTCS
HACUABHUKOM U youiinei. 3A04€AHUA €ro CTOAb BEAUKH, YTO POAUTEAN
OTPEKAHCH OT ChIHA, a3 OZHOCEAbYAHE TBOPAT HaJ HUM camocy/. Hewmer-
Kas IOBECTb — «HATASAHBIH YPOK IAarybHOIO CA€/ACTBUSI HEIIOBHMHOBE-
HUS POAUTEAsIM» .

CMBICA PYCCKOH IMOBECTH B MHOM. A UMEHHO: IIyTh K CIIACEHUIO OT-
KPBIT U AAS YEAOBEKA, He pa3 ocrynusmierocs. Ilagoc nosecrsosanus
HE B OCYKAEHUH Teposi, a B PACKPBITUHU €0 HPaBCTBEHHOro Mupa. I'e-
PO He onpaB/JaH, HO OH 3ACAYKHBAET KAANOCTH U cocTpajanusa. M raas-
HO€ — I'PENIHUK OCO3HAET OMIHOGOYHOCTH CBOETO KU3HEHHOTO IIYTH U I'O-
TOB CBOIO I'PEXOBHOCTb MCKYIHUThL IOKagHueM. «OH CcyMeA BBICTPajaThb
cebe cBOe HPABCTBEHHOE YOEKAeHNEe — OTBPAIEHHE OT 3Aa» 7.

Aannble npuMepsl B Tpydax bycaaesa ne egunmannl. Ho u ynoms-
HYTbIE€ 34€Ch MO3BOAAIOT OTBETUTL Ha BOIIPOC: KAK BAHAAO HHO3EMHOE
Ha KYABTYPY OTAEABHOIO HAPOAA, KAKOBBI TPAHUIILI MEK/Y HAITUOHAAD-
HBIM U HHTepHanumoHaAbHbIM? K pemenuio stux Bonpocos bychaes
HOAXOAUA JHANEKTHYECKH. B 0HOM OTHOIIEHUN I'PAHUIIBI 9TH JOAKHbI
6bITH OTKPBITHI, B JPYIOM — OCTABaThCA 3AKPLITLIMU. B riepsom caydae
peyb HAET O TOM, YTO B3aUMOOOMEH MEXAY KYABTYPaMU €CTh OObEKTHB-
Hasg HeOOXOAMMOCTh, 3aAOT IIPOrpecca IIMBUAU3AIUMU CTpaHbl. bycaaes
yTBepxKAar: «He MmogrekuT COMHEHHIO Ta MCTHHA, 9TO 6€3 B3aMMHOIO
o01ieHus uCTopus YeAroBedecTsa Obina 661 HeBO3MOKHA. /UKOCTD U Bap-
BAPCTBO IHE3AATCA OCOOHAKOM, KOCHESA B IAYIIU 3aXOAYCThEB; OOITUTEAD-
HOCTb OTKPBIBAET IyTh K HCTOPHYECKOMY pa3suTHIO» '°. K TOMYy xKe B3a-
HMOOOMEH OOHAKAET U BBISABAAET HEIIOBTOPUMOE B KaKA0H KyAbTYpeE.

Ho OTKpBITOCTH IpaHHI] UMEET CBOM HpPeAEAbl. Y Ka)KA0ro Hapo-
Aa €CTb HEIPUKOCHOBEHHAA HPABCTBEHHAS OCHOBA — «CBSAIIEHHAsA 00-

% Bycnaes @. H. O pyccKUX HAPOAHBIX KHHUTaxX M AYOOYHBIX H3AAHHSIX //
Hcueaenne ssnika. C. 396.

" Bycraes @. H. I1osects 0 'ope u 3aocuactun // bycnaes @. H. O aurepatype...
C. 230.

15 Tam xe. C. 230.

1 Bycraes @. M. CpaBHUTEABHOE U3y4€HUE HapOAHOro ObITa U 11093uH // byc-
naes @. U. loragku u meuranus... C. 304.
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AACTb», «HABCETJAa NPeOBIBAIOIIUNE B KHU3HH ODAEMEHT, OOAMYEHHBIN
B popMy oObIdas, IpesaHus, HAPOAHOIO CAOBA, KOTOPbIE IEPEXOAAT
U3 BEKa B BEK, KAK HEH3MEHHOE JOCTOsIHHE BCEX MOKOAeHUi» 7. I'panu-
1161, OO€PEraoIINe CYBEPEHUTET 9TUX HEMIPUKOCHOBEHHBIX OCHOB, JOAK-
HbI O6bITh 3aKpbITh. He cayuaiino: 3amMmcTBOBaHHME — mporiecc usbupa-
TeAbHBbIH. [IpHHHUMAeTCss TOABKO TO, 4TO BHYTPEHHE OAH3KO KyABType
9KCIIOPTEPA, H OTBEPTAETCA BCE, 9TO 4yKA0 e€li. bycaraes numet: «Hama
HApPOAHOCTb BBIIIAA CAMOCTOATEABHOU H3-1104 BCEX YYKAbIX HAPOCTOB,
yCBOHB cebe U3 4y;KOro TOABKO TO, YTO COIAACHO C €€ CYIIeCTBOM» !5,

B umrore MOXKHO 3aKAIOYHTbL, 4TO bycraeB B cBOUX TpyJdax JoOKa-
3aA CYHIECTBEHHYIO THIIOAOTHYECKYIO OAHM30CTh PYCCKOTO U HEMEITKOTO.
MuoOroo6pasHbiMu ObIAM M KOHTAKTHBIE CBSI3HU: HEMELIKOE IIE€APO BXO-
AUANO B PYCCKYIO KYABTYPY, KaK U PYyCCKOE OTKAHMKHYAOCH B HEMELIKOM.
Ho npu 9TOM y KaK/J0l KYABTYPBI ObIAQ CBOSA OXPAaHHAS IPpaMoTa, HC-
KOHHOE AAPO, 3aKPbITOE JAS IPOHUKHOBEHHU A BCETO HHO3EMHOT0. CAOXK-
Hasl HEO/HO3HAYHOCTb 3THX IIPOIECCOB M €CTh OTBET HA BOIIPOC O I'PAHU-
[1aX HAIMOHAABHOI'O ¥ MHTEPHAIJMOHAALHOTO B CBETE PYCCKO-HEMEIKUX
U HEMELIKO-PYCCKUX KYABTYPHBIX CBA3EH.

Zusammenfassung

Fedor Ivanovitsch Buslaev und die Frage nach der
Grenze des Nationalen und Internationalen im Licht
der russisch-deutscher Kulturbeziehungen

Im Leben Fedor Buslaevs spielte die deutsche Kultur eine wichtige
Rolle. In der russischen und deutschen Kultur wie Literatur findet
Buslaev zahlreiche Gemeinsamkeiten. Aber der Wissenschaftler hat auch
gezeigt, dass jede Kultur ihre Eigenttiimlichkeiten besitzt.

' bycraes @. H. O pycckux HapoAHBIX KHurax... C. 341.
'8 bycraes @. M. O HapoJHOCTH B APEBHEPYCCKOH AHTEpAType U HCKYCCT-
Be // bycnaes @. H. Vcnienenne asbika... C. 140.



I'' A. AOIIIAKOBA
(Y ABAHOBCKHUI TOCYAapCTBEHHBII YHUBEPCUTET)

JIEPEXO/ TPAHUIIBI-
KAK ®AKT TBOPUECKOH BUOTPA®UHU U DAEMEHT
XPOHOTOIIA TIPOU3BEJAEHUM U. 3UACPUAJA

«IToskanyit, HH y OAHOTO APYrOrO AMTEPATOPA CBOETO BPEMEHU MBI
He MOKeM HabAI04aTh TAKOH TECHOH CBA3M MEK/AY KU3HBIO U TBOpPYEC-
TBOM», — MHUIIET A. PUTTep, 3HAYUTEABHBIH HCCAEAOBATEAL TBOPYECTBA
K. IMoctas-Bunchurga '. JelcTBUTEABHO, pe3Kasi IPaHULA Pa3jeAsieT
B 1823 roay xusHp 6€rA0ro KATOAUYECKOIO MOHAXA, YEAOBEKA, BO3MOK-
HO, NPHUHA/JAEKAIIETO KPYI'y MACOHOB U TATOTEIOMIETO K AHOEPAABHBIM
B3rasgam, Kapaa IMoctas (1793—1864), u moAy4HBIIEro aMepuKaHCKOe
IPaXAaHCTBO, CTaBIIETO BIIOCAEJACTBUU JOCTATOYHO M3BECTHBIM HEMEI]-
KOA3BIYHBIM Npo3aukoM Cujgona / 3uacpurga. OAHO U3 JOKYMEHTAAD-
HBIX HCCAegoBaHUM A. Putrepa Tak n HaswiBaercsa: «Grenziibertritt und
Schattentausch» 2.

I'oawl, nposeennsie IToctaeMm B AMepuUKe, JAAM MATEPUAA A €TO J0O-
CTaTOYHO O6IHI/IpHOFO TBOPYECTBA, BbI3BABIICIO HHTEPEC HEMEIIKOA3bII-
HOH yuTareAabckoi aygutopun B 30—40-e roasr XIX peka. Marpurosa-
AH IPUKAIOYEHHSA FE€POEB, OHU CaMH, 0OAaJaloNue, Ha IEePBbIH B3rAAJ,
YepTaMM XapakTepa KUTeAs HOBOM, cBoOOAHOH crpanbl. HeobbikHO-
BEHHBIMU M TAKK€ HHTPHUTYIONIUMH ObIAU reorpaduyeckue Ha3BaHUA
o6mupHBIX NpocTpaHcTs: I'aabBecTon, Hadves, 3anoTekan u Tak janee.
OJHAKO CA€AYET OTMETHUTB, YTO, IO CYTH J€Ad, U3 MHOTOYHUCAEHHBIX CBO-
ux nyremectsuil K. IToCTAb cOBEPIIUA TOABKO 4B HMEIONIUX 3HAYEHUE
rnepexosa ONnpeAEACHHON JKU3HEHHOM, MOPAABHO-DTUYECKOU I'PAHUIIDL.
IlepBoe, Kak MbI yKe yKasbiBaAH, B 1823 roay us Esponsl B Amepuxy,
U BTOpOE U3 «<AMEPUKH B AMEPHUKY» B Pa3AUYHbIE TOAbI CBOETO IIpebbIBa-
HuA B Helt 4o 1830 roga. Ilepsoe 0TAEAHAO €TO OT CTAPOro MUPA, B KO-
TOPOM €My ABHO He OBIAO MeCTa — MHPa MOHAPXHYECKOTO JECIIOTH3MA

' Ritter A. Wechelwirkung von inszenierter Autoridentitit und inszeniertem
Amerikabild // Sealsfield Ch. Perspektiven neuerer Forschung / Hrsg. von A. Rit-
ter. 2004. Bd. 1. S. 65.

2 Ritter A. Grenziibertritt und Schattentausch. Der 6sterreichische Priester
Carl Postl und seine vage staatsbiirgerliche Identitit als amerikanuscher Lite-
rat Charles Sealsfield. Eine Dokumentation // Freiburger Universititsblitter 38.
1999. H. 143. S. 39—71.



«ITepexog rpaHuIbl» Kak pAKT TBOpUYECKOHd Guorpadumn... 93

U CTapoi ABCTPHUH, PE3KO M CAPKACTUYECKHU OIMCAHHBIX B IIyTE€BBIX O4YEP-
KaxX «ABCTPHSA KaK OHA €CTh, UAH 3aPHUCOBKH KHSIKECKHX JBOPOB €BPO-
MefCKOTO KOHTUHEHTA cBUAeTeAeM» (1828), Bulme X cHa9aAa Ha aH-
TAUHMCKOM A3bIKE B AOHAOHE. BTOpoe, 3akaogaroniee B cebe psAg CBOETO
poJa «I1epexo0B», PACKPBIAO €MY KHU3Hb AMEPHKAHCKHUX IITATOB B CO-
IIHAABHOM, ITOAMTHYECKOM M 9THOIPAPHUYIECKOM IIAAHAX, a TaKKe elie
OAHY HOBYIO CTpaHny — MeKcuky.

Coegunennsie lllTaTel AMEPHUKH CTAaHOBATCA AASA SUACPHALA CBOE-
ro poga o6pasLoOBBIM TOCYAAPCTBOM, IIYTEBBIE 3AMETKH O KOTOPOM,
BIIOCA€ACTBMH O0bEJUHUB B KHHUIY, OH NYOAMKYET Ha IPOTAKEHUU
1827 roaa B usgareancrse Korra nos naspanueMm «Coegunennsie llrTa-
Tbl CeBepHONl AMEPHKH, PACCMOTPEHHBIE B UX IMOAHMTHUYECKHUX, PEAH-
IHO3HBIX M OOIeCTBEHHBIX OTHOmEHUAX. G ONMCcaHMEM IyTeHeCTBUA
1o 3anaguoi yactu Ilencuabsanum, Oraiio, Kentykku, Unguane, Ma-
AuHolicy, Muccypu, Tennecu, no Apkansacy, Muccucunu u Ayusua-
He». B aMEepUKaHCKHUX HYyTEBBIX 3aMeTKaX 3UACPUAZA TIOJHUMAIOT-
Cs1 TPH BAKHBIX, KAK JAASL aBTOPA, TAK U JAS €r0 YHTATEAEH, TeMbI °.
Bo-nepBrIX, peds HAeT 06 9KCIEPUMEHTE CO34aHUS J€MOKPATHIECKOTO
rocy4apcrsa, KOTOpOe CTPOUTCA Ha MPUHIUIIAX CYBEPEHUTETA HAPOAA.
Muorue B EBporie npugepxuBaruCh MHEHHS, YTO IOA00HBIN sKcIIEepH-
MeHT B EBponie HeBO3MOKeH. BO-BTOpPBIX, SUACPHUAJ BBIPAKAET B CBO-
HUX PENopTaKkaX B3TAAADBI, OCHOBBIBAIOIIUECA HA HPHUHIIUIIAX KAACCH-
YecKoro pecnybAukaHusMa. B-TpeTpux, B KauecTBe CyOTEKCTa, KAK 9TO
HMEAO MECTO BO BCEX aMEPHKAHCKHUX AUCKypcax NpejMapTOBCKOH a10-
xu, B «Coegnnennnix llltarax CesepHoii AMepuku» 6bIAA TIpeJCTABAE-
Ha TeMa sMurpanuu u3 Espormsr .

B ouepkax u penopraxax, KaHpP KOTOPBIX MOKHO OIPEAEAUTH
TaK K€, KaK 3aMETKU IyTeIeCTBEHHUKA UAU IIyTeBble KAPTHHBI, KOTO-
pbl€ BOIIAU B KHHUI'H «ABCTPHsA Kak OHa ecTb» U «Coeaunennsie IllTa-
11 CeBepHOl AMEPUKH», MOKHO HPOCAEAHUTDH BLICTPAUBAEMYIO ABTOPOM
LleNb ONIIO3UITNH, XapaKTEPUIYIOIINX ABA B KOPHE IIPOTHUBOIIOAOKHBIX
APYT Apyry rocydapcrsa. Ecan 8 ABcTpun njapar abcoaroTHasAs HecBoboja,
CTpax Iepej rocyAapcrBOM M Kal3epoM, TOTAAbHBIA KOHTPOAb 3a CBO-
nmu nogganubiMu, To Coeaunennsie lllTater CeBepHOit AMEPHKH OT-
AHMYAIOTCS BBICOKOM CTEIleHbIO CBOOO/ABI YeAOBEKa M OOIecTBa, B KOTO-
POM, B CBOIO 0YepeAb, BOSHHKAA CBOOOAHAS IIpecca, OrPAaHHYHBAIONIAS
BAACTh. [IpOTHBOIIOCTABAEHBI TOCYAAPCTBEHHBIE AEATEAH, B UbHX PyKax
HAXO/AHTCA CyAb0a cTpaHbl. B ABCTpHH HHYTOXHBIN U IO4O3PUTEABHBIH
@pann I u kopapueIit Metrepuux, B CIIIA — 3amUTHUK 4€MOKpaTHYeC-
Kux cBo60j npesugeHT /xekcoH u npocsenieHHblii pegopmarop Axed-
Pepcon. U ecan B obmecrBennoi xusnu CIIA moskHO HailTu onpese-

* Depkat V. Der Ort der USA in vormarzlichen Wissenshorizonten. Erkenntni-
sinteressen in Charles Sealsfields Bericht «Die Vereinigten Staaten von Nordame-
rika» (1827) // Sealsfield Ch. Die Lehrjahre eines Romanciers 1808—1829 / Seals-
field Bibliothek. 2007. Bd. 5. S. 19.

* Ebenda. S. 20.
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A€HHBIE HEAOCTAaTKH, XOTs M CYHIeCTBEHHbIE, KaK, HallpuMep, paboBaa-
A€HHe, TO BCsA ABCTPHsA, 110 MHEHHUIO aBTOPA, €CTh BhIPaKeHHUe JeCIOTH3-
Ma M CpesoTO4YHe HEAEIOCTeH U IapajoKCcoB, IPUBEAEHHDBIX B Ka4ecTBe
HpUMEpPA B OYEPKAX «ABCTPHUSA KaK OHA €CTh». BbIBOA, KOTOPBIH MOT cae-
AATb YUTATEAb, ObIA OYEBHAEH, HE CAy4alHO aBTOP Tak OOCTOATEABHO
OIUCBIBAA YCAOBHUSA M BO3MOKHOCTH ®MUI'PALMU. YKa3aHHbIE OIIIO3U-
MU M OIPEAEASIOT Ty «IPAHMIY», KOTOPas IIPOAETAET IO ;KU3HEHHOMY
u TBopueckomy nyTH IToctas-Surchpurjga.

/Jlaree 3aKOHOMEPHO BCTAET BOIIPOC, KAK K€ IPOABAAETCA «aMEPHU-
KaHU3M» aBTOpa B €ro Xy40KeCTBEHHBIX IpousseseHusax. Obparumcs
K OZHOMY M3 CaMbIX HU3BECTHBLIX €ro pomaHoB «beceanl B KaloTe, HAN
Hanunonanbnbie xapakrepbl» (1841). Ognum u3 BhIpasuTeAeil B3rad-
AOB CaMOTO IIMCATEASl CTAHOBHMTCSI B pomaHe «becegbl B KawoTe» IOA-
KOBHUK MOp3 — y4acTHMK BOMHBI 3a ocBoboxgenue Texaca or Mek-
CHUKH, BIIOCA€ACTBHU reHepan. I'epolo cBOHCTBEHHBI IIpEK/Je BCETO THU-
IMYHO pOMaHTHYeCcKHe yepTel. OH CMEA, YeCTeH, TOTOB IIPUITH Ha IO-
MOII[b, HEPABHOAYIIEH K KEHCKOH KpacoTe. DTH CBOHCTBA €ro HATYpPbl
HA IPOTSKEHUHU CIOKETa, OJHAKO, IPO3AUZUPYIOTCA, HEPEAKO JaHbI
B IOMOPHCTHYECKOM OCBEIEHUU: TaK, 6Aaropoguoe obmectso, cobpas-
meecss B Hauese, suaut B npubpismem u3 Texaca MOAOAOM 4YeAOBe-
Ke MMPOBHHITMAABHOTO YBAABHA M HEJOTEIy, HE YMEIONEro BecTu cebs
B cBere. C MATKUM IOMOPOM H300paKkaeT aBTOP M yXasKuBaHue jeiic-
TBUTEABHO HEAOBKOI'O MOAOJOIO YEAOBEKA 32 KpacaBHIeil AAeKcaHA-
puHOIi, go4epbio KanutaHa Mepku. CeHTUMEHTaAbHBIH GOH HUcTOpUU
BAIOOAEHHOCTH MOp3a, 6€3yCAOBHO, CTABUT €0 B PAMKH HEMEIKOA3bIY-
Horo 6bugepmaiiepa’.

[TerTasick mokKasaTh TUIIMYHO AMEPUKAHCKOIrO repos, 3UACPUAJ Ha-
AEASET €ro ¥ TUIIMYHO aMEPUKAHCKUM, IIPOTPECCUBHBIM, KaK €MY Ipe/-
CTaBAAETCA, MUPOBO33peHHeM. MOP3 yBasKaeT eCTECTBEHHbIE IIpaBa Je-
AOBEKA, yBaKaeT CBOIO cBOOOAY M OTCTamBaeT cBobogy CBOEro Hapoja,
OH AEMOKpaTHdeH, B OyayieM OH, BUAHMMO, CTAHET XOPOIIUM CEMb-
HHUHOM, YTO, KaK yKe OBIAO CKa3aHO, SUACPHUAJ CIUTAET TAKKE OAHUM
U3 IIOAOKHUTEALHBIX KavyeCTB aMepuUKaHleB. Mop3y Kak IpOTaroHUCTY
aBTOP AOBEPSAET MHOKECTBO ITOAOKUTEABHBIX CYKAEHUNH 00 aMepHuKaH-
nax. Mceaegys nanpoHaAbHBIH XapaKkTep aMepHKaHIEeB, SUACPUAS YC-
TaMH 9TOTO T€POs BBIAEAAET B HEM TaKyIO UY€pTy, Kak 0cO00e MYKeCTBO,
HE MMEIOIIEEe CXO/CTBA HU C KAKUM JAPYTHUM, B TOM YHCA€ U OPUTAHCKUM:
«Hun npu Kakux gpyrux o6CTOATEABCTBAX... i HE OLEHUA OBl 9TO, HET,
He OpHUTAHCKOE, 3afUpHCTOE, 3A00HOE, ObIYbe MYKECTBO, HO MYKECTBO
aMEPUKAHIIEB, IIOCTOSIHHO CAEPKHUBAEMOE, TBEPAO-CIIOKOMHOE, HETTOKO-
Aebumoe. Tenepb A MOHMMaIO, KaK IPOMU3ONINO, YTO OPUTAHIBI, €CAH
OHU JajKe cHadaAa, Bes OOU IIPOTUB HAC, BOEBAAU YCIIEIIHO, B KOHIIE

5 Sengle F. Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwischen
Restauration und Revolution 1815—1848. Bd. 3. Die Dichter. Stuttgart, 1980.
S. 758.
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6BIAM ITOAHOCTBIO TTOOEKAEHBI HA cymie U Ha Mope» 5. M gaabine, pas-
MBIIIAAS, KAK HAHECTH YAap IPOTHBHUKY, IOAKOBHUK Mop3 gonoAHAET:
«boapmasa pagocts uAgTH B 601 € TAKUMHU AIOABMU H, €CAH DTO HYKHO,
yMEpETh, IOTOMY YTO BOIOEIIb U YMUPAEIIh € YECThIO. A TaK KaK MBI 9TO-
ro HE XOTEAH, MBI JONAKHBI OBIAH GBICTPO PearupoBaTh» .

Yro6s! BRIZEAUTS e1e pa3 ceoboay Hosoro Ceera u Hecsoboay Crapo-
0, aBTOP BBOAUT B POMaH UCTOPHIO N0 HazBaHueM «IIpokasarne Kumok-
Be». Kak TemMaTHyecKH, Tak ¥ KOMIIO3MITMOHHO OHA IPOTHBOIIOCTABAEHA
«[Tpepun najg pexoii Axkunro». EcAn B nocaegneli pacckasano o6 ocBob60:x-
AEHUH OT BUCEAUIIBI YOMUITBI, XOTA U PACKAABIIETOCA, TO B IEPBOH pedb
uAeT Hao60POT O MOBEIIEHHUH I10 CYTH J€Ad HEBUHHOTO YeAoBeKa. A. Purt-
TEP OTMEYACT B CBA3U C 9THUM PiAJ CXOAHbIX MOTHBOB B obeunx HCTOPHAX:
B «IIpepun» geiicteue mpoucxoaut B Texace, TOAUTHIECKH, UAEONOTH-
YECKH, PEAUTHO3HO 3aBUCUMOM OT Mekcukwu, B «IIpokastun» — B Hp-
AaHAMH, 3aBUCHUMOIT oT AHrAnN. OcBoboguTeAbHas 6opnba B Mpaangun,
nuAymas Ha IPOTAKEHUH MHOI'MX CTOAETHH, IPOTUBOIIOCTABASIETCA OOPb-
6e 3a ocBobokAeHne Texaca, yCrenHO 3aKOHYEHHOM 3a HECKOABKO A€T.
ComnocTaBASIOTCA TaKkKe MOOHMABHOE, AETKO MEHAIOIIEE PeIIeHHe TPaBo-
cyaue B Texace 1 HEYKAIO)KEE, CAyKaIlee KOPOAEBCKOH BAACTH U BbICIIIE-
My YHHOBHHYECTBY IpaBocyaue B Upaanun ®.

OaHaKo B 9THX ABYX UCTOPHUAX HECPABHHMBI IPECTYIIAEHUA U AIOJAH,
COBCpIINBIINEC HX. BO6, KaK YyiKe yKaI}bIBa_AOCb, AUIIHUA KHU3HHU MHOTIHUX
Alogelt, Kumokse, BeceAblii U pazbUTHONH ITapeHb, BCETO-HABCETO yKPaA
KOHA y MecTHOro ckpaiipa. IIpurosop cysa aas Kumokse 6bIA HeMH-
AOCEPAHBIM — IIOBEIIEHHE Ha BHceAune. M3secTtHo, 4T0 B KAaccumyec-
KHX HOBEAAAX POKOBYIO POAb MIPAIOT MHOTOYHCAEHHBIE CAYYaHHOCTH,
B «[IporAATHH> MOKHO OOHAPYAKHUTH Ty K€ 3AaKOHOMEPHOCTH (3A0CYACT-
Hasl CMOPO/AMHOBAs HACTOHKA, KOTOPYIO HE 3aX0TeA npuryours Kumox-
Be, MHAYe, IO YTBEPKAECHHMIO €€ H3rOTOBUTEAbHHUIIbI, OH HE OTOPBAA-
cs1 ObI OT HEee U TEM CaMbIM HPOAAUA On1 cebe KU3HDL; crieniaiui U onas-
ABIBAIOIINI C IOMHUAOBAHUEM BCAaAHHK). Bce cobpaBmmecs, B TOM 9HCAe
U CyAbH, OBIAM YBEPEHBI, YTO IOMUAOBAHUE IIPUAET, HO HU HA MUHYTY
HE CMOTAU U HE 3aXOTE€AU OCTAHOBHUTH Ka3Hb. /ujakTuueckas Hampas-
AEHHOCTH 0b6eux ucropuii 6b1ra ouesugHa: Texac, ocsoboguBIINi gaxe
ybuiiily, B KoHIle 0cBOOOKAaeTcsA OT TUpaHuM caM. MpAanaus, Haxoas-
masca B THCKAX OPUTAHCKOTO TOCIOACTBA, TAK U OCTAETCA HECBOOOJHOM,
HO HecBobOOJHA M caMa bpuranusa, nmMes AecOTHYECKOE, HET'YMAHHOE
npasAenue. Takum o6pa3oM, B KHUTe HA YPOBHE IMOATEKCTa BO3ZHUKAET
onnosunusa Hoseit Ceer — Crapeiii Cser, repou AMepuku — repou Es-
POIIbI, 3aKOH HOBOTO JEMOKPATHYECKOTO TOCYyAAaPCTBa — 3aKOH CTaporo,
3aKOCHEBILIETO MUPA.

b Sealsfield Ch. Das Kajiitenbuch oder Nationale Charakteristiken / Hrsg. von
A. Ritter. Stuttgart, 1982. S. 194. 3gech u garee nepesog moit. — I A.

7 Ebenda. S. 195.

8 Rilter A. Nachwort // Sealsfield Ch. Das Kajutenbuch oder Nationale
Charakteristiken. S. 509.
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MHOTrOYHCA€HHBIMH YETKUMHU «TPAHUIJAMH» PA3JEA€HO MPOCTPAHC-
TBO poMaHoB IloctAas-3uncpurga. B ero npoussesenus BBeJeHO MHO-
JKECTBO TOMOIPaPpUIECKHX OOBEKTOB, CMBICA KOTOPBIX 3aKAIOYAETCS
B pYHKITUAX IPEACTABACHHSA HOBOTO MHPA M €TO PA3UTEABHOTO OTAUYHU A
OT CcTaporo. 3HaYeHHue TOIOCOB B poMaHax SuAchurja «becesnr B KatoTe,
uru Hanponaabnueie xapakrepor» (1841) u «lOr u Cesep» (1843) ceman-
TUYECKH HEOJHOPOJHO:

1. 970, KaK yKe yKa3bIBaAOCh, OTKPBITHE HOBOTO MHPA, KaAK IIpa-
BHAO OTPOMHOTO M HEM3y4eHHOro (6yxTa I'aAbBECTOH AAA paccKa3yu-
Ka U Ipepuu Ha/j pekoi AKuHTO AAng nporaronucra Dasapga Mopsa
(«becegn! B KaroTe»); Mucrekka u 3allOTEKAH AAA ITyTEIIECTBEHHUKOB
u3 pomana «fOr u Cesep»).

2. Obperenune gomamHero ovyara u cuactbsa (Hages gasa Dgsapga
Mopaa).

3. Tlorepsa nmyrtu m 6AyKAaHUE, CUMBOAUHPYIOIIEE JAYIIEBHYIO
CMYTy (mpepus Haj pekoii AKknHTO AAs 10HOrO Mop3a u ybuiinsr boba
Poka; MEKCUKAHCKHE YIIEADS, KOTOPBIE CAYKAT, 110 CYTH A€Ad, AOBYIII-
KOM AAs aBaHTIOpUCTOB B poMaHe «IOr u Cesep»).

Yske camo 3By4aHHe reorpaduyecKux Ha3BaHHU B 000HX poMaHax
CBI/IACTCAI)CTBYCT (0] Hp€6bIBaHI/II/I I‘CpOCB Ha COBepHICHHO HHOUW DTHH-
YECKOH M KYABTYPHOH TEPPUTOPHH, HEKEAH €BPOIICHCKAA HAH AHTAO-
amepukaHckad. Tak, nyts repoes «lOra nu Cesepa» 110 MEKCHKAHCKOM
TCppI/ITOpI/II/I IIOAOH HpCHHTCTBHfI, CMBICA KOTOprX COCTOHUT B TOM, 9TO-
6B HE IPONYCTUTDH HEIIPOIIEHBIX IOCTel — OEABIX AMEPHUKAHIIEB U €B-
porneiineB. Mekcukanckue obractu MuUCTEKKH B 3aloTeKad ObIAK H3-
BECTHBI CBOEU KPACOTOH €Ile CO BPEMEH AUTEKCKUX BOXKJAEH, M caMma
3€MAS CAOBHO OBl 3AIMIIAETCA OT MYTEHNIECTBEHHUKOB M ABAHTIOPHC-
TOB, I'POMO3/ Ha UX IIYTH Pa3AHYHbIE Iperpajbl. K HUM MOKHO BIIOA-
HE HpI/IMCHI/ITI) XapaKTepI/ICTI/IKy, A&HHYIO B. TOHOpOBbIM HpI/I aHa-
AH3€ MH(OAOreMBI IIYyTH B MHPOIOSTHYECKHX TEKCcTax: «BrpIixog B HO-
BO€ IPOCTPAHCTBO CBA3AH C YYBCTBOM CTPaxa M / HAM HEYBEPEHHOCTH
KaK HEKOEH OTpHUIIATEAbHOH sMonuu. HoBoe NpocTpaHCTBO HEU3BECT-
HO 9E€AOBEKY, KOTOPBIH NPHUBBIK K CTAPOMY HPOCTPAHCTBY U IMOAbB3YETCH
UM Ha HEKOEeM I'AyOHHHOM ypoBHE 6€CCO3HATEABHO UAH IIOACO3HATEAD-
Ho. IIpu nepexose K HOBOMY IIPOCTPAHCTBY YEAOBEK OKA3bIBACTCSA AH-
IIEHHBIM 9TOH IIpeKHEH HeCcO3HaBAEMOH OIOPBI B BHAE CTAPOro IIPO-
CTPAHCTBA C €r0 CBOUCTBAMHM, U €TI0 OXBATBHIBAET TOT IIOIIEHTAYy9POBCKH-
HUITIIEAaHCKHH y:Kac (CPOAHH terror antiques), KOTOPBIH HEOTHEMAEM
OT YEAOBEKa, BAPYI YCOMHHBIIETOCS B ¢popMax MO3HAHHS SBAEHUI» °.
Caeaysa roruke anaausa B. Tonoposa, He06x04UMO TOAYEPKHYTH, YTO
NpPOU3BEAEHUA 3UACPHAAA, PACCMATPUBAEMBbIE KaK TEKCTBLI, T€HEPU-

9 Tonopos B. H. ITpocrpancrBo u Tekct // Texcr: ceManTuKa U cTpyKTypa. M.,

1983. C. 250.
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PYIOT «IIOZAMHHO MHQPOIOSTHYECKOE H CAMOJOBAECIOLIEE IIPOCTPAHC-
TBO>» ¥, ABASIIONIEECA AEHTMOTHBOM POMAHOB ABCTPHUHCKOTO MPO3AMKA.
ITo ornomenunio Kk «l0ry u Cesepy» yMecTeH TaKKe U TaKOH TEPMHH,
Kak MH(]OAOremMa IyTH, TaK KAK POMaH OIHPAETCA B A€HCTBUTEABHOCTH
Ha MUQBLI HHAEHIIEB, KOTOPBIMU aBTOP HHTEPECOBAACA U OBIA 4OCTATOY-
HO OCBEJOMAEH B HUX. TaK B poMaHe npejcTaeT B3ATbIA U3 HHAEHCKHX
A€TE€H/J MHOTI'O3HAYHBIH CUMBOA TOpbl Opu3zabsl. B nuzobpaxenun apro-
pa 6eAocHeKHAA Ielb FOP HAIIOMMHAET IOHBIX J€B, BIIOCA€ACTBUH CaMy
6oromarepsn, B KOHIle KOPAOAb, Ha KOTOPBIH XOTEAH 6Bl CTYIIHThH U3MO-
TaHHbIE CKHTAHUAMH IyTENIEeCTBEHHUKH.

Kak B ye yKasaHHBIX pOMaHax, Tak U BO Bceit nmpose ITocTtasa-3uac-
Purga cozgaercsa o6pa3 MyTH KaK CKOHIIEHTPUPOBAHHOIO IMPOCTPAHCTBA,
KOTOpPOE BMEIIAET MHOTO€: pacCTaBaHue € JOMOM, TPYAHOCTH U IIPErpa-
AbI, Cyab0bI T€epOEB, CAMBOABI Bepbl, Bemju. Ocoboe 3HaueHue, Kak U3Bec-
THO, OTBOAUTCA KYABMHUHAITMOHHOMY MOMEHTY IyTH, U OH, 1o Tomopo-
BY, «COBIIaZaeT ¢ MAKCUMYMOM dHTponuu» ''. OH «IIPUXOAUTCA HA CTBIK
ABYX 4YacTei, yKa3bIBAIONIUX HAa TPAHUITY-IIEPEXOJ MEKAY ABYMA MO-pa3-
HOMY YCTPOEHHBIMHU «IIOAIPOCTPAHCTBAMH>» (OTCI0AA 0COOAs BBIJEAEH-
HOCTb BCEX BAPUAHTOB «I'PAHUIILI>: HOPDI, ABEPb, A€CTHUIIA, OKHO, MOCT
u 1. I.)» 2. OnacHeiiiieil cuTyanueil B npepun Aasi ioHoro Mopsa cra-
HOBHUTCSl €TI0 OKOHYATEAbHAs TOTEPA MyTH, KOTJAa HA I'PAaHU 3a6bIThA OH
cBaAuBaeTca B peky AxuHTO. OTTyga €ro u3BA€KaeT npecrynHuk boo,
9TOOBI BIIOCA€ACTBUH BBIA€YHMTh U BLIXOAUTL. Takum obpasom, peka cra-
HOBHUTCS CBOETO POJA TPAHULEH, pa3geAuBIIEel IPOIIAYIO KU3HL Mopaa
B POJAUTEABCKOM JOME U HOBYIO, IIOAHYIO OINACHOCTEH, BOEHHBIX IO/ BH-
rOB M OCO3HAHMSA CBOEH CyAbObI, HEPA3PBIBHO CBA3aHHOM ¢ cyabboit Te-
xaca u AMepuku. Peka Hecer 34ech ceMaHTHYECKOE 3HAYEHUE HE TOABKO
BO3BpAIlleHUA K KU3HM Mopsa, HO U MCKYIUTEABHOH CHABI A Boba
Poka. Co cnacenHs 4eAOBEKAa HAYMHAETCA OKAsAHHOE IPU3HAHME I'epos,
KOTOPOE IOCTENEHHO, Iar 3a IaroM, OH OCYHIECTBASET B Pa3sroBopax
¢ Mop3sowum («beceanl B Katote»). CobbITHA B Ipepuu Haj pekoi AxkunTO,
Korga Mop3 OcO3HaeT cBO€ IIPAaBO YEAOBEKA Ha 3alJUTy KU3HU U coOC-
TBEHHOCTH, a o6 NpUXoJHUT K pacKasHUIO, MOKHO 0603HAYUTH TaK Ke,
KaK IIOPOT B CTPYKTYpe TeKCTa. Begb «IOpOr — oTo0 naysa B JKU3HHU, B KO-
TOpPOI CO3HAHHE, OCBOOOKAEHHOE OT BAACTH MHTEPECcOB ObITa U HaCyIIl-
HBIX IIPOOAEM, CBA3AHHBIX C OCTABAEHHBIM 3a CIIMHONH MHPOHOPAAKOM,
IPOCHIITAETCA K AKTUBHOM pepaekcun» . 3ech TakKe «IIPOUCXOAHT...
UHTEHCUPUKAIUA TEPEKUBAHUA BPEMEHU KaK HHAUBUAYAABHOTO CY-
IIECTBOBAHUA B €0 NIATKOCTU U KOHEYHOCTH, CMEPTHOCTH» ',

10 Tam xe. C. 272.

" Tam xe. C. 263.

12 Tam xe.

5 Poimapv H. T. IlpeBpamienne nepupepun B LEHTP: «paMa» H «[IOPOT» Kak
(OPMBI CIOKETHOTO pa3sepThiBaHuA // Pycckaa repmanucruka: Exerogaux Poc-
cuiickoro coio3a repmanucros. 2008. T. 4. C. 17.

4 Tam xe.
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CBoero poja U3rHAHUEM H3 past, OAATOCAOBEHHOI 3€MAH MUIITEKOB,
CTAHOBATCS JAAS ITyTENIeCTBEHHUKOB B pomaHe «lOr n Cesep» Tpommdec-
KHe 3aPOCAH, HAIIOAHEHHbIE HCHAPEHHAMH: «/[€HfCTBUTEABHO IIPOKAS-
Tas cTpaHal Mbl B KU3HH HE BHJAEAH HUYero 6oaee MpadvHOro, ycrpa-
IAIOIIIETO, YeM 9Ta OTBPATHTEAbHAs, KA€HKas KOTAOBHHA, U3 KOTOPOH,
KaK M3 TMTAaHTCKOTO KUIIAIIEro ropiika, oJHUMAAHCh BBEPX, KAYOsICh,
napsel ¥ AbIM. [...] CAeBa GBIAM BUAHBI CKAABI U TEPPACHI, KOTOPBIE MOTAT
6BITH ¥ TOPAMH, HO OHH CHOBA M CHOBA HCYE3AAU B BOCXOAANTUX 0OAaKAX
U3 AbIMA M I1apa, 110J4 KOTOPBIMHU, BU/AUMO, KHIIEAU ;KMBOTHBIE, TAK KAaK
BpeMs OT BPEMEHH Pa3JaBaAMCh OTAEAbHBIC Y/KACHbBIE 3BYKH U 3aBbIBA-
Hus» . Tponudeckuii Aec CTAaHOBHUTCS IPaHUIIEH, 32 KOTOPOI OTKPBIBA-
€TCs aJ, KUIIAMUH MOCKUTAMHU U CTPAHHBIMH CYLIECTBAMH, IIOAYKHUBOT-
HBIMH-TIOAYAIOABMH, KaK IPE/JCTaBASETCA GOA€3HEHHOMY OT YCTAAOCTH
CO3HAHUIO ITyTE€NIECTBEHHUKOB.

Ag, ogHaKko, aMOUBAAEHTEH, OH COAEPKUT B cebe pocTku 6ygymiero
6AakeHcTBa. bAarogaps mHgeiiaM myTemecTBeHHUKH MTOIaJaloT B I1a-
posbie 6aHH, T4€ B UX 3aITyTAHHOM GOAE3HbIO PAHTAZUU PUCYIOTCA Yep-
TH, CeKyinue u Mydaromue ux: «O rocriogu! Ml B agy, 1 4epT, y KOTOpPO-
ro 3a/aHHUe UCTA3ATh U MYYUTh HAC, pAgoM ¢ Hamu. Hy, Myd4aii, My4aii.
Sl HuKorga He mpejaM CBOH pa3yMm pajH TBoei Bepbl. Mol pasym Jaa
MHe bor, a TBOI0 Bepy — Alogu, 0OMaHyThIE€ CAMH HAH HAAro4ecTHBO 06-
MaHBIBAIOIIHE APYruX. Thl C TBOMM a/40M BCE-TAKU 3ACAYKHUBACIIb COMKaA-
Aenusa! Ho ara agckas, ajgckas xapa, HACTOSAN[ass OTHEHHAs I€EHHA —
9Ta ;Kapa, 9Ta KakKJa — KaK BCE TOPUT U OIyCTOIAeT orueM u Medom. O,
XOTb OBl OAMH I'AOTOK BOABI!» '° B TeKCTE NPHUCYTCTBYIOT BCE CHMBOAUYEC-
KHe 3HAKH aJa: 4epT, 30MOH, HEeMMOBepHas Kapa, kaxja. [losBaserca
OIIpe/eACHHBIH PUTM, JOAKEHCTBYIONIUH II0A9€PKHYTh HEKOE JBIHKEHHE
AYIIH, ee BO3HECEHUE U yX0oJ U3 TeAa: «M Tpsacer, n pasjupaer, U cTera-
et! OH 4TO, XOYeT BLITPACTH U3 TeAQ AYIIY U JAABIIE TPACTU, H Pa3gH-
pathb, u crerath? OTBpaTUTEeABHBIN 3A04€ii!» («Und es rittelt und reibt
und peitscht! Will es uns die Seele aus dem Leibe riitteln und schiitteln
und reiben und peitschen? Der entsetzliche Bosewicht!») '” 9tu smuso bt
n300pakeHbl aBTOPOM OAMIKE K KOHITy IIEPBOrO TOMA, UX 3HAYEHHE I10-
Ka3aThb OYHIEHUE T€POEB, KOTOPBIM IPHUCYIIH H KaK4A HAKHBBI, H 9T0-
HUCTHYECKHE HHTEPECHI, H IIPE3PEHHE K AIO/JSAM APYroii pacel. 3a odmie-
HUEM K HUM CHOBA BO3BPAIAETCA HAJEKJA HA CIIACEHUE U3 YYKJOTO UM
MHpPa MEKCUKAHCKHX HH/EHIIEB.

Bpemsa B pomanax 3uAcpurga Bcerja CBA3AHO ¢ KAKUMH-TO UCTOPH-
YECKUMH COOBITHAMH, KOTOPBIE caMH 110 cebe 0003HAYaI0T BPEMEHHYIO
IPAHMIY U IIEPEX0/ B MHOE HCTOPHYECKOE CyllecTBoBaHUe. B gamHOM
cAydae 310 ocBoboauTeAbHas BoliHa Texaca 1835—1836 rogos, usrna-
HU€ UCIAHIIEeB U3 AaTHHCKON AMEPHKH, CBA3AHHbIE C 9TUM coObITHA B KO-

15 Sealsfield Ch. Siden und Norden. Erster Band. Zwei Nichte in Tzapotekan.
Miinchen, 2005. S. 253.

6 Ebenda. S. 340.

7 Ebenda. S. 341.
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Aym6bun 1817—1820 rogos npu yuacruu C. boausapa, najeHue mocaes-
HETO OIIAOTA ucHaHIes, nopra Kaarao B 1826 roay («becearr B Katore»).
B pomane «IOr u Cesep» Bpems gefictsuss — HosA6ps 1824-ro — BecHa
1825 roaa, ognako 3uacduag nomemaet cioga u cobprtusa 1821 roga —
roJa NpOBO3TAAIIEHH A HE3ABUCUMOCTH MEKCHUKH OT HCITAHCKOI'O BAAAbI-
yecTBa. BpeMsa B poMaHax peTpOCHEKTHBHO, BMECTE C TEM OTAHYAETCS
6OABIION KOHIIEHTPUPOBAHHOCTBIO COOBITHI, 3AIIOAHEHO «II€PEXOJAMHU
rpaHuIbl». Hepegko 0HO cAOBHO GBI OCTAaHABAMBAETCS, IPOBEPSIS TEPO-
€B Ha IPOYHOCTb. 34€Ch K€ MOKHO OTMETUTDb TAKO€ 3HAYEHHE XPOHOTO-
1a, KaK IOCTEIIEHHOE UAH MIHOBEHHOE IIEPEHECEHUE B NHOH, paHTACTH-
yecKuid Mup. Y 1oHOro Mopsa HO4YHasA Npepus BLI3bIBAECT aCCOLMAIMU
C YEM-TO AOCEAE HEBU/AHHBIM, YETO HE MOKET MOCTUYH CO3HAHHUE YEAO-
Beka («becegnl B Katore»). [TyTHHKaAM KaKeTCsA, 9TO OHH B MTHOBEHHE OKa
IIEPEHECAHCH IPSAMO B A/, XOTS IPEK/Je YeM IIOIACTh B MaAsipHiiHble 60-
AOTa, a IOTOM B 6aHIO, UM IPHIIAOCH KAKOE-TO BPEM:, U3MEPAEMOE B Ja-
cax, ocKuTarhbcs B Aecy («JOr u Cesep»).

Hcropuyeckoe BpeMsa HENOCPEJCTBEHHO CTAHOBHUTCS BPEMEHEM HMH-
AuBrAgyarbHbIM. OHO oTpaxaeTrcsi Ha cyAbOax repoes, MOOyKAAET HUX
ACHCTBOBATL M NPOABAATH CBOIO CYIIHOCTh. Tak, MCTOpUA NOKaAHHA
bo6a Poka u npuobmenne Mopsa K pecrryOAHKAaHCKOMY MHPOBO33pe-
HUIO, oTHeceHHasA K 1832 rogy, mpeasapsior cobbitTua BoiiHbl Texaca
u Mexkcuku. Mcropusa Aob6Bu KanmuTaHa I'opHM K g0o4epu HMCHAHCKOTO
AoHa MapHuKuTTE pasBopadyuBaeTcs Ha (OHE PacTyIIEro HEJOBOALCTBA
WHAEUCKUX IMAEMEH KaK KOAOHHAABHBIMU BAACTHTEASMH, TAK U MEKCH-
KaHCKHM HpaBUTeAbcTBOM («I0T 1 Cesep»). Mcropus BXOAUT B AUYHYIO
’KU3Hb I€POEB, 2 OHU, B CBOIO 0YEpPEAb, CIOCOOCTBYIOT €€ ABHKEHUIO.

Htak, B TBOpYecTtBe IloCTAA-BUACPHUAZA MOKHO HPOCAEJUTL Ha-
AMYHE «II€PEX0Ja», «IPAHULBI», PE3KO PaA3JEAAIOIIUX €ro TBOpYEC-
KYIO cy4b0y U CO3JaIONIUX OCHOBY AAS €0 IPOU3BEACHHUI (9MHUIpPAIUs
B CIIIA). [To3agu B €ro KH3HU OCTAIOTCS METAHUSA KATOAUYECKOTO MO-
HAXa, 9Yb€ YECTOAIOHE IMOATANKMBAAO K IIOMCKAM CBOETO MeCTa B KU3-
HH, BUJUMO, BHE PAMOK MOHAIIECKOIO KOAEKCAa U KOTopoe He ObIAO pe-
aAn30BaHO B ABcTpo-Benrpum. Brnepegm 6BIAO 3HAKOMCTBO C HOBOI
CTpPaHOH, BOCHPHHATON MM BHAaYaAe 3eMA€H 00E€TOBAHHOH M JaBIiel
€My BO3MOKHOCTb ®KOHOMHYECKOIO OAArocoCTosiHusA, KOTOPOE, B CBOIO
odepeab, MO3BOAMAO OCYIIECTBUThH €0 HE MEHEeEe 4eCTOAOHuBOe Hame-
peHue cTaTh nucareAeM. B urore B MCTOpUH HEMEIKOA3LIYHON M aBC-
TPUHCKON AUTEPATYPbI OCTAACA UHTEPECHDBIA M 3HAYUTEALHDIN IIPO3aUK
K. IToctab —Y. 3uachurg. Ero ;KusHb 1 IyTEeMIeCTBUA AOKATCA B OCHO-
BY IPOU3BEJEHUH, B KOTOPBIX CaMa I'PaHHUIIA, IEPEX0] YePe3 Hee ABAA-
IOTCA HE TOABKO ®AEMEHTOM XPOHOTOIIA, HO U BBIPAKAIOT HPABCTBEHHO-
®TUYECKYIO CYyTh U300paKEHHBIX COOBITUIA.
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Zusammenfassung

«Grenziibertritt»> als Teil der Schriftstellerbiographie
und das zeitraumliche Strukturelement in Ch.
Sealsfields Werken

Karl Anton Postl, alias Charles Sealsfield, ist ein neuer Name fiir
die Literaturwissenschaft Russlands. Ungewohnlich ist das Leben des
Schriftstellers, seines ehemaligen katholischen Ménchs, der 1823 in die
USA geflohen war. Schon in den frithen Werken von Postl-Sealsfield
sind solche Grenzoppositionen zu finden wie Osterreich als das Land
des kaiserlichen Despotismus, der totalen Angst vor dem Staat auf
der einen Seite und die Vereinigten Staaten von Nordamerika als das
Land der Freiheit und des Fortschritts auf der anderen. Die Grenze
trennt auch die Rechtspflege in Europa und den USA, wie die Novelle
«Der Fluch Kishoques oder der verschmihte Johannistrunk» zeigt.
Einerseits herrschen es Ungerechtigkeit und Dogmatik, andererseits
Gerechtigkeit und Barmherzigkeit. Der Raum in Sealsfields Romanen
besteht oft aus zahlreichen Grenzen, die als Zeichen der Bedrohung,
der Angst, der irrenden Suche des Helden wahrgenommen sind. Dazu
zdahlen Galveston-Bay, Pririe am Jacinto, selbst der Fluss Jacinto («Das
Kajiitenbuch»), die Gebiete Tzapotekan und Mistecca, die manchmal
auch als schén und prichtig erscheinen, der Berg Orisava («Stiden und
Norden»). Die zeitlichen Grenzen sind in den Romanen sowohl mit
historischen Ereignissen alsauch mitindividuellen Schicksalen verbunden.



A. B. EANMCEEBA
(Cankt-IleTtep6yprckuii rocyJapcTBEHHBIH YHUBEPCHUTET)

HAPYIIEHUWE T'PAHHUITBI KAK OAHWH N3 OCHOBHBIX
CTPYKTYPOOBPA3YIOIIIMX IIPHMHIIHUIIOB
HOBEAABI T. ITOPMA «<BCAAHUK HA BEAOM KOHE»

IMocregusss HOBeana Teogopa Iltopma (1817—1888) «Bcaguuk
Ha 6eaoM KoHe» (1888), HamumcaHHasa Ts:KeA0 GOABHBIM aBTOPOM U 3a-
KOHYEHHAsI UM HA IOPOTE€ CMEPTH, HE Pa3 MPHUBAEKANA BHUMAaHHE CBO-
eli HeO/HO3HAYHOCTBIO. B faHHOI cTaThe peub NOi/JeT O MOTHUBE TPAHU-
bl U ee HapymeHus B npoussejenuu llltopma. IlpegcraBasgercsa, aro
®TOT MOTHUB SIBASIETCSI OZHON M3 CEMAHTHYECKUX JOMUHAHT HOBEAABIL. Y C-
TAaHOBAECHHUE I'PAHUIIBI, €€ COOAIOJEHUE U HApYyIIeHUE IIPOUCXOAUT B pas-
HBIX cpepax AHEre3nuca, a TakkKe B 0OAACTH MOITHKH, OAArogaps demy
BO3HUKAET NAPAAAEAU3M MEKAY JAHHBIMUA YPOBHAMHU HOBEAABIL.

BospegeHue rpaHHUIbl MEXKAY CYHIEH U MOPEM COCTABASIET OCHOBY CIO-
keta. Jeticrue npoucxoaur B CesepHoil I'epmanun, B obAaacTu, KoTo-
pas Bcerja mo/jBepranach OIacHOCTH HaBogHeHus. /Iasa Xayke Xaiien,
IPOSIBUBIIETO YK€ C A€TCTBA He3aypsigHble HHKEHEPHbIE CIIOCOOHOC-
TH, AEAOM KH3HH CTAaHOBUTCS CTPOUTEABCTBO U YCOBEPIIEHCTBOBAHHUE
AaMOBI, IPaHMIIBI MEKAY MOPCKOM cruxueill u cymeld. boabioe mecro
B HOBEAAE YAEAE€HO TEXHUUECKUM 0COOEHHOCTSM HOBOII 4aMOBbl, IIOCTPO-
ennoil Xayke XaileHOM: ¢ 4eTCTBA €ro 3aHuUMaeT HnpobAeMa OINTHMAAb-
HOT'O HAKAOHA COOPY’KE€HHs, IPU3BAHHOTO HA/JEKHO OTpakaTh HATHCK
BOAH. Co3ZaHHAsA T'AABHBIM repoeM gamba mogTBep:KJaeT CBOIO IIPO-
YHOCTb: BO BpEMS HABOAHEHU:A, B KOTOPOM rubHer Xayke XalieH U ero
CeMbsl, paspylaercs crapas 4amba, 04HAKO HOBASL OCTAETCSl HEBPEAU-
Moil. UTO KacaeTcsi TpaHUIIbI MEKAY CYIIEH U MOpPEM, TO B HOBEAAE CO-
34a€eTcsA HEKOE ABOMCTBEHHOE OTHOIIEHHE K JaMbe, TOCTPOeHHOH Xayke
XatienHoM. OHa BBIA€PAKUBAET HATUCK CHABHOI'O HABOAHEHH A, OJHAKO a0-
COAIOTHOH YBEPEHHOCTH K Heil Toske HeT, H HappaTop coobmaeT 06 oma-
CEHHUAX KUTEAEH BO BPEMS OYEPEAHOTO IMITOPMA, CBHAETEAEM KOTOPOTO
€My JOBEAOCh CTaThb. HecMoTpss Ha 9TO €ro pacckas 3asepuiaercsa cBoe-
00pa3HbIM yTBEpPKJACHUEM Ha/€KHOCTU I'PAHHIIBI, CO3JAHHOI repoem:
«fI moexaa k ropogy no naoruHe Xayke Xaiiena» '. Becega ynoanomo-

U MImopm T. Bcaguuk Ha 6eaom koue. M., 2005. C. 162 / ITep. A. C. Bakanro-
Ba. /laree mepeBOs HOBEAABI LIUTHPYETCA 110 9TOMY HM3JaHHIO (B CKOOKAaxX yKa-
3BIBAETCA HOMEP CTpaHUIIbl). EcAM cChIAKA OTCYTCTBYET, HepeBoj Moil. — A. E.
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YEHHBIX, TO €CTh OTBETCTBEHHBIX 32 IIAOTHHY MECTHBIX KHUTEAeH o Ha-
AEKHOCTH COOPYKEHHU A, a TAKKE YKa3aHUE B PUHANE, B «CHABHOM» MeCTe
npoussejeHusd, Ha JaMmOy, mocTpoeHHyIo Xayke Xal€HOM U OCTaIOIIyIo-
Cs 0 CUX TOP HEBPEAUMOM IOCAE BCEX HABOJAHEHMHII, TO3BOASAET IIPeJ-
IIOAOKHTh CKOPEE ONTUMUCTHYECKUH B3rAA/] Ha TEXHHUYECKHE U MHTEA-
AEKTYaAbHBIE BO3MOKHOCTH YEAOBEKA OTPAAUTDL CBOIO KU3HbL OT pa3py-
IMIUTEABHOU NPUpoAHOil cruxun. Takoe npegcraBAeHHE O CIOCOOHOCTAX
YEAOBEKA U BO3MOKHOCTAX TEXHHKHU COCYIIECTBYET B HOBEAAE € n306pa-
JKeHHeM THOeAH CaMOro Co3/jaTeAs «TPAHMIIbI» U €T0 CEMBH BO BpeMs
HaBOAHCHHUA. BHemnell NpUYMHON HX CMEPTU ABAAIOTCA KaK CHABHOE
HaBOJAHEHUE U AePEKTHI CTApOH A4aMObI, TAaK U CBOEBOAUE, HEKOMIIETEH-
THOCTD JKHTEAEH JepPEBHH, KOTOPbIE COIMPOTUBASIOTCA MEPONPHUATHAM
[0 PEMOHTY 3aIJUTHBIX COOPYKEHUM, a B pasrap HABOAHEHHA HE II0-
BUHYIOTCA PACHOPAKEHUAM CMOTPUTEAA, TIOKHAAIOT CBOH IIOCT, a TaK-
K€ CAMOBOABHO HAYHHAIOT pa3pylaTbh HOBYIO AaMmOy. Takue geicrBus
OAHOCEABYAH MPOJONKAIOT XAPAKTEPHYIO AAA HUX AUHHIO ITOBEJEHUS
U IIPEACTABAEHbI B HOBEAAE KaK YaCTHOE IPOABAEHHE TAOOAABLHOTO KOH-
PAMKTA, KOTOPBI OnpejensieT JeificTBUe HOBEAABI C CAMOTO HadaAa, —
KOHQAUKTA MeXKAYy pasyMoM U HepasymueM. OZHOH M3 TAABHBIX OIIIO-
3UITMI IIPOU3BEACHUA ABAAETCA aHTHTe3a «yMHbIH» (klug), Takxke npu-
CYTCTBYIOT BAPHAHTHI TOr0 KauecTBa — verniinftig, gescheit, u «raynsrii»
(dumm). ITpumedarereH TOT PaKT, 9TO BCe TAaBHbIE PUTYpHI «Bcasnn-
Ka Ha 6eAOM KOHe» CHaOKeHbI XapaKTePUCTUKOM MX HHTEAAEKTYaAbHBIX
criocobHOCTEH, TakuM 00pazoM 00603HAYAETCA I'PAaHUIIA MEKAY PA3yMOM
U HEPA3yMHUEM, YMOM U TAYIOCTbIO. B cTaH yMHBIX BXOJHMT, HECOMHEH-
HO, pexjge Bcero caM Xayke Xalien: «Ho Xayke He OBIA HU AypaKoM,
HH Tynuuei» (S 22), «die lange Friesengestalt mit den klugen, grauen
Augen» ?, — rOBOPHUT O HEM I1ACTOP; BPakK/AeOHO HACTPOECHHbIE KUTEAU
HCIIOAB3YIOT ®TOT SIIUTET IO OTHOMIEHUIO K TAABHOMY I'€POI0 HPOHUYEC-
KH: «YMHHK-CMOTPHUTEAD» (S 77), ero orery Teae XalieH, «<KOTOPBIH CABIA
YMHEHIIUM 4EAOBEKOM B JepeBHe» (S 66), xena Xayke XalieHa DAbKe —
«die kluge Frau» (S 351), B gspyrom snmso/ e oHa OXapaKTepPU30BaHA KAK
«gescheit» (S 373). K pasymy anneaunpyer Ese Mannepc, KpecTHbIH DAb-
Ke, nogaepkupaomuii Xailena. YIOMAHYTBI U «IIPOHULIATEABHBIE TAQ-
3a» (S 85) MIKOABHOTO YYHUTEAS, OJHOTO U3 HAPPATOPOB UCTOPHU.
[Aynoctb cAyRUT aTpubyTOM TaKHX repoes, Kak crapyxa Tpun fAnc:
«4TO €My A0 KaIpU30B I'Aynoi 6abni» (S 26), — rosopurcs B dIU304€
c neii u Tege XafieHOM; FAYHIBIM IIPEACTABAEH MHCIIEKTOP IAOTHH, BbI-
HOAHABIIHUHI 9Ty JOAKHOCTL g0 Xayke Xaiiena, Tege ®oankeprc. Tege
XaiieH roBopuT cbiHy: «CMOTPUTEAB Y HAC TYIIHIIA; TAYI, Kak OTKOPM-
A€HHBIH TI'ych» (S 29), mOTOM OH HaMe€KaeT Ha YMCTBEHHYIO OIpaHUYEH-

2 Storm Th. Samtliche Werke. Bd. 4. Berlin, 1956. S. 336—337. Hoseana
[lltopMa B OpUrHHANE B JAAbHEHIIEM IJUTHPYETCS IO 9TOMY H34aHuI0. B cko6-
Kax yKa3bIBA€TCSI S U HOMEP CTPAHHULbL. LIUTaThl B OpUrHHAAE IPUBOASATCS B TOM
CAy4ae, €CAU B IIEPEBO/E TPOUBOIIAE CEMAHTHYECKHE [TOTEPH, A TAKIKE JAS I1e-
peAadn HI0AHCOB 0OO3HAYEHHUST JAHHBIX CBOHUCTB.
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HOCTb U camoMy Tege @oabKepTcy. IHTEPECHO, YTO OTEL] TAYIIOTO HH-
CIIEKTOPA, HAIIPOTHUB, CABIA YMHBIM: «CKOHYAACA YMHBIH yeroBek» («De
kloke Mann is nu vergan» (S 334)) manucano Ha ero MmoruAe. O rAaBHOM
Bpare Xayke Xaiiena, Oae Iletepce, ckasaHo, 94TO OH «HE OBIA CPEAU TEX,
KTO pa3yMeA B JeAax HAOTHHbBI» («gehorte ... in Deichsachen nicht zu
den Klugen» (S 368)). «T'ynoymen» (S 100) — «geistesstumpf>» (S 356) —
u tectb Oae TTetepca, Mec Xapaepc, GuIBImii yITOAHOMOYEHHBIH TIO Je-
AaM HOAOTHHBI. IIpuUMBIKaeT K 9TOMy pAAY HOCUTEAEH Hepa3yMHus M Ma-
AeHbKas g0oub Xayke Xailena u Dabke Bunke: «sein bloedes Madchen»
(S 299), «sein schwachsinniges Kind» (S 382). I'panuma yma u raynocta
CONIPHUKACAETCSA TAKKE B HOBEAAE C TPAHUIIEH, OTAEASIONIed YeaoBedec-
KO€ OT KMBOTHOTO. YacTo «HEepa3yMHbI€» IEPCOHAKHU BCTYHAIOT B 6oAee
6An3KHe, 60A€€ TETIABIE OTHOIIEHHUA C ;KHBOTHBIMHU: aHTOPCKHI KOT 6BIA
«cokposuiem» (S 24) Tpun fnc; Aydmue Apysbsa YMCTBEHHO OTCTAAOMH
Bunke — waifka Kaayc u cobauka Ilepae; gaxe raynbiii Tege ®onb-
KepTc coobmiaeT o CBOMX OBIBIINX HEKHBIX OTHOMIEHUAX C YTKOMH, KOTO-
pYIo OH chejaeT. PanimoHaAbHBIE T€pOU AHIIIEHBI TAKOTO TECHOT'O KOHTAK-
Ta CO 3BEPsAMU — HU IDAbKe, HU Tege XalieH He TATOTEIOT K OOIIEHUIO
C KUBOTHBIMH, a Xayke XalieH yOuBaeT ITHUII, a IOTOM M KOTa, IIpaB/ja,
BIIOCA€/CTBHU T'€POH BCe Ke 0OPeTeT BEPHOIO COI03HUKA B MUCTHYECKOM
KOHE, HO IPUMEYATEABHO KAK Pa3 CBEPXbECTECTBEHHOE ITPOUCXOK/JEHUE
9TOTO KHUBOTHOI'O, JEAAIOIIEE €T0 CBOETO POJa Napojuel Ha NOAAMHHO-
ro, ;KUBOro 3Beps. B cuene ke ybuiictsa kota Xayke 4yBCTBYeT ce0s1 KuU-
BOTHBIM, CXO/CTBO MEKAY XayKke U KOTOM MOAYEPKHYTO U A€KCUYECKUM
HAPAAANEAHZMOM.

HTak, repou HOBEAABL AEAATCSI HAa YMHBIX U TAVIBIX, Pa3yMHBIX
U HEPa3yMHBIX, IPUYEM yYMHBIE MEPCOHAKH COAEHCTBYIOT CTPOMTEABLC-
TBY AaM0bl, HEpa3yMHbI€ IPENATCTBYIOT aToMy nporeccy. Co3ganue rpa-
HHIIbI MEXAY CyIIeil 1 MOPEM OKa3bIBAE€TCsl CBA3AHHBIM ¢ O0pbboil pa-
3yMa M YMCTBEHHOH orpanmdyeHHocTH. HepasymHOe Hagaro Bce BpeMms
BPBIBAETCSI B AESATEABHOCTh I'€POEB, OTMEUYEHHBIX HHTEAAEKTYAABHBIM
MPEBOCXO/ACTBOM, IPOABAAACH B HEAZAABHOBU/AHOCTH, HEKOMIIETEHTHOC-
TH, KHIIEHIU MEAKHX CTPACcTel, Takux Kak BpaxkgebHocTh One IleTepca
110 OTHOIIIEHHUIO K CMOTPUTEAIO IAOTHH. TAaKUMH IPOABAEHAMH I'AYIIOC-
TH MPEACTAIOT, C TOYKH 3PEHUS «YMHBIX» T'€POEB, U CYEBEPHUSH, C KOTOPbI-
mu 6opiorca Xayke XalieH 1 DAbKe.

CMOTpUTEADb IINOTHH U €TO KE€Ha IBITAIOTCSA IIpeceKaTh BCEBO3MOK-
HBIE PA3rOBOPBI O PyCaAKaX, BUAEHUAX, 3HAMEHUAX U T. II. Antopeozom
60pnObI Xayke XafieHa ¢ HENMPOCBEIIEHHBIMU OAHOCEAbYAHAMU CTAHO-
BHUTCS CIIAaCEHHE COOAYKH, KOTOPYIO CTPOUTEAH AaMObl cCOOMpAAUCh 3a-
JKHBO 3aKOIaTh B OCHOBaHHeE Oyaymero coopy:xenus. IlpejcraBaenune
O TOM, 9TO B AaMOy JONKHO OBITh 3AKAIOYEHO ITPH CTPOUTEABCTBE YTO-TO
JKUBOE (110 pacCKa3aM MECTHBIX KUTEAEH B ctapyio 4amOy ObIA gaxke 3a-
KOIIaH IBITAHCKUHM PeGeHOK), AeUTMOTUBOM IIPOXOAUT Y€pPE3 HOBEAAY,
BHOBb HOSIBASISICH B clieHe rubean Xayke XatieHa. CTPOUTEABCTBO AaM-
6bI IpeBpaIIaeTcs B CO34AHUE 3ACAOHA OT Mpakobecus u cyesepuii. Bos-
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HUKAET CEMAHTHYECKUHU IMAPANAEAU3M MEXKAY TPAaHULIEH MOPA U CyIIH,
a TakKe TpaHMIEH MeXAy pasyMOM M HEPa3yMHEM, PAllHOHAABHOCTBIO
U CyEBEPHEM.

OJaHaKo mapagoKC HOBEAABI COCTOUT B TOM, YTO PAIfHOHAAH3M Xa-
yke XalieHa co4eTaeTcs C HPUCYTCTBHEM HPPALMOHAABHOIO HavyaAa Kak
BO BHYTPEHHEM MHUPE I'epos, TaK U B €r0 OKPYKEHHUHU, IPUYEM MOKHO
rOBOPUTH 00 MHTEHCHUPUKAIIUN HPPALHUOHANBHOTO IO MEPE PAZBUTHUA
A€eATEAbHOCTH, HAIIPABACHHOH UM Ha pa3yMHOE IIepPeyCTPOHCTBO MHUpPA.
Kak nepsoe nposBAeHHE HPPAITUOHAABHOI'O MPEACTABAEHO B HOBEAAE
ybuiictso kora Tpun Anc. Cura ApocTH MOAPOCTKA HE COOTBETCTBYET
HIPUYUHE, BBI3BABIIEH €e: KOT IBITAACA 0TOOpaTh y HEro HoiiMaHHYIO
nruny. Ilocae sTOro BCIAecKa HEKOHTPOAMPYEMOH arpeccuu KHU3Hb
Xayke XalieHa HOpMaAHU3yeTCs: OH MHOTo paboTaer, 3aHuMaercs Je-
AAMH IIAOTHHBI, BCTYHA€T B CYACTAMBBIM Opak ¢ pasyMHOIl M ypaBHO-
BemeHHoi DAabke Poabkeprc. Bea KU3HL CyIpyroB OCHOBaHA HA NPU-
HITUIAX PAITMOHAABHOCTH U rymMaHu3ma. [Ipasaa, ynomsanyro, uro eme
A0 BCTYIIA€HHA B AOAKHOCTL CMOTPUTEAA Xayke XaHeH HCIIBITBIBAA
HNPUCTYIBl APOCTH MO OTHOLIEHHUIO K CBOHM OJHOCEAbYaHaM: «B ero
IOHOM CEpALie MPOU3PACTAAH TIIECAABUE U HEHABUCTL. HO HX OH CKpBI-
BaA TaK TAYOOKO, ITO gaxke DAbKE HU O 9YeM He J0rablBarachk» (66—67).
Taxkum obpasom, reporo ygaercs HogaBAATh B cebe Hepa3yMHbIE U ar-
PECCUBHBIE UMITYALCHI. IIpuMedaTeAbHO, 9TO OCHOBHBIC HPPALJHOHAAD-
Hble, MUCTUYECKHE, TEMHBbIEC COOBITUS BPBIBAIOTCS B KU3HDb Xayke Xaiie-
Ha U DABKE KaK pa3 Ha MUKE UX PAllHOHAABHON A€ATEABHOCTH — MHO-
JKATCsA ABAEHUS, KOTOPBIM HET pa3yMHOro o0bsicHeHHuA. IMeHHO B TOT
A€Hb, KOIJa HAYaAbCTBO 0400PAET IAAH HOBOU IINOTHHBI, IPEANOKEH-
HbIl Xayke XaleHOM, OH BCTPeYAeT CTPAHHOIO YEAOBEKA, NpoJaolie-
ro emy kous. Mcropusa KOHA ABAAETCA KOHIEHTPauell MUCTHIECKOTO
B HOBeAAe. Enre 40 ero mosiBA€HUsI BUASIT, KAK HA OTMEAH (XaAAHTeE)
10 HOYaM OKMBA€T KOHCKUH ckeAeT. Pacckas camoro Xaiiena o npuo6-
PETEHUH KOHS OBEAH 3AOBEIEH TalHOH, a IPEAAOKUBIIUN €My KHUBOT-
HOE€ IIyTHUK SIBHO OOHapyKHBAET CXOACTBO C AbSIBOAOM. BMmemarensn-
CTBO IOTYCTOPOHHHUX CHUA HApyHIaeT TPaHMIbl PaljMOHAABHOH KapTu-
Hbl MUpa. He TOABKO MUCTHYECKHE ABACHUA CMYIIAIOT IOKOH repoes,
HO U COOBITUSI BIIOAHE €CTECTBEHHOIO XapakTepa, He MOAAAIONHECH,
0/HAKO, KOHTPOAIO pazdyMa — OOAE3Hb, cMepTh, cAaboymue. B pasrap
paboTel Hag AOTHHOM y Xayke XaileHa poKAaeTcsi YMCTBEHHO OTCTa-
ABLH pebeHOK u 3a60oaeBaeT DAbKe. Uepes HECKOABKO AET TSKEAYIO 60-
A€3Hb IIEPEHOCUT U CaM I'AaBHbLII repoii. boaesnsn, canaboymue, cBepxb-
€CTeCTBEHHbIE COOBITHS (IIPeBPaIleHNE CKEAETA B ;KMBYIO AOHIAAb U IO~
SIBA€HHE €€ Yy IIPOTAarOHHUCTA) BCE Yallle IPOPBIBAIOT Ty TPAHUITY MEKAY
Pa3yMOM M TAYIIOCTBIO, KOTOPYIO TIIATEABHO OAIOAYT «yMHBIE» I'€pOHU
npousseseHuA. MppanmoHaAbHO U ITOCAEAHEE B IIOCIOCTOPOHHEM MHUPE
AeHCTBUE Tepos — NPBIKOK Ha KOHE B Mope. TeM caMbpIM parjuoOHaAHCT
Xayke XalieH NPHU3HAET NPaBAYy MECTHBIX IPEJaHHH, B COOTBETCTBHHU
C KOTOPBIMH /JASI HIPOYHOCTH AaMObI HY;KHO IPUHECTH B KEPTBY KUBOE
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cymectso. ITocae cmeptu repoii, 6oposmuiics ¢ cyeBepusiMH, caM CTa-
HOBUTCA II€PCOHAKEM HAPOAHON MUPOAOTUH.

Takum 06pa3oM, B HOBEAAE YCTAHABAMBAIOTCA OTHOIIEHHS 9KBHUBA-
AEHTHOCTH MEKAY AaMOOH Kak rpaHuieii MOps M CyIIM U TOH I'pPaHH-
e, pasgeAdionleil pasyMm u HepasyMHe, KOTOPYIO Ha IIPOTAKEHUN BCeil
BHYTpeHHEel ucropuu nogjep:xupaer Xayke Xakien, 60psAch ¢ cyesepus-
MU U MPPALTMOHAABHBIM HAYaAOM B COOCTBEHHOH IICUXHUKE.

DKBUBAAEHTHOCTD CYIIECTBYET U MEKAY ABACHUAMH, Pa3geAsdeMbIMU
IrpaHuIleii: TaKk, O4UH CEMaHTHUYECKHUH P4 06pa3yIoT MOpe, MUCTHYECKOE
HA4YaAO, HPPAIIMOHAABHBIE IICUXMYECKHE UMITYABCHI, 4 APYroil ceMaHTH-
YeCKUH pAJ COCTABAAIOT 3EMAS, pasdyM, 9THKa. Kak yxe ObIA0 TTOKa3aHo,
rpaHMIA MEK/Yy 9TUMHU HadaAaMU BO BHYTPEHHEH HCTOPUU HOBEAABI BCE
BpemsA Hapymaercsa. MppanuonaabHoe, 1104CO03HATEABHOE, MUCTHYECKOE
BTOPTAETCA B Pa3yMHBbIH, yropsagoueHnHbii Mup. CeManTHYeCKHI Tapa-
A€AH3M O0OHAPYKUBAIOT HABOJAHEHM:, arpeccus Xayke XaiieHna, cBepXb-
€CTECTBEHHBIE COOBITHSA, A TAK/KE HEITOABAACTHBIE PA3YMHOMY KOHTPOAIO
ABAEHUSA, TAKUE KaKk 60Ae3Hb U cMepTh. aHHbIi ceMaHTUYECKUI Tapa-
AEAHU3M HPOABAAETCA U B METOHUMUYECKOH COOTHECEHHOCTH ABAEHU.

[0. M. AoT™aH B CBA3U € IPOOAEMOI rPaHHIILI YKA3bIBAET HA 3aKPEII-
A€HHE ONPEJEACHHBIX BU/AOB IIPOCTPAHCTBA 3a ONPEAEAEHHBIMH Ieposi-
mu®. B mocaeaneit HoBeane T. lllTopma nmorycroponnue cobbITHA, HEPa-
3yMHe 9acTO OKa3bIBAIOTCS CBAZAHHBIME ¢ MopeM. Ha otmenn, Mesepc-
XAAAHUTE, TO €CTh YK€ He Ha OOABIION 3eMA€, OKMBAET KOHCKHMI CKEAeT.
Y Toll e OTMEAH YTOHYA Korga-to cbiH Tpun fuc. ¥ mopsa repoii ro-
BHT ITHI], a HAa oOpaTHOM yTH yousaet kota. Jom «raynoi» Tpun Anc,
BAQJeoNleil OOIUPHBIM perepTyapoM MHCTHYECKHUX HMCTOPHi, CcTOUT
Ha IIAOTHUHE, TO €CTh Ha rpanune. Ha maortune cMoTpuTeAb BCTpedaer
AbSBOABCKOT'O HE3HAKOMIIA U IPUOOPETAET KOH S, HA IINOTUHY OH IIPUBO-
AUT CBOIO CAabOyMHYIO A04ub BuHKe, 9TO6BI IIOKA3aTh €if IpUYyAAMBBIE
obpassl, HogHUMAIONIHECSA U3 BOABL. Mope u gamba ssBHO TOnorpaduuec-
KH COOTHECEHBI C HEPA3yMHEM U CBEPXbECTECTBEHHBIM HadaAoM. Boga
U MppalMOHAABHbIE IICUXHYECKHE DAEMEHTHI O0beAUHAIOTCA B IOTrpa-
HUYHBIX COCTOAHHUAX, KOTOpPbIE€ MEPEKUBAIOT IepoUu, — BO BpemaA 60-
A€3HH, B 6peay DAbKke BUAUT BoAy: «Bojgal Bogal> — Kpudara 60AbHAS>
(111). Boay Bugut B npegcmeptraoM 6peay u 1Tpun Anc.

AI060IBITHO, YTO HMEHHO 4aM0a KaK IPAHHUIIA MEKAY 3eMAEH U BOZOH
00AaJA€T B XY/JOKECTBEHHOM MHPE HOBEAABI HAUOOABIIEH IPOYHOCTHIO
10 CPABHEHUIO C APYIrUMU rpaHuniaMu. Bee ocraabHble rpanuiibl oOHapy-
AKHBAIOT CBOIO HEYCTOHYMBOCThL U Hapymalorcsa. Hamedaerca rengennus,
0 KOTOPOH y:Ke 1A pedb, — MPOUCXOAUT HapaJOKCaAbHOE OCAabAeHHE
IpaHul] 10 MEPe BO3PACTaHUA YCUAUH, HAIPABAEHHBIX HAa UX YKpPEIIAe-
Hue. Yem OOAbBIIE IPOTATOHUCTHI HOBEAABI 3AHUMAIOTCS CO3UAATEABHOM
AEATEABHOCTBIO, OOPIOTCA € IpeApaccyjKaMu, ¢ COOCTBEHHOH arpeccu-
eit, TeM GOABIIIE UX 3AXAECThIBAET CTUXHA HPPALIMOHAABHOTO. BozHuKkaer

* Nomman 10. M. CTpykTrypa XyA0KeCTBEHHOro Tekcra // Aomman 10. M.
O6 uckyccrse. CII6., 2005. C. 220—221.
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CBOETO poja oOpaTHas HPOIOPIUA MEKAY YCUAUAMU pasyMa M KOAMYEC-
TBOM HEOOBACHUMBIX, HEKOHTPOAMPYEMBIX COOBITHI.

Hccaegobarean yxe obpamarn sBHUMaHue Ha To, 9To lllTOopMm mome-
maeT AecTBue BHyTpeHHEH ucropun B cepeguny XVIII Beka, B smo-
xy IMpocsemenus *. B cBA3M ¢ 9THM MOKHO TOBOPUTBH O THIIOAOTHYEC-
KOM HapaANeAUu3Me MeKAYy NPOU3BEJEHHEM HEMEIKOTO aBTopa M O4-
HHUM U3 CaMbIX 3HAMEHMTBIX TPyA0B 00 snoxe Ilpocsemenus, co3gaH-
HBIM yike B cepeanne XX Beka, — «/unarextukoii [Tpocsenjenus» (1947)
T. Aaopno u M. Xopxkxatimepa. @paHnkpypTrckue GuAOCOPbl paccMaTpu-
BAIOT TOT K€ IapajoKC, O KOTOPOM HJeT peub B npoussesenuu Illlrop-
Ma: UMEHHO PaljMOHAAM3AIMA BCEX CTOPOH KU3HHU IpHBeAa K becripe-
1je€HTHOMY IIPOPbIBY uppanuonaiusma. Murepecno, uro u y llltopma,
u y AgopHo n XopkxaiiMepa KBUHTOCCEHIIMEH PAITMOHAABHOIO 3HAHUSA
Ipe/JCTaBA€HA MaTeMaTHKa °. Xayke B JA€TCTBE YBA€YEHHO YHTAET IB-
kKAauga. OH u DAbKe Xopomo cuuTaloT. I[lepsada xapakrepucruka DAb-
Ke 3By4uT u3 ycr Tege XalieHa: «...HO JOYb €ro DAbKE CIYUTAET OTAUY-
HO» (29). Kak ogHa 13 BO3MOKHBIX IPUYUH COAMKeHUA XayKe U DAbKe
Ha3BaHa Ta, 4To o0a «obAajarn CIIOCOOHOCTBIO XOPOILIO CYHUTATh» (306).
Ecan M. Xopxkxatimep u T. AZOpHO B HOPAKEHUH HAEANOB I'YMaHU3MA
U pasyMa OOBHHAIOT IIPekK/e BCEIO COIJMAABHbIE HHCTUTYThI, CO34aHHbIE
AAA PEAAU3ALUU IIPOCBETUTEABCKUX M€, a TakKe 0CBOOOKAeHUe UH-
TEAAEKTA OT BCAKOIO KOHTPOAS, Hauyatoe KaHToM u mpogorKeHHOoe Je
Cagom, To y T. lllTopma BeITECHEHHOE HAYaAO (BOJA, cCMepPTh, besymue)
CcaMo MCTHUT 3a ce6s, MpopbIBasg BO3ABUTHYTbIE I'PAHUIIBI.

HTak, rpaHuIipl parimoOHAABHOI'O MHPOBO33PEHUS OKA3bIBAKOTCS Pas-
pyIIEeHbI KaK BO BHYTPEHHEH, OCHOBHOM MCTOPUH, TaK U B UCTOPUH, €€
oOpamasoneil, — pacCKa34MK MOATBEPKAAET CyleCTBOBAHMIE IIPU3PaAY-
HOT'O BCaAHUKA COOOIEHNEM O BCTpede ¢ HUM Ha gambe. M gaxke MIKOAB-
HBIH YIUTEAD, PAIJHOHAAKCT, II04BEPTaIOIINii COMHEHUIO HEKOTOPbIE MO-
MEHTbI UICTOPUH U CO CKEIICHCOM I1€PECKA3bIBAIONIUN CBUAETEABCTBA CAYT
00 0KMBAHUU CKEAETA, HE CIIOPHUT € pAKTOM HOSIBACHUSA BCAAHUKA.

B nostuke npoussejieHus Toxe HAOAIOAAETCA IEPEXO/] TPAHMIILI.
Mucruueckoe HA9aAO CAOBHO IIPEO/JOAEBAET B HOBEAAE TPAHUILY, BBIXO-
A 32 paMKH BHYTPEHHEH UCTOPUU B IIOBECTBOBAHHE, OOPAMASIOIIEE €€.
Taxkoii ABHBI MUCTHYECKUH YKAOH ITOBECTBOBAHUA — B JBYX HCTOPUSAX,
OCHOBHOM 1 paMOYHOM, (peYb HAET O CBEPXbECTECTBEHHDIX ABACHUAX) —

* Cwm., Hanpumep: Botiger F. Theodor Storm in seiner Zeit. Berlin, 1957.
S. 356—357. UccaegoBateAb BUAUT B Xayke XaifeHe HOCHTEAS IIPOCBETHTEAD-
CKOH UAEOANOTMH, O4UHOKO IPOTHBOCTOSIIIETO KOCHBIM KHTEASM /JEPEBHU.

> Horkheimer M., Adorno Th. Dialektik der Aufklirung // Horkheimer M. Ge-
sammelte Schriften. Frankfurt a. M., 1987. Bd. 5. S. 47. MoXHO yBHAETb TaKkke
TUIIOAOTHYECKUE HMAPAAEAH € ugesamu M. Dyko o nepHogUYECKUX IPOPhIBAX
«TParu4ecKkoro omneiTa 6e3yMHsA» CKBO3b 3aCAOH KPHTHYECKOH MBICAH, CO34a-
BaeMmblii B EBporre ¢ XVI Beka: «I'parnueckoe cosHanue 6e3ymust He JPEMAET,
HIO/CITYZHOE €r0 IIPUCYTCTBHE MO-IIPEKHEMY OLIYIAETCA 1104 0OOAOYKONH KPUTH-
YECKOTO CO3HAHMA BO BCEX €ro popmax...» // Pyxo M. Mcropus 6e3ymus B Kaac-
cuueckyio snoxy. CIT6., 1997. C. 48. (ITep. . K. Crad).
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BBIBOAUT IIPOU3BEACHHUE 3a PaMKH pearnsma. Mccaegosareabnuna Ma-
puanHe BIOHII COOTHOCUT rpaHHUIly MEXKAY PEAAM3MOM M PAHHUM MO-
AEPHU3MOM CpeJu IPOYEro C rpaHUIed MeXAy pallMoOHAAbHOH U Up-
PALHMOHAABHOM KapTUHAMH MHpPaA. ECAH B pEaAHCTHYIECKOH AHTEpaType
HPHOPUTET NPUHAAAEKUT CO3HAHUIO, TO B MOJEPHU3ME Ha IEPBBIH IIAaH
BBIXOAUT I10ACO3HAHME, HPPALTMOHAABHOE HaYaA0 HCUXUKH. Mccaesona-
TEABHHUIIA OTMEYAET TAKK€ OCOOBIH MHTEPEC MOJEPHUCTOB K SABACHUSAM,
CYHUTABIIMMCA PAHbBIIE IMATOAOTMYECKMMH, A TaKK€ HAAMYHE B MX IPO-
U3BEJEHUAX TAKUX COOBITUIH, KOTOPbIE 110 COTAAIIEHUIO MEK/Y aBTOPOM
H 9UTATEAEM CUYHUTAIOTCA CBEPXbECTECCTBCHHBIMU, HapyIHaI()H_II/IMI/I 3aKO0-
HBI IPUPO/bI °. Bee 9TH KOMIIOHEHTBI IPHCYTCTBYIOT U B HOBeAAe IlITOp-
Mma. M3pectHnlif uccaegobareAb pearusma B I'epmanun @pun Mapru-
HH TOKE€ OTMEYAET, 4TO HOCAeJHsAA HOoBeAAA lllTopma He yKAaabiBaeTcs
B TPAHMIbI PEAAM3MaA M3-32 CBOETO TAHMHCTBEHHOIO, MUCTHYECKOTO Xa-
pakrepa. C Apyroii CropoHbl, OH, Kak U Apyrue ydeHnle, obpamjaer BHU-
MaHHe Ha 0COOYI0 POAb paMOK B HOBeAne «Bcagumuk Ha 6eAoM KoHe» .
[Ipoussesennue OTAMYAETCA CAOKHOH HappaTHMBHOH CTPYKTypoOH: Kak
U3BECTHO, MEPBUYHLIA HAappaTOp MPOYUTAA UCTOPHUIO B KYpPHAAE, oTa
PAMKa TaK ¥ OCTAETCs HE3AKPBITOH, BTOPUYHBIN HAPPATOP PACCKA3BIBAET
0 CBOEI BCTpeYe € NIPU3PAYHLIM BCAJHUKOM U IIPEOBIBAHUN B MECTHOCTH,
3anjuIreHHol Jamboil Xayke XalieHa, U IEPECKa3bIBAET HCTOPHIO, U3AO-
)KCHHYIO MECTHBIM ITKOABHBIM y‘II/ITC./\CM. IIKoABHBIH YIUTEADb, B CBOIO
ouepeab, TaKkKe IIUTHPYeT HEKOTOPBIX JPYTUX IE€pCcoHaxKel, MHOrJa
C U3PAAHON AOA€il COMHEHUS, 0 4eM cooOmaeT caymarealo. Pamku cpe-
A TIPOYUX QYHKIIUI BBITOAHAT PEAATUBUPYIONYIO POAb. OHHU CTaBAT
nperpajay noAHOMY JOBEPHUIO K PacCKasaHHbIM ucropusaM. Pacckazauku
CAOBHO CHHMAIOT C €0 9acTh OTBETCTBEHHOCTH 32 JOCTOBEPHOCTH OITH-
CaHHBIX COOBITUM CCBIAKAMU Ha ApyI‘I/IC ucrodHuku. Crour HpI/I 9TOM 3a-
METHUTb, YTO B MUP IIEPBUYHOIO ITOBECTBOBATEAA MUCTUKA HE IIPOHHUKAET.

I/ITaK, KaTeropuAa rpaHunbl OIIPEeACAACT OCHOBHBIC YPOBHH HOBCEA-
Abl «BcagHuK Ha 6eAOM KOHE» — KaK CIOKET, TAaK M IO9THKY HOBEAABDI.
Ha cioeTHoM ypoBHE cO3JaHu€ TPAHMIBI U €€ HApyIIE€HHE CEMaHTH-
qecKu COAMIKaeT APyr € ApyroM Takue€ ABACHUA, KAdK CTPOHTEAbBCTBO
AaMbbl, 60pbOY € TAYIIOCTBIO, CYEBEPUAMH, MOAABACHUE ITOACO3HAHMA.
DKBUBAAEHTHBIMHU APYT APYIY CTAHOBATCA M (PEHOMEHBI, pa3jeAsieMble
IrpaHuInell, — CHHOHUMUYECKUH psAJ 0O0pa3yioT MOpe, HPPAITHOHAABHOE,
cMepThb, 6e3ymMHe, KHUBOTHOE, CBEPXbECTECTBEHHOE. EMy nmpoTusocTouT
TaKoOH pAJ, Kak Cylla, pa3yM, paljHOHAAbHOE. YKpPENAE€HHe TPaHUI] JHua-
AEKTHYECKH BAEYET 3a coO0it B HOBeAAE UX ocaabaenune. CosgaHue rpa-

5 Wiinmsch M. Vom spiten «Realismus» zur «Frithen Moderne»: Versuch eines
Modells des literarischen Strukturwandels // Modelle des literarischen Struktur-
wandels / Hrsg. von M. Titzmann. Tubingen, 1991. S. 187—204.

" Martini . Deutsche Literatur im burgerlichen Realismus 1848—1898.
Stuttgart, 1962. S. 662—664. O pamkax B HOBeAAe Takxke: Goldammer P. Theo-
dor Storm. Eine Einfithrung in Leben und Werk. Leipzig, 1980. S. 177—183;
Battger I Op. cit. S. 356.
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HUI] ¥ UX HAPYIIEHUE HA YPOBHE IOYTHKH CBA3AHBI CO CAOKHOH CHCTe-
MOH paMOK, TO MMPONYCKAIOMHX DAEMEHTHI COAEPKAHUA U3 APYTOH UCTO-
PHH, TO CTABAIIMX UM IIperpagy. baarogaps takoii crpykrype, npugaio-
mel OTHOCUTEABHOCTh ITOBECTBOBAHUIO, IIPOU3BEAEHHE OCTAHABAMBAET-
€A HAa TPaHUIIE MOJEPHHU3MA.

Zusammenfassung

Im Beitrag «Uberschreitung der Grenze als strukturbildendes
Prinzip in Theodor Storms Novelle Der Schimmelreiter geht es um
das Motiv der Uberschreitung der Grenze, das auf verschiedenen
Ebenen der Novelle auszumachen ist. Grenzen zwischen Land und
Wasser, zwischen Vernunft und Dummbheit, zwischen Bewusstem und
Unbewusstem werden iiberschritten. Dadurch entsteht semantische
Aquivalenz  zwischen verschiedenen Komponenten: Wasser —
Unvernunft — Unbewusstes. Das Verdriangte riacht sich an den
rationalistischen Bemiihungen, indem es stindig ausbricht. Dadurch
und durch die Plazierung der Hauptgeschichte im 18. Jahrhundert wird
auch das Ideal der Aufklirung in Frage gestellt.



C. B. TYPAEB

ITAPAZOKCBI HOBEAABI BIOXHEPA «<AEHII»:
O TPAHHUIUAX POMAHTHU3MA

HMmsa bioxnepa HEOKHAAHHO MOABHAOCHL B 60-€ rogsl HAa CTPAHHUIIAX
kauru Kpucrel BoAbp «Ypoku dreHHs M nuchbMa», HalMCAaHHOH BcAaeg
3a Morannecom bexepowm («B zamurty nposel»). Ilo croBaM nucateAbHH-
IIbl, IMEHHO aBTOP HOBEAABI «/A€HI]» «CBBIIIE CTA A€T HA3a/ ITOAOKUA Ha-
9aA0 HOBOI HeMeIKoi 1pose» . Tak BBICOKO OBINO OIeHEHO HEeGOABIIOE
Ipousse/jeHue, H300paskaloniee O4UH U3 SIIU3040B KU3HU 1109Ta U Jpa-
marypra XVIII Beka — ero npebsiBanue B Hadyare 1778 roga B He6OAB-
IIOM I0KHOT€PMAHCKOM IIOCEAKE, Te mactopoM 6biA Morann ®@puapux
O6epAnH, U3BECTHLIH KaK OCHOBATEAD IIEPBOTO JETCKOTO IPHUIOTa.

Crunresas arpubynusa TsopuecTBa bloxmepa mnpejcraBaser Hepo-
CTyI0 NMPOOAEMY, OTHOCHTEABLHO KOTOPOH ydeHble BBICKA3bIBAIOT pa3-
uple MHeHusA. Hanpumep, H. I1. BepxoBckuil B 11eAOM paccMaTpuBaeT
Broxnepa Kak peaaucra, BUAsA, OZHAKO, B €I0 T€POAX «BbIXOJ 3a Ipeje-
ABI OOBIZEHHO-TPUBHAABHOTO». ABTOP KPUTHYECKH OLIEHUBAET «HEMHO-
TOYHCAEHHBIE COBETCKHE PaboThl 0 HeM» (PaMHUAHMM HE HA3BaHBI), KOTO-
pbl€é «yIPOIIAIOT €r0 TBOPYECKUH OOAUK, 4EAAIOT €I0 TBOPUYECTBO Yepec-
9yp COLIMOAOTU3UPOBAHHBIM U HAYUCTO OTPHIIAIOT TO, YTO COCTABASET
€ro MHAUBH/yaAbHOE cBOeoOpasue» . «I'sopyecTso bioxnepa npejcraer
KaK F'€HUAAbHAS 3adBKa HA PEAAM3M, YYKABIH BHEIIHEro IpaBgoIlo/o-
6Ms1, €MKO M LIEAOCTHO OXBATLIBAIOIIUI J4eHCTBUTEABHOCTD, HE IIPU3HA-
1o pasgpobAEHHOr0 M aTOMU3UPOBAHHOTO YEAOBEKA, CTPEMANUICA
€O3JaTh T€POsi — MPEACTABUTEAS YEAOBEYECTBA» °, — IHIIET HCCAE]0-
BateAb. M. A. Teprepan oTHOCHT MHcATEAS K MO3ZHUM POMaHTHKAM *.
A. B. MuxaiiroB B 1IeAOM HOAJAEPKUBAET PACIIMPEHUE TPAHHUIL, POMaH-
TU3Ma, HO 3amedaet: «[Ipu Takoil mupore oxpaTta pOMaHTU3MA B KPYT
POMAHTHYECKHX ABACHHH HEpPEAKO IONAAAIOT IHUCATEAH M IIPOU3BEJE-
HUSA, KOTOPbIE B TPAAUIIUU COOTBETCTBYIOIIETO HAIJMOHAABHOTO AMTEPa-
TypOBEJEHUA HUKOI/JA HE PACCMATPUBAAUCH U HE PACCMATPUBAIOTCA KaK

' Bonwgp K. U3bpannoe. M., 1979. C. 548—549.

? Bepxoscxuit H. I1. Bioxuep // Ucropusa Hemenkoil aureparypsl. M., 1966.
T. 3. C. 389.

5 Tam xe.

* Tepmepan H. A. Pomantusm // Mcropus BceMupHOR AuTeparypsl. M., 1989.
T. 6. C. 25.



110 C. B. Typaes

POMAHTHYECKHE; TAK, €CAH TOBOPUTh O HEMEIIKOIl AuTeparype, — “I'm-
nepuon” I'éabgepanna, pacckasel I'. pon Kaeiicra u, ¢ gpyroi cropo-
HBI, HAa KOHIIE POMAaHTHYECKOI anioxu, npoussejenusd I'. Bioxunepa». [1pu
9TOM aBTOP obpalnraeT BHUMaHNUE Ha HEOJHO3HAYHOCTh CAMOTO TIOHATH S
«POMAHTH3M» U Ha 3bIOKOCTb €0 TpaHul], 00yCAOBAEHHYIO OCOOEHHOC-
TAMH AUTEPATYPHOTO Ipoljecca B Pa3HbIX CTpaHax . B HoBeAre «AeHI)»
CTHAEBOE IIEPENAETEHNE DCTETUYECKUX ITPUHITUIIOB OYEBUAHO.

BroxHep BCTYIUA B AUTEPATYPY B HOPY PEIIUTEABHOH OIIIO3ULIMH PO-
MaHTU3My. BIIOAHE pasjeass 9Ty TEHAEHIIUIO BDEMEHH, OH TEM He Me-
Hee meA cOOCTBEHHBIM IyTeM — B cTopoHe oT «Moaogoii I'epmannm»
u l'eiine. Ha cTpaHuijax ero HOBEAABI repoil BLICKA3bIBAET P/ MBICAEH,
6AM3KHX K POTPAMMHBIM MOAOKEHUAM «bypu u Hatucka». ITogrBepix-
JA€HHE UM MO;KHO HAMTH B XyJOK€CTBEHHOM HACAE€/JHH U B TEOPHH TeaT-
pa pearbHoro Aenna, — bioxnep, HecoMHeHHO, ObIA 3HAKOM € ero «3a-
METKAaMU O TeaTpe». B CBOMX BO33pEHUAX HA HCKYCCTBO JAEHII, CCHIAASICH
npu 9ToM Ha onbIT lllekcmpa, MoAb3oBaACA TPaJUITMOHHBIM HMOHATH-
eM «I10pakaHue IPUPOAE», YTO MPEAIIOAATANO HE IIPOCTOE 60CCO30AHUE
BHU/EHHOTO, a CIOCOOHOCTh XyZOKHMKA MIPOHUKATh B CyTh BEIlel, B UX
«BHYTPEHHIOIO IPUPOAY». YCTaHOBKA ObIAA THIUYHOH AAsA srtoxu [Tpo-
CBEIIEHUs, KOrJa IMHCcAaTeAb 3aHUMAA aKTUBHYIO IO3UIIMIO U ObIA NpH-
HIJUITHAABHO MeHOeHYUOIHDIM TIO OTHOIIEHHIO K H306pakaeMomy °.

lITropmepy, KUBHIEMY 3aJ0ATO 40 (OPMUPOBAHHMSA POMAHTH3MA,
Bioxnep npegocraBAseT BbIpaKaTh IO CYTH AHTUPOMAHTHYECKUE CYK-
aenus o6 uckyccrse. Tem 6oaee yAUBUTEABHO, YTO MHOIMMH YePTaMHU
repoii HOBEAABI OKa3bIBAETCA OAN30K POMAHTHYECKOMY, U TIPEK/E BCETO
TEM, YTO OH — I109T, TBOPYECKasd MHAUBUAYAAbBHOCTD.

O TBOpUEcTBE A€HIIa COOOIAETCA OYEHDb CKYIIO; O €r0 NpeAblyljei
KU3HU MOKHO AHIIb JOTAJBIBATHCA 110 OTAEABHBIM HaMEKaM, CAYYaifHO
6pomenHbM $pasam. I'epoii kak 6bl abcTparuposaH OT cBoeil buorpa-
$uu, OT BCEro MPOKUTOTO, TO €CTh B KAKOH-TO CTENEHH OT caMoro cebs.
On 60HUTCA BCTPEUH C TEM, «KTO 3HAA O HEM BCE», U HAXOAUT IPUOEKHUIIIE
y O6epAnHa, KOTOPBIH «HE 3HAA O HEM HHYETO... HE CIPAIINBAA, OTKYAa
OH U Ky/a HAMEPEH JepsKaTh myThb» ' (246—247).

BroxHep He aKIIEHTHPYET TAKYIO 3araJOYHOCTh, HE CTPEMUTCH, T0406-
Ho Tuxy uau I'opmany, sauHTEpecOBaTh €10 YMTATEAA. A€HI] CKPbIBA-
€T CBOE IPOIIAOE OT IOCTOPOHHETO B3rAfJAA, IOTOMY YTO OHO BO MHO-
rOM HE OCMBICA€HO UM caMuM. IIpudanHa ero JymeBHOro cCMATEHHUS KO-
PEHUTCA HE B TPAarM4eCKHX omuOKax IpeAKoB (4TO He pa3d COCTABAAAO
OCHOBY POMAHTHUYECKOTO CIOKETA), a B OCOOEHHOCTAX IICMXOAOTHYECKOTO
CKAAJa, CA€ACTBHEM KOTOPOTO MOTAHM CTaTh KOI/A-TO €ro COOCTBEHHbBIE

5 Cwm. takxe: Schwarz H.-G. Dasein und Realitit. Theorie u. Praxis des Realis-
mus bei Lenz. Bonn, 1985.

5 Cwm.: Gothe Rosalinde. Einleitung // Lenz. Werke in einem Band. Berlin; Wei-
mar, 1975. S. XV.

7 Bce nurarel gansl 10 usganuio: broxuep I'. Ilbecwr. Ilposa. ITucsma. M.,
1972. B ckobkax ykazaH HOMEpP CTPAHUIIBL.
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omubku: «C 6emeHoil 6BEICTPOTONH MPOHOCHUACA OH... MAMATBIO IO CBO-
eil KU3HH, IPUTOBAPHUBAA: ,AOTHIHO, AOTHIHO" UAH ,,HEAOTUIHO, HEAO-
FHYHO" — 3TO 3usna 6e3gHa 6e3Ha eKHOro, HEU3ObIBHOTO AYIIEBHOTO
Mpaka» (260).

OrtcyrcrByeT y broxHepa u XapakTepHas AAs HEMEIIKOTO POMAHTH3Ma
MOTHBHPOBKA CTPaJaHUil Xy00ICHUKG — €TO COCPEAZOTOYCHHOCTh HA BHYT-
PEHHEM, AYXOBHOM MHPE U <«IIPUHUKEHHOCTb» MHpPa MaT€PHAABHOTO.
XoTs1 A€HI] MOKET TOBOPUTh O CBOUX JAPAMATHYECKUX OIBITAX, OH OIIy-
IaeT COOCTBEHHYIO CYIIHOCTb BOBCE HE B IPEJEAaxX TOTO, 9TO CO3JAET-
Cs €rO TAAAHTOM: «...NOKAAYHCTa, HE cyguTe 000 MHE IO 9TUM ApaMaM»
(241). Harypa nosra nogaHa B acekTe ropasgo 60oAee 9K3UCTEHIIHAAD-
HOM; Kak crpaBeJAHBO oTMeTHUA A. B. Kapeabckuii, aBTopa HOBEAABI
B IIEPBYIO OYe€pPeAb BOAHYET HE IIHCATEABCKAs, a YeAoBeuecKas cyAb0a
A€HIIa, CBA3b YEAOBEKA HE C HCKYCCTBOM, 4 C MUPO3/JaHHeM *.

OAHIIETBOPEHHEM MUPO34AHUS B HOBEAAE BBITAAAUT Ipupoga. Mare
IlIteppan oTMeUaeT B €€ KapTUHAX TOYKH COIIPUKOCHOBEHUA co «CTpaja-
HHUSAMH MOAOZOTO Beprepa», rge KyAbT IPHUPO/ABI, CAOKUBIINKICA B CEH-
TUMEHTAAU3ME, HalllEA ApPKoe BbhIpakeHue. Kak u B pomane I'ére, B HO-
BEAAE NIPUPOAA — AeHcTBEHHBIH PoH npoucxogamero. boaee Toro, mec-
TaMH €€ OIHCaHUEe, IO MHEHUIO HCCAEAOBATEABHUIIBI, IIOYTH JOCAOBHO
HOBTOPSIET BEPTEPOBCKOE, FéTEBCKOE *.

Ognako y Broxuepa neiizax obperaer nHyo QyHKIUIO. DTO HE aAK-
KOMITAaHEMEHT NEPEKUBAHUSIM Iepos, YTO XAPAKTEPHO JAS ITHCATEAS-
ceHTUMeHTaAHCTa. [Tog06HOE «CcO3ByuHE» 34€Ch MOKHO YBHAETH AHIIb
B TOM, YTO IPUPOJAA, KAK U AYIIEBHOE COCTOsIHUE A€HIIa, peaKko oOHapy-
JKUBAET IIpOCBeTAeHHE. B ee obpase OTYETAHMBO BBICTYIAET CYOBEKTHB-
Has OKPAII€HHOCTb, IOAYEPKHYTO JUCTAPMOHHYECKASA — COOTBETCTBEH-
HO CTHAMCTHKE POMAHTH3MA, BCKPBIBAIOIIETO HEKOE TPEBOKHOE, JaxkKe
yrpoKaromniee HadaAo HPHUPOABI, YCYIyOAsiomed AyIIeBHYIO HEYCTOM-
YUBOCTb YeAoBeKa: «[loka OH IIeA U 1o ero HOroi OCHITAAHCH KaMHU,
PACKaYMBAACSA BHU3Y CEA0H A€C, A TYMAH TO IOTAOIIIAA, TO HPUOTKPBIBAA
MOTY4YHE MACCHBBI, €TO IPYAb TECHUAU HESICHBIE YYBCTBA, OH TOYHO HC-
KaA 4TO-TO B YCKOAB3AIOIIMX CHAX M HE MOT HaiTh» (239). PomanTuyec-
KHH CTHUAD CKa3bIBAETCS U B APKOH MeTaPOpHKeE: «...pa3BEP3AMCh HEMbIE
yCTa CKaA U PacKarsl IPOMa TO POKOTAAU BAAAHU, TO HAABUTAAUCH MOII-
HBIM peBOM, OYATO CHAUAHCH B HEUCTOBOM AMKOBAHUH BOCHETDH 3EMAIO,
Ty4YH B3MBIBAAMCH, TOYHO AUKO PKYIIHE KOHU, d COAHIIE IIPOPE3ANO BTY
KyTepbMy CBEPKAIOMIUM MedoM...» (239). Macumab nsobpaxenus npu-
poabl y bioxHepa, KOHEYHO K€, POMaHTUYECKUI, OoAee HMIUPOKHH, YeM
CEHTHMEHTAABHBI.

K A1060BHOII AMHHH, IPOYEPUYEHHOH B HOBEANE Ha Nepudepuu Cio-
JK€Ta, TeEMA MPHUPOABI HE UMEET OTHOIIEHHA, H B 9TOM IHCATEAb PACXO-
AMUTCA KAK C CCHTUMEHTAAUCTAMU, TaK U C pOMaHTHKaMH. Ecan B «Bep-
Tepe» MEHAIOIIHNCA NeH3aK HAANOCTPUPYET KOMIIAEKC IHEePEeKUBAHUM

8 Kapenvexuii A. I'eopr bBioxuep // broxuep I'. ITpecst. ITposa. ITucema. C. 40.
O Stephan 1., Winter H.-G. Ein voriibergehendes Meteor? Stuttgart, 1984.
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BAIOOAEHHOH AYIIH, TO B HOBEAAE bloxHepa mpupoga npescraBA€HA
060COOAEHHOI OT TeYeHUsT YeAoBedecKoil xu3Hu. Ho teM cambiM Ha-
PYIIA€TCA U POMAHTHUYECKUH €ee HOpMATUB. DTO YK€ HE CPeJOTOYHE Ta-
MHCTBEHHOH CHABI, BOIIAOIIEHUEM KOTOPOH Y POMAHTHUKA YaCTO ABASET-
CA KEHIIUHA, a MAaTEPUAABHOE IIPOCTPAHCTBO, HE MOCATAIONIEE Ha YEAO-
BEKa, HO U HE HHUCXOJsINee 0 ero BO3MOKHOCTeM, oOMaHbIBaOIIEe ca-
Mble rpocTbie oxuganusa: «On (Aenn. — C. T.) He 9yBCTBOBAA YCTAAOCTH,
TOABKO /0CaJ0BaA, 9YTO HE MOKET IIPOHTUCH BEPX HOTaMHU. .. Ero usymas-
AO, 9TO TaK MHOT'O BPEMEHH HY3KHO, YTOOBI CIIyCTUTBCSA C FOPBI HAH JOU-
TH 40 HAMEYEHHOI'O BJAAM MECTAa; €My Ka3aAoCh, Al06Oe paccrosHue oH
O/IOA€ET B HECKOABKO IIarop» (239). Ilpocras geTarb OIMCaHUA — €CTec-
TBEHHAS YCTAAOCThb IIYTHHKA OT JOPOTH — OCAAOASET POMAHTHYECKYIO
TOHAABHOCTH ITOBECTBOBAHHS.

To, 9To roBopuT A€HI] O CBOEM YYBCTBE, BIIOAHE BBIAECP:KAHO B HH-
TOHAIIUH CEHTUMEHTAAUCTOB, K KOTOPBIM INPHHAAAEKHT €0 PEAABHBIN
HPOTOTHII (KCTaTH, COXPAHABIIEHCA U y POMAHTHKOB): «KaKABIA €€ mar
OT3BIBAACS BO MHE MY3BIKOM, M s OBIA TAK yTEIIEH, TASAAA HAa HEE UAU
KacasAch ee... M Kak e MHe JeAaAOCh XOPOIIO, s MOT UTPaTh TOrAa Kak
pebenoxk...» (253). B pasayke ¢ BO3AIOOAEHHOH eMy TECHO, AYIIHO M Ka-
JKETCS, IYTO Y HETO AOMHUT PYKY, KOTOpoi oH ee Kacancsi. Ho B egBa 3a-
MEeTHO OOpPHUCOBAHHBIX OTHOIIEHUAX 610XHEpOoBCKoro Aenna ¢ Ppugepu-
KOHM HET yTBEPKJAEHHOU CEHTUMEHTAAM3MOM abCOAIOTHOH B3aMMHOCTH
U IIEABHOCTH. «...f ZOAKEH yUTH K Hell, HO A He MOTy, He cMelo» (253), —
Medercst AeHnp u o0bsacHseT: «IIpokasitass peBHOCTb... OHAa AIOOHAQ
elle ¥ APyroro, a s Tak Alo6ua eel» (256) '°. A1060Bb, He COCTOABIIAACH
110 HNPUYUHE 3aIyTAaHHOCTH YEAOBEYECKOTO Cep/lia, a He BHEIIHUX 00-
CTOSAATEABCTB, — KOAAHU3UA TUIIMYHO poMaHTH4YecKas. Apyroid pomaHTH-
4€CKOHl 0COOEHHOCTBIO HAJO CUYUTATD 8CNOMOAMENbHYH) POAb AIOOOBHOU
AMHUH: HCTOPHUS AI0OOBH A€HITA, KOTOPasi «IIPOYUTHIBAETCS» TOABKO B €T0O
CyMOYPHBIX BOCIIOMUHAHUSX, AUIIb JOIIOAHSET APAMAaTH3M €ro GUTYPHI,
FAABHOU PUIYPBIL.

Y BroxHepa 6e3bICXO4HOCTB CyAbOBI reposd-mriopMepa He BO3BOAUT-
¢ K AIOOOBHOMU JpaMe, KaK 9TO 4aCTO BCTPEYAETCA B CCHTUMEHTAAU3ME.
3aech 6€3bICXOAHOCTD IIPOUCTEKAET U3 TOTO, YTO YEAOBEK 3A0YMBIBACMC A
Ha/ 3aKOHAMHU MHPO3JaHHsA, a TouHee — Cozjareast. Tem cambiM KOH-
AHKT IPOU3BEAEHUA NPUOOPETAET POMAHTHIECKUI XapaKTep.

AeHIl B HOBEAAE — YOEKAEHHBIH TEOAOT, MINYIIUH YCIIOKOEHUS
B ureHuU bubauu, crioco6HbIN TPOU3HECTH Mepe/ BEPYIONIUMH IIPOIIO-
Begb. K Oynry nporus bora ero Toakaer ocosHanue raobarbHOI Hecy-
PA3HOCTH — CUTyallusl, BEAMKOAEIHBIN oOpaser] KoTopoil co3gan baii-
poH B «Manppesge» n «Kaumne». Boiciiyio HecypasHOCTh A€HI] YBHAEA
B CMEPTH AEBOYKHU: «...9TH YEPTBI, HTO TUXOE AHI[O JONKHBI HCTAETD...»
(254). YToOBI yCHAHUTD MOMEHT, KOT4A YEAOBEKY OTKPBIBAETCS 3104 BOAS
6oxecTtBeHHOrO, broxHep HCOAB3yeT 00pa3 MpUPOABI, IpPUAABAS EMY

19 B sKu3HH pearbHOro AeHIia, Ha 9yBCTBA KOTOPOro He oTBedara Ppugepu-
Ka bpuon, atum «gpyrum» 6b1A I'éTe.
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B /JAHHOM CAyYae YHCTO POMaHTHYECKHI TOBOPOT: «Berep rpemen mec-
Heli TuTanos. EMy XoTeAoch npocrepers B He6O CTpAIIHbIH KYAAK, YXBa-
TUTH TaM TBOpPIA U CTAIIMTL €r0 BHU3, CKBO3b 0OAAKA, XOTEAOCh Pa3Mo-
AOTBb BCIO 3€MAIO 3y0aMH U BBIIIAIOHYTH €€ bory B AHIIO, OH MPOKAHHAA
ero...» (25)).

[Tporect 610xHEpPOBCKOrO repos ', Kak M MATEKHUKOB balipona,
AAAEK OT aTeu3Ma; TeM TparudyHee ero xapakrep: 6eccuamne B 60pnbe
U HEBO3MOKHOCTh cMupeHusa. Ho Ha 9ToM mpoxoAuT rpanuna B H306-
paxenuun 6orobopyecrsa y aBTopa-poMaHTHKA U bioxnepa. Ecan Man-
$pea Boccraer mpotus bora ncxoaa ns cobcreeHHOrO «sA», N3 6e3ydac-
THOCTH BceBbIIHETO K €ro HHAMBUAYAABHOCTH, TO A€HI] He IpomjaeT
Bory uyxcux crpaganuii, cBugeTeAeM KOTOPBIX €My MPUXOAUTCA ObITh:
«...0y4b g BceMorymum, s Obl He IOTEpIEA CTPajaHuid, s Obl cracan,
cnacaa...» (261). B oranune or 6alipoHHyYecKOi HaTypbl OH HE HCIbI-
TBIBAET pa3Aaja C OKPY/KAIOMIUMU U B CBOEM CAMOBBIPAKEHUH, B CBO-
eli pPoNoBeAN HAXOAMUT y AloAel noHumanue: «OH roBOpUA IPOCTO,
AIOAY IPOHUKAAUCH €T0 CTPajaHueM, U ObIAO OTPAJHO AyMaThb, YTO CAO-
Ba €TO AAPYIOT COH BEKJAM, H3MOK/JEHHBIM CAE3AMH, U OTJOXHOBEHHE
HCTEP3aHHBIM AyIIaM... Becb MUp 06paTHA K HEMY CBOM PaHBI, OH YyBC-
TBOBAA I'AYOOKYIO HeuspeueHHyIo 60Ab» (245). [TonbiTKa B3ATL Ha cebs
MHCCHIO bora — BOCKpecuThr yMepIIyio 4€BOYKY — BbI3BaHa y AeHIa
He IpeTeH3uel Ha TUTAaHNU3M, a 0O60CTPEHHBIM 9yBCTBOM Jobpa u crpa-
Begaupoctu. M 6oxectsennoe, u 60robopdyeckoe MOAy4alOT B HOBEA-
A€ MPOEKIUIO B MOJAMHHO YEAOBEYECKOE — B CAMOM IIPOCTOM CMBICAE
CAOBA.

Y Bioxuepa B aclieKTe POMAHTHYECKOTO KOHPAUKTA «4EAOBEK — MHU-
posjanue» o6HAPYKUBAETCA U UAEA COCTPAJAHUSA, COCTABAABIIAA OCHO-
By TBOPYECTBA IITIOPMEPOB (B TOM YHCAE PEAABLHOTO A€HIIA), U AHYHOE
ybexgeHre peBOAIOIMOHEPA, aKTUBHOTO 3alIUTHHUKA MaAbIX U 6ecrio-
MOIITHBIX; KaK cKazaHo y K. BoAp(, «oH mpnoOmuA K HOBEAAE CAMOTO
cebs... Bce 6eCIIOKOICTBO €ro CO6CTBEHHOTO CYIIECTBOBAHHA» 2.

B nosecrsopanuu broxnepa nporecryiomuii repoii ne necer B cebe
Pa3spyLUIUTEABHOTO, «JbABOABCKOTO» HAYAAQ, IOYTH TOCTOAHHOIO B PO-
MaHTH4YeCKOM obpasze. CBoeoOpa3HbIM IOATBEPKAEHHEM DTOIO CAYAKUT
¢urypa nacropa Obepanna. ITucareas HageAseT ee 0coboit dcTETHIEC-
KoM (yHKIIMeH, XOTA MeCTaMu JOCAOBHO BOCIIPOM3BOAUT HGECXHUTPOC-
THbIE JHEBHUKOBbBIE 3AIIUCH pearbHOro O6epAMHA, HCKYCHO HCIOAD-
3y UX B COOTBETCTBHH CO CBOel 3agaueii: «IIpespamenue storo ma-
TepHaAa... B IpeJMeT UCKYCCTBA OTAAeT KOAJOBCTBOM» 'Y, — 3amedaeT
K. Board. B geficrBureanbHOCTH O6EPAUH ITOCTOSAHHO KOAEOAACS MEK-

11

1 Hpeﬂ,CTaB/\HH B CBOCM COYHMHEHHUH PEAABHYIO AHYHOCTb IIOCACJHHUX J€-

catuneruit XVIII Bexa, broxnep cozHaTeAbHO AONYCKAeT aHAXPOHHU3M: MBICAD
o 6orobopyecTBe He MOTAA BOZHUKHYTH B Bek IIpocsemenns, u gaxe «IIpome-
Tei» I'€Te cogepiKar COBCEM MHOM CMBICA.

2 Borwg K. Lur. cou. C. 535.

¥ Tam xe.
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AY AKaAOCTBIO K CBOEMY I'OCTIO M CTPAXOM, II0 CYTH PacCMaTpUBas €ro
IOBEJEHHE KaK IPOABAECHHME ICUXHYeCKOH 6oaesnu. Boaee Toro, on
oCyKAaA A€HIla ¢ MO3UITUU IIEPKOBHOH MOpaAH, 0ObACHASA JaKe €Tro
60AE3HL AMOPAABHBIM 00PA30M KHU3HH — AETKOMBICAEHHBIM HEKeAa-
HHEM COCPEAOTOYUTLCA HA KAKOM-TO JEA€, HEJOCTATOYHBIM YBAKEHUEM
k otny. Kak Bepno koncratupyer H. lltedpan, «O6epann u Aenry 6b1au
9YAKABI APYT APYI'Y U OCTAAUCH IYKHMH»; JHEBHHK IACTOPA IMOKA3bI-
BAET, YTO «€I'0 MEHbIIE BCEIO MHTEPECYyeT AMYHOCTL A€HIIa, a Ipexae
BCETO COOCTBEHHAA POAB, KAKYIO OH UI'PAA BO BPEMS BCTPEUYH C HUM» ',
Ho O6epaun bioxnepa nonmmaer A€HIaA Jaxke B €ro nopsise 60ro-
XYABCTBA, TaK KaK BUAUT UCTOKH 9TOTO B AYIIEBHBLIX MYYEHHUAX, 3ACAY-
JKUBAIOIIUX MUAOCTH XPHUCTA: «...BbI CAMH YAAAUTE BaIl CIOP C IOCIO-
AOM... HICKyIIA€HHE OBIAO TpoMbIcCAOM HMucyca, Bam Obl 1 Ha40 OTKPBIThH
eMy Telepb CBOIO AyHIy...» (256).

Kaxkoe mecro 3anumMaer 6esymue Aenna B HoBeane broxuepa? O Held,
Kak 1 0 gpame «Boii1jex», IMcaAu He TOABKO AUTEPATYPOBEABI, HO U Bpa-
YU-TICUXUATPBI. YMECTHO BCIIOMHHUTD, YTO HPOTOTHUII €€ T€POs MOAYYHA
onpejerenne «6oae3HeHHbIH» Y ['éTe, KOTopbIit JOATOE BpeMs OCTaBaACH
ABTOPUTETHBIM UCTOYHHKOM CBeJeHuil o HeM. THuk, 6yaydu nepBbIM, KTO
U3/ aA TTIOAHOCTBIO COYMHEHHUSA IOYTH 3a6BITOTO MTIOPMEpPA, HA3BAA €TI0
«9yAHOI», «cTpaHHbli» (merkwiirdig), ccbinasce Ha I'éte, croBHO He pe-
masch nucaTh 0 Aenre 6e3 OrasfigKHu Ha €ro BEAHKOIO COBPEMEHHMKA.
Broxnep BbIBeA AeHIIa U3 MPOCTPAHCTBA, OCEHEHHOTO TeHblo I'éte, cge-
AQaB LIEHTPOM CBOEr0 BHUMAHUSA «He OOAE3Hb, A AHYHOCTb» 1°. Hemenkuii
Aureparyposes I'epxapa Auke 06CTOATEABHO JOKA3BIBAET, YTO B HOBEA-
A€ caMO 3a00A€BaHUE IEPOs BHITEKAET «IIOAHOCTBIO M3 CTPYKTYPHI Jeiic-
TBUTEABHOCTH>» 0. K 6e3ymmio, kK Karacrpode ero npuBOAUT HEBO3MOK-
HOCTb BOCCTAHOBHUTL B MUpPe J06po.

PacripocrpanenHbIii B pOMaHTHYECKYIO 910Xy 0b6pa3 6e3ymija MMeA
YCTOHYHUBYIO CMBICAOBYIO Harpy3ky. Kak KBUHToCCEHITUA MH/AUBUAYAAD-
HOCTH, 3aMKHYTOH B CBOEl AyXOBHOI cepe (mepBblii mpuMep, KOTOPbIH
HPUXOAUT Ha aMATh, — KaBaAep Aok 'opmana), on 6bIA BhIpaKkeHueM
acTeTndeckoil moremuru ¢ Ilpocsemennem n HenpuaTua 6yp:KyasHoro
XapakTepa HOBOH pearbHOCTH. ITo cBOeMy HECOOTBETCTBUIO HOPMALLHO-
MY TEYEHHIO KU3HU GIOXHEPOBCKHUI AEHI] BIIOAHE BIIUCHIBACTCA B KaTe-
ropuio pomaHTHdeckux 6esymiies. Ho Te ABAAIOTCA B KaKJAOM CIOKETE
AQHOMAABHBIMU TOABKO AHIIb C TOYKH 3PEHUS OCTAABHBIX ITEPCOHAKEH —
ne aemopa. BloxHep xe, B OTAUYHE OT POMAHTHUKOB, CAM BHUAUT CBOETO
repos 6€3yMHBIM U HE PACCKA3BIBAET O €T0 «9y/Ja4ecTBaxX», a MOKA3bIBAET
uUCMo Ppusuueckoe €ro COCTOAHNE B MOMEHTBI TICHXHYECKOTO PaCCTpOiic-
TBa: «3aCBIIAA OH C BEAHYAHIIINM TPYAOM, YCTaB OT O€CIIAOAHBIX YCUAUM
3aIOAHUTE MYcTOTy. OH MOrpyKancsa B MYYUTEABHOE COCTOSHUE MEKAY

- Stephan I1.; Winter H.-G. Op. cit. S. 80.
15 Thid. S. 84.
b Janke G. Georg Biichner. Genese und Aktualitit seines Werkes. Kronberg

(Ts.), 1975. S. 240.
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CHOM H SIBBIO... HCTOIITHO KpH4a, OOANBASACH IIOTOM, OH BCKAKHBAA CPEAN
HOYM M JOATO He MOr ycrnokouthcs» (260). IToropsis onmcanusa Tako-
ro poJa, MHCATEAb CO3JAET APKYI0 KapTHHY 6ECIIOMOITHOCTH, HEe3alljH-
MIEHHOCTH IIAOTCKOTO CYIIE€CTBOBAHHUA, HUCKOABKO HE OTCTABAsA B 9TOM
OT MacTepoB OYAYIIUX AUTEPATYPHBIX IIOKOAEHHH: «...IIOAYTOABIH OH A€-
JKaA Ha IOCTEAU U OBIA CUABHO B3BOAHOBAH. O6EpAMH XOTEA HAKPBIThH
€ro, HO OH CTaA KAAOBAThLCS, YTO BCE TAK JABUT €ro, Tak AaBuT! Bosgyx
Yy AOBUIIHOU TSAKECTbIO HABAAUBAETCSI HA HETO, HOTH OTKA3bIBAIOTCS IO~
BHHOBATLCsI» (261).

Cospemennuk oTkpbiTuil Kiosbe n Cent-Haepa, kotopeiM 6b1A1 0051-
3aHbl B CBOEM MHPOBO33PECHHUU IIEPBbIE 3aIaJHOEBPOIIECHCKUE pEAAHC-
Tbl, Opar aBTopa 3Hamenuroil kHuru «Stoff und Kraft», Bioxuep yxe
HE MOT' OTPAHHYHBATLCA B U300PAKEHHH YEAOBEKA €T0 AYXOBHOH IpH-
POAOH M CYUTATh BTOPOCTEIIEHHOM MaTepUarbHYIO. KM 9TO ObIA ABHBIM
mIar 3a npegeAnl poManTuaMa. Ho mapagokc cocTout B TOM, 9TO Takoil
IIar He O3HaYaA OKOHYATEABHOTO Pa3pbiBa C POMAHTH3MOM B XyJOKeC-
TBEHHOH IPaKTHKE IHCATEAS], O YeM CBHUAETEABCTBYIOT U €TI0 JpaMaTH-
yeckue npousseenus. /ocTraTouHo OTMETUTDL XOTA 6Bl TO, YTO KOHEI]
HOBEAABI, KOTOPYIO MHOTHE CYMTAIOT HE3ABEPIIEHHOM: «TaKk OH KHA...»
(262), — na camoM geAe coO3HATEABHO OOOPBAHHLIN B CTUAE€ POMAHTHYEC-
Kol ¢parmenTapHoctu. Kak u y poMaHTHKOB, y bloXxHepa rAaBHBIM fB-
ASIIOTCSI HE BHEITHHE OOCTOSITEABCTBA B UX CBA3HM U Pa3BA3Ke, a TAYOuH-
Hasl CYITHOCTb I'eposi, 0 KOTOPOU OH Yoice CKa3al ace.

Teoperndeckoe pacxoKJeHHE UCATEAS C POMAHTH3MOM HoAee Toc-
A€/J0BaTEABHOE. DCTETHYECKHE IIOAOKEHHUS, BBICKA3AHHBIE B HOBEANE
HMTIOpMEPOM A€HIEM, CIPaBeJAHBO CYUTAIOT BBICTYIIAeHUEeM bioxHe-
pa B 3amuTy pearusma. Ero repoii, Tpebysa oT uckyccrBa npas/bl, ABHO
HO/BEPraeT KpUTUKE CMEHUBIINH TedeHue «bypu u HaTucka» BeliMap-
CKUU KAaaccunusMm: «Maeaaucrudeckuil mepuo/ B TO BpeMs y:Ke Ha4H-
HaACA... AeHI] ropA40o Ha Hero HanajgaA. OH TOBOPHA: MODTHI, O KO-
TOPBIX HIPHHATO TOBOPHUTbH, YTO OHU IEPEAAIOT AEHCTBUTEABHOCTD,
KaK MPaBHAO, TOKE HE UMEIOT O Hell HU MaAeHIIero nmpejscTaBA€HUs,
HO OHHM BCe-TaKH OOA€e CHOCHBI, Y€M T€, KTO IBITAETCA AEHCTBUTEADb-
HOCTb HPHUYKPACHTh» (247). PearbHblil counHuTEeAb gpaM «I'yBepHep»
u «CoagaTbl» MOr OBl COTAACUTBCS ¢ 9TUMH cAoBaMu. Ho Broxnepa Gec-
ITOKOUT HE CTOABKO TO YK€ OTJAA€HHOE XPOHOAOTHYECKH TBOPYECT-
BO, KOTOPO€ PYKOBO/CTBOBAAOCH INHAAEPOBCKUM H/EANU3MOM, CKOAD-
KO AI06asl M/JeaAu3anus; y ero COBPEMEHHUKOB, Y POMAHTHKOB, TaKO-
Bast ObIAA BBIPAKEHA HEM3MEHHBIM ITPOTHBOIIOCTABA€HHEM H/EAABHOTO
aeiicrureAbHOMY. IMEHHO IPOTUB 9TOr0 BO3pAKAET ¢20 AeHIT: «Afogu
HE MOTYT HAPUCOBATH IPOCTOH KOHYPLI, 4 UM IIOAABAl UAEeAAbHbIE PU-
I'yphI, — BCE, YTO A BHJEA B 3TOM poje, He 6oAaee Kak JepeBSAHHBIE
KyKAbL. Takoil maeannsM npenebperaer camMoil IpHpOAOHl YeAOBeKa»
(247). 9Ta MBICAB OPOPMHUAACH y ITHCATEAS €Ile paHee B OJHOM U3 IH-
cem B cepeaune 1835 roga: «UTo ke KacaeTcsa TaK HA3bIBAEMBIX H/E€AND-
HBIX II09TOB, TO 51 HAXO0KY, YTO OHH U300pakaloT MOYTH CIIAOIIb MApPH-
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OHETOK C PO30BO-TOAYOBIMH HOCHKAMH H AEAAHHBIM APOCOM, A HE AIO-
A€l U3 IAOTH ¥ KPOBH...» ",

ITpu BceM, 9TO 6BINO YHACAE€ZOBAHO BIOXHEPOM OT POMAHTH3MAa, €rO
npoussegeHue 6€CCIOPHO 4a€T OCHOBAHUE CYUTATD, YTO OH IIOAOKHA Ha-
YaAO HOBOM HEMEIIKOI Ipo3e. Y HEro BIEPBbIE MOABASETCS OTIETAUBOE
mpexmeproe UIMEPEHUE YEAOBEUYECKON UHAUBUAYANLHOCTH: €€ CAMOBBI-
paskeHHe (TO, 9TO TOBOPHUT U AEAAET caM JA€HII), €€ OIleHKA WHBIM B3TAA-
AOM (MHTEpIIpeTaIus OBEAEHUS TAABHOTO T€POsl APYIrUMU EPCOHAKA-
MH), HAKOHEI], KOMMEHTApPUH aBTOpPa, KOTOPbIH U HAOAIOZAET CO CTOPO-
HBI CyAb0Y repost B ObITY, H O4AHOBPEMEHHO BKHBAETCS B €IO Pa3opBaH-
HOE CO3HaHHe. B uTore nosABAsgeTCs Ta HOAHOTA U300pasKeHUs, 10 IIOBO-
ay xoropoii K. BoAb( 3akatouaer: «Hu coBpemennuky, Hu OAmsKaiiime
IIOTOMKU HE OIIEHMAM HOBATOPCTBA bloXHepa, KOTOpoe COCTOUT B TOM,
YTO B IIOBECTBOBATEABHOM IIPOCTPAHCTBE IIOSBUAACH HOBASI KOOP/AHMHA-
Ta» '8, /leiCTBUTEABHO, XY/40KECTBEHHbIE HAXO/JKH, KOTOPbIE MOKHO 00-
HAPYKHATb B €TO HOBEAAE, BBIXOJAAT 32 PaMKH KPHUTHYECKOTO pEarUu3Ma
30—40-x rogoB, IpeJBOCXHITAA AUTEPATYPHBIE HOBAIIMU U KoHIla XIX,
u Hayana XX BeKa.

Zusammenfassung

Die Paragloxie der Novelle «<Lenz» von Biichner:
Uber die Grenzen der Romantik

An frithere AuBerungen von Christa Wolf («Lesen und Schreiben»,
1968) ankntipfend, beschreibt und wirdigt der Artikel Sergej Turaevs
Georg Biichners Lenz-Fragment (1835) als innovativen Text von
hochstem Rang, in dem die subjective Darstellungsperspektive sich mit
einer solchen Wirklichkeitsschwere und psychologischen, dem Realismus
zustrebenden deutschen Prosa zu datieren ist.

17" B ykas. cou. C. 299.
18 Bonvgp K. Lur. cou. C. 535.
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(Poccuiickmii rocygapCcTBeHHBIN IT€4aroru4eCKuil yHUBEPCUTET
uMm. A. M. 'epiiena, Cankr-Ilerep6ypr)

BATHEP B OODEHKE PYCCKHUX CUMBOAHNCTOB

Barmep BXOAHUT B PYCCKYIO KyABTYpy yke B cepeaune XIX Beka,
HO KyAbMHMHAIIMU YBA€YEHHE €TO TBOPYECTBOM JOCTHTAET B SIIOXY CHUM-
BoAn3Ma '. CHMBOANCTCKAA penennusa Baraepa npejcraBasieT BbIpa3H-
TEABHBIH IIPHUMEP IOrPAHUYHOrO JUCKypca. Ero cogep:kanuem ABAAET-
€A, C OAHOHN CTOPOHBDI, JEMOHTAK I'PAHMUI] aBTOHOMHOTO HCKYCCTBA, C APY-
roil — AeMapKaius IpaHul CBOEN KYAbTYPDI.

Baramep — Xy4O0KHHUK M MBICAUTEADL SIIOXH MOJECPHH3MA, H IIO CBO-
€l CMEAOCTH €ro KOHIENIHA CHHTE3a UCKYCCTB HHUCKOABKO HE yCTylla-
Ad CAMBIM PaJHUKAAbHBLIM IPOEKTaAM PYCCKMX CUMBOAMCTOB. OcTpas Toc-
Ka 10 yXOBHOMY OOHOBAEHHUIO, alIOKAAUIICHYECKAA AUANEKTUKA THOEAR
U BO3POKAEHUA AMIHOCTH, MECCUAHCKAA BEpPa XyJOKHUKA B CBOE IIPHU-
3BaHME CIIACTH PACHaJaIOMMHCA MaTEPUAABHBIA MUP, BKAIOYUB €I0 OC-
KOAKH B Muporormdecknii Gesamtkunstwerk abcoAroTHO# pearbHOC-
TH, — BCE BAaKHEHIINE DAEMEHTHl CUMBOAHCTCKOIO MHPOCO3EPIIaHHUA
yKe npeJgBOoCXuIleHbl Baruepom.

Hacaegnuk neMeIKoro poManTusma, Apyr l'efine n bakynuna, geao-
BEK COPOKOBBIX T'0J0B, T'AYyOOKO BIUTABIINI PEBOAIOITMOHHYIO HAEOANO-
TUI0O A€BOTO T€reAbSAHCTBA, Barnep OTHIOAL HE OTPAHHYHMBAET CBOIO 9C-

' Cm.: Puxapa Baruep B Poccun. M36paHHubie TPyAbl Y4ACTHHKOB PYCCKO-He-
Me1koil koudpepennuu B Mapte 1997 r. B Mockse: B 2 1./ ITog pea. X. Buarux-
Aegepboren, B. b. Karaesa, P. /. Kayre. Trob6unren, 2001; Kluge R-D. Richard
Wagner in Russland. Ein Problemaufriss. Ttibingen, 1997; Bartlett R. Wagner and
Russia. Cambridge, 1995; Puyyu /. Puxapa Baruep B pycckom cumBoausme // Ce-
pebpaneiii Bex B Poccun. Mzbpannsie crpanunsl. M., 1993; osennyo A. P. Pu-
xapg Barmep u pycckas kyabtypa. A., 1990; Deppermann M. Russland um 1900:
Reichtum und Krise einer Epoche im Umbruch // Musik-Konzepte 37 / 38: Alex-
andr Skrjabin und die Skrjabinisten II, 1984. S. 66—106 (Barmepy mocsAmieHs!
c. 91—96); Rosenthal B. G. The Spirit of Music in Russian Symbolism // Russian
History / Histoire Russe, 10, Pt. I, 1983. P. 66—76; Steinberg A. The Influence of
Wagner on the Symbolists. A New Evaluation of the Word // Steinberg A. Word
and Music in the Novels of Andrey Bely. Cambridge, 1982. P. 24—31; Aurepa-
TYpY IO OTAEALHBIM aBTOpaM cM.: Mazomedosa /. M. Brok u Baruep // Mazome-
dosa /. B. Asrobuorpapuueckuii Mud B tBopuectse A. Baoka. M., 1997. C. 110.
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TeTHKY cepoii uckyccTa ®. OH CTPEMUTCHA K OHTOAOTH3AITUU XYJOKECT-
BEHHOH PEAAbHOCTH, K OTMEHE I'PaHHUIIbI MEKAY HCKYCCTBOM M KU3HBIO
BO MM IIPe0OpaKEHUA YeAOBEKA U MUPA.

AY4YIIHM CBUAETEALCTBOM 9TOTO SIBASIIOTCS €T0 IIOPUXCKUE TPAKTATDI
1849—1850 rogos («HMckyccreo un peBorronus», «IIpoussesgenue uckyc-
crBa 6yaymero», «Onepa u gpama»). OHu cogepsKaT APKYIO YTONHIECKYIO
HPOrpaMMy KYABTYPHOH PEBOAIOIIMH, NPU3BAHHOH BOCHUTATH HOBOE
«QpPTUCTUYIECKOE YEAOBEYECTBO», CHHTE3 XPpHCTa U AITIOAANOHA ®. «DCTeTH-
4Yeckoe CBAIIeHHoAeiicTBrue» * MpICAHTCSA Barnepom Kak ¢okyc JyXOBHO-
IO CaMOOIIPEJEACHUA HAPOAA U AMYHOCTH, CHHTE3 UCKYCCTB, BOIIAOIIIEH-
HBIA B pOPME MY3BIKAABHO-MHPOAOIHIECKOH JpaMbl, — KaK IIOPOKAA0-
Ui TPUHITUIT ABCOAIOTHOI PEAABHOCTH.

O ToM, uTO Baruep «6pIA 6AM3OK cUMBOAMCTAM OECKOHEYHO», HAIIH-
CaHO HEMANO, B TOM YHCA€ M CAMHUMH cuMBoOAHCTamu °. Ho npesosnocs
Barnepa «HeBepOATHO» °, CHMBOAHCTBI HEPEAKO BBICKA3BIBAAU H TBEPAOE
ybeKAeHne B TOM, YTO BATHEPOBCKUE YCUAUA M OTKPBLITHA HOCAT AUIIb
NpeABAPUTEAbHbIN XapaKTep U HYKJAIOTCA B CMBICAOBOM 32aBEPIIEHUU.
C MaKCMMaAbHOI OTYETAUBOCTBIO (POPMYAHPYET 9Ty TeHAEHIHIO Bad.
HBaHoB, HasbiBaomuil Barnepa «3auuHaTeAemM» U «IIpegredeii», KOTo-
PhIil «BBIBEA HAC U3 MUPA Pa3JE€AE€HHOI0», HO «OCTAHOBHACS HA ITOAITYTH
U He J0CKa3aA IIOCAEAHETO CAOBa» /. KakoB 0OIIMil CMBICA TOH OLIEHKH,
KaKue IPETEH3UU CTOAT 32 9TUM OIPEJEASIONIUM PYCCKYIO PEeleNnIjuio
TOIIOCOM HE3ABEPIIEHHOCTH?

Ha mam B3rasg, CHAMBOAUCTCKasA olleHKa Barnepa Bkalodaer gpa B3a-
HMO/OIIOAHUTEABHBIX aCleKTa — KPUTHUKY AKOOBI npucymero Baraepy
AEKAJJ€HTCKOIO 9CTETU3MA U KPHUTHKY PEAUTHO3HOTO MHU(A, ITOAOKEH-
HOro BarnmepoMm B OCHOBY €ro Xyz0KeCTBEHHOI'O TBOpPYECTBA, IIpHUYEM
HMEHHO ®TOT BTOPOM ACHEKT MMEET, KAKETCs, pellapllee 3HaYeHUe.

2 CM. 06 aTom: benwvii A. Peportonus u KyAbTypa // beaviti A. CHUMBOAU3M Kak
mupononumanue. M., 1994. C. 299.

> Baenep P. I36pannsie paboter. M., 1978. C. 141.

* Mann T. Crpaganus u Beanaue Puxapaa Baruepa // Mann T. Cobp. cod.:
B 10T. A., 1938.T. VI. C. 302.

5 Cwm., Hamp., cyxkaenue Daruca (A. A. Kobsianackoro): «H teoperndecku
Barnep 6An3ok cuMmpoAucram 6eckoHedHo! IToCKOABKY OH OIIpEAEAEHHO pa3py-
IIAaA BCE YCAOBHBIE PAMKH KAACCH(PUKAIUMH HCKYCCTB U IPOINOBEAOBAN €JUHOE
CBEPXHCKYCCTBO, OH OBAM3OK K Ka/KJOMY M3 HAC B CAMOM ITOCAE€AHEM; MOCKOAD-
Ky oH 6oAee APYIHX BEPUA B BBICHIMH MHP U BBICHIEMY MHPY, IIOCKOABKY OH
IIOJYEPKHYA C HEOBIBANOH CMEAOCTBIO PEAHTHO3HYIO OCHOBY BCSAKOTO HMCKYCCTBA
u B «Ilapcudare» mogomea BIAOTH K BOIPOCY O COKPOBEHHOM CYIMIHOCTH MHC-
TepHuH, OH OAN30K BCEM HaM Telepb». — Inauc. MioHxeHckue nucbMa // Tpyasr
u auu. M., 1912. Ne 6. C. 59. O6 Danuce u Baruepe cm.: Willich H. Ellis Beschifti-
gung mit Richard Wagner // Willich H. Lev L. Kobylinskij-Ellis: Vom Symbolismus
zur ars sacra. Eine Studie uiber Leben und Werk. Miinchen, 1996. S. 141—152.

5 Noces A. @. ITpobrema Puxapga Baruepa B nmpomrrom u HacrosimeM // Bor-
pocsl acteTuku. 1968. Ne 8. C. 113.

" Heanos B. H. I1peaayscrBus u npegsectrus // Heanos B. H. I1o 3Be3gam. bo-
po3asr u Mexku / Beryn. crares, coct. u npumed. B. B. Camosa. M., 2007. C. 158.
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O6paruMca K aHAAM3Y HEKOTOPBLIX HPUMEPOB, MOATBEPKAAIOIIUX DTO
HPEAIONOKEHHE.

B «Koabne Hubeaynros» saMeTnoe MecTo 3anumaeT obpas pagyrs, pa-
AYKHOTO MOCTa, BOCXOAAIUN K ApeBHECKaHAMHABCKOMY ariocy. Pasyra-
MOCT COe4HHAET 3¢MHOI MUp 1 Barbranny, Alogeit u 60ros, XoTs1 €JUHCTBO
9TO, 110 OOIIIEMY CMBICAY APaMbl, HAAIO30PHO U PACagaeTcs. DTOT JpeB-
HUH MOTHUB BeJeT B AByX HAIIPABACHHSAX, KOTOPbIE, MOKET ObITh, CXOAAT-
ca. C 04HOI CTOPOHBI, K TEME F€PONIECKOTO AeKajaHca y Huime: «B ge-
AOBEKE BAKHO TO, 9TO OH MOCT, a He IeAb. A AI0OAIO Tex, KTO He ymeeT
JKUTb MHAYe, KaK 9TOObI TOruOHYTh, 160 OHU UAYT 110 MOCTY> *. He nckaio-
YEHO, YTO ®TOT adopusm 3aparycTpnl ObIA 11o4cKkasan Humie Baruepowm,
y KOTOPOTO H CAMOOTBEPKEHHAA CMEPTh CBOEBOABHOTO COAHEYTHOTO TE€POS
3urppuga, u sHamenuraa Liebestod Tpucrana u M30AbABI — 9TO IyThH
10 MOCTY, YBOAAIIEMY U3 (PEHOMEHANLHON AEHCTBUTEABHOCTH B CTUXMIO
abcoAoTHOH pearbHocTH. C Apyroii CTOPOHBI, BATHEPOBCKHI MOTHB MOC-
Ta-pajyru UMEET AaHAAOTHIO B PYCCKOH peAUTHo3Hoi ¢urocoduu ? 1 B 11o-
®3UH PYCCKOTO CUMBOAM3MA, I'/l€ OH BBICTYIIAET KAK CUMBOA BCEEAUHCTBA,
IIPEOJONCHUA AaHTHHOMHH BPEMEHHOTO M BEYHOro '

B srom konTekcre mpumeuareabHo, uro Cepreit /Jypbiamn, aBTOp
kuuru 1913 roga «Barnep u Poccus», passepTbiBaeT B Hell TOIOC He3a-
BEPIIEHHOCTH BArHEPOBCKOTO CHHTE3a UMEHHO I10 MOTHBY paayru. Hc-
KyCCTBO, roBopuT /lypbIAUH, — «paZyra HaJ CHAOAMCKHMMHU BOJaMHU pe-
AUTHH», HO XyAOKHUK — BCET'O AMIIIb «OTPE30K PaJyru»; OH HE BOJHBII
60r, KaKOBBIM XOTEAOCHh ObITH Barmepy u Kakum oH mpejcraBasieT cebe
JeAroBeKa-xyJoxHuKa . M3secrno Au 6100 JAypbianny, uro Atogsur ba-
BAPCKHIl Ha3bIBaA CBOEro Alobumira Barmepa 6orom, mpudem B IOBCE/-
HeBHOM obmienun: «ITocaymaii, 6or» (Du, Gott) '#? BaskHo, 4T0 B KHHUTre
A ypblAnHa, BCAYECKU MOAYepKUBalollell 3Hauenue Barnepa Aasa gann-
HEHIIero pasBUTUsA PYyCCKOH KYABTYpPHI, Baruep npejacraer BMecre ¢ TeM
U KaK XyJOKHHUK, Y3yPIHPOBABIINI 60KE€CTBEHHOE MOT'YIeCTBO. BCKpBI-
Basg (pEHOMEHAABHOCTh YYyBCTBEHHO-MAaTEPUAABHOH JeHCTBUTEABHOCTH,
OH He CIocoO€eH, AKOOBI, TPOTHBOIOCTABUTH €l TBEPAYIO BEPY B PEaAb-

8 Huywe @. Cou.: B 2 1./ Cocr., pes. u asrop npumed. K. A. CBacbsan. M.,
1990. T. 2. C. 9—10.

9 Cm., Hanp.: Tpybeyxou E. H. Pagyra kak paspeireHHe aHTHHOMHH BPEMeH-
Horo u BeuHoro // Tpybeyroi E. H. Cmbica xusznu. M., 2005. C. 149—154.

1 Hamnp.: Heanos B. H. Cobp. cou.: B 4 1. Bproccean, 1971—1979. T. I1. C. 606.

" Aypviun C. Puxapa Barnep u Poccusi. O Barnepe u 6y ymiux myTsax mc-
KyccrBa. M., 1913. C. 67.

12 Cm.: Schmiedel O. Richard Wagners religiose Weltanschauung. Tibingen,
1907. S. 65; Safranski R. Kunst und Mythos. Richard Wagner und Friedrich
Nietzsche // Literarische Moderne. Europiische Literatur im 19. und 20. Jahr-
hundert / Hrsg. Rolf Grimminger, Jurij Murasov u. Jorn Stiickrath. Reinbeck,
1995. S. 67.
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HOCTDb MCTa(I)I/ISI/I‘ICCKOFO MHpa 'Z[YXOBHI)IX CyH.[HOCTefI, B PEaAbHOCTb MY-
3BIKAABHOrO 6b1THA. TOMY B gpyromy Barnep npoTuBonocTaBAseT AUIIb
CBOE T€HHAABHOE BOOOpaKeHUE, CO3J4aHHYIO UM 9CTETHUYECKYIO PEaAb-
HOCTb, U BEPXOBHBIM 6orom ®TOrO MHPpPa XYAO)KCCTBCHH]:IX CHUMBOAOB AB-
ASIETCSL OH CaM, XYA0KHUK-JEMUYPT.

Koraa Aypeiann ynpekaer Barmepa B IpOU3BOABHOCTH U 9KACKTHY-
HOCTH MI/I(I)O]\OFI/I‘ICCKI/IX KOHCprKL[I/If/)I, HE€ YKOPEHCHHDBbIX B JKUBOM PEAH-
IHO3HOM CO3HAHHMH, 9TO O3HAYAET, YTO XyJO0:KeCTBeHHBbIH Mup Barnepa
AASL HETO HE XpaM, B KOTOPOM CHHTE€3 HCKYCCTB BBIPA:KA€T IMOAANUHHBIIL
AYXOBHBIM ONIBIT BOCIIPUATHA aOCOAIOTHOM peaibHOCTH, a 6anaras, rje
Ha creHe BMecTo Beunoil JKeHCTBEHHOCTH — KpacaBHIA-KyKAQ, BMeC-
TO Ay4€3apPHOTO Teposa-ocBobogUTEN — «JyboBaThIii geTnHa 3urppud,
PasMaxUBAIOIMMKA KAPTOHHBIM MEYOM M TAYIO AYAAIIUN B 3arHyTbId
por» . TTocAreAHHE CAOBAa — B HUX SIBCTBEHHO OIIYIIA€TCSI TOACTOBCKAS
TpajgHuLUsA OCTPAHAIONIErO OIIUCAHUSA OIEpPbl — IIPUHAJAEKAT, IIPABAA,
He /lypeiauny, a Asgpero bearoMy, HO 9TO HEBAKHO, ITOCKOABKY pedb
uzer 06 oOIUX NPETEeH3UAX.

B aoxnaagze «O COBPEMEHHOM COCTOSIHUH PYCCKOIO CHMBOAHU3MAa»
(1910), xoTOpBINT BECh MOCTPOEH HAa BATHEPOBCKHUM CHMBOAE 30AOTOTO
3ur$pugoBa Meda, bAOK BBIABUTAET B Ka4eCTBE BaKHEUIIIEro, pemnao-
IIErO AASL CyABOBI PYCCKOM KYABTYPBI BOIIPOCA BOIPOC 06 OO BEKTUBHOM
CYLIECTBOBAHUU «T€X MUPOB», TOH peaArbHEHIIEH PEANLHOCTH, KOTOpas
«€ZJUHCTBEHHAS Ja€T CMBICA U KHM3HH M HCKYCCTBY». «AHOO CyIecTBYIOT
T€ MUPBI, Aub60 "Her. /JAs TeX, KTO CKaKET HET, Mbl OCTAEMCS HPOCTO TaK
cebe, J€KaJ€HTAMHU, COIMHUTEAAMH HEBH/AHHBIX OIIYIIEHHI, a O cMep-
TH TOBOPHUM TOABKO IIOTOMY, 4TO yCTaAu» '*. Baruepa He CTOABKO cam
BAOK, CKOABKO €ro COBPEMEHHHUKH, MOAO3PEBAIOT UMEHHO B 9TOM —
HE OCTAETCA AM OH «IIPOCTO Tak cebe gexkageHTom». Tak, y Anapes be-
AOro yurtaeM: «Baruep BCio rAyOMHY CBOMX MEAOAU YHOTPEOUA TOABKO
Ha TO, 9YTOOBI IIOKA3aTh, KAK HAIPATAIOTCA MYCKYABI HECYLIECTBYIOLIETO
reposi B HECYIIECTBYIOIIEM €ro MOeJUHKe C APAKOHOM» 17,

Taxkos, Tak ckazaTh, MOJAABHBIN ACIEKT KPUTHKH Barmepa: moaaus-
HBIH CHHTE3 HCKYCCTB TpeOyeT Bephl B OOBEKTHBHYIO PEAABHOCTH OC-
HOBHOTO MH(paA, IMOAOKEHHOIO B OCHOBY MY3BIKAABHOH gpambl. Y Bar-
Hepa Ke, 10 MHEHUIO €TI0 KPUTHUKOB, Takasd Bepa orcyrcTsyeT. Ero mu-
(doArorusi, COTKAaHHASA U3 SI3BIYECKUX M XPUCTHAHCKUX DAEMEHTOB, CYTh
9CTETUYECKAA YCAOBHOCTH, €l OTBOJHMTCA POADb I'PaKAAHCKOH PEAHUTHH,
KOTOpasi MPHU3BAHA CAYKHTh OPIaHU3YIONIUM HAYAAOM H PETYASTOPOM
00OII1eCTBEHHBIX OTHOIIEHUH '°.

5 Benwii A. Teatp m coBpemenHast apama // beaviti A. CUMBOAM3M Kak
mupononumanue. C. 156.

" Baox A. A. Cobp. cou.: B 8 1. M.; A, 1962. T. 5. C. 431.

15 Benwvitit A. TIpotus myssiku // Becer. 1907. Ne 3. C. 59.

% TToapobuyio paspaborTky oTO#t MbICAH cM.: Bernbach U. Der Wahn des
Gesamtkunstwerks. Richard Wagners politisch-dsthetische Utopie. Stuttgart;
Weimar, 2004. S. 315—336.
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E S

A pyroii acriekT pycckoil KpuTuku Barnepa, «4€HOTaTUBHBIN», CBA3AH
C CaMHM coJepKaHueM Baraeposckoro Mudpa. A. @. Aoces numer o 3ur-
$puae: «CamogepRaBHASA AMIHOCTh THOHET B AOHE KOCMHYECKOI U HCTO-
pHUYeCcKOi ku3HH, yOeAUuBIIUCH B cBoeM Oeccuanu, yoeJUBIINCh B HAAIO-
30PHOCTH CBOUX AMKYIOITUX T06€/, U CO3HATEABHO IPUXOAUT K OKOHYA-
TEABHOMY U 6eCcrIoBOpOTHOMY caMooTpunanuio» . ITo AoceBy, He TOAb-
ko «Koabnio Hubeaynros», Ho u Bech Barsep — a10 «HccTyIIA€HHOE IIPO-
poyecTBo 0 THOEAH MH/AUBH/YAAUCTHIECKOH KyABTYpbI» ¥, AoceB — Ha-
CAE€JHUK PYCCKOU PEAMIHO3HON TPaAULIUM, U €r0 UHTEPIIPETALHS JAET
o0bsICHEHHE TeX NPEeTeH3ul K Barnepy, Kotopblie IpeAbsABASAU K HEMY
AIOAY CHMBOAUCTCKOH KYABTYPBI B HauaAe BeKa. Bece onu 6b1An ybexge-
HBI B TOM, YTO Ha3HAYEHHE CHHTE3a UCKYCCTB 3AKAIOYAETCA B HACTABAE-
HHUH Ha IIPaBeJHBIH IyTh, HA IYTh «TOPHETO BOCXOKJeHHUsA». He maxo-
A4 9Toro nadoca y Baruepa, 0Hu IPOTHBOIIOCTABASIIOT €MY KAK BBICIIYIO
POpPMY CHHTETHYECKOH JpaMbl XPaMOBYIO AUTYpTHIo 'Y,

Camo 1o cebe conocraBA€HHE TOTO U JAPYroro — HE OPUTHHAABHO.
Tax, HeMenKkuii UCTOPUK KYABTYphI ABryct Buabreanm AmOpoc mucan
B cBoelt kHure 1856 roga «I'paHunibl My3bpIku U 11093uN»: «Barneposckoe
npoussejeHue 6y ymero OKaKeTcs yKe JaBHO CYIIECTBYIOITUM, €CAU MBI
6yseM ucKaTh €ro He B TeaTpe, a B IlepKBH. KaToAnmueckas 11epKoOBb BAAJe-
eT 9TUM OYAYIIHM YK€ MHOTO CTOAeTHil. BoligzeM B cobop» . U 3aTem Am-
6poC rOBOPHUT O KATOAMYECKOU IIEPKBU U CAY>K6€ 11oYTH 6YKBAABHO BCE TO,
uyro dropenckuit u PeJopos, a paHbiie HUX yxke Bada. MBanos?! ropopsar
o xpamoBoM geiictse. Ho, cpaBHIBasA My3bIKaAbHYIO Apamy Baraepa c An-
Typruei, AMOpOC He IPOTHUBOIIOCTABASAET UX IIO IPU3HAKY Bephl. Peso-
POB ke B KpaTkoi 3ameTke «O6 06beAMHEHUH UCKYCCTB» IHCAA: «BpIciras
3aJa9a UCKYCCTBA — YKa3bIBaTh IyTh, CO34aBaTh IIPOEKT CAMOTO J€Aa, Ca-
MOM HCTHHHOH 3aJadH poga deAoBedeckoro. Bor mouemy Xyg0:kecTBeH-
HBIM BBIPAKEHHEM DTOH 3a/4a4d UAHM 9TOTO MPOEKTA MOKET OBITh Xpam-
IITKOAQ, a OTHIOAb HE TeaTp, U BCETO MEHee — TeaTp Tparudeckuii, mpej-
HA3HAYEHHBIN AAd n3obpaxeHus rubear MUPa, B HPOTHBOIOAOKHOCTD
POCHHCH XPaMa-IIKOABI, KOTOPas €CTh BOCHUTATEABLHO-00pa30BaTEABHOE
n3o0paskeHue BOCCO3JAAHMSA MHPA, TO €CTh BOCKpelneHus» . dejopos,

17" Noces A. @. TIpobaema Puxapga Barnepa B npomrrom n nacrosimem. C. 148.

18 Tam xe. C. 142.

9 Mcknouenune Bsa. MBanos genaer gas «Ilapcudans». — Cm. Hea-
noe B. H. Uypasuuc u npobaema cunresa uckyccrs // Ilo 3pesgam. Boposas
u mexu. C. 491.

20 Ambpoc A. B. T'panuist my3siku u nossuu. CI16.; M., 1889. C. 60. Cm. ABrycr
Buasreasm Am6poc (1816—1876) // MysbikarbHas acretuka I'epmanun XIX B.:
B 2 1./ Coct. AA. B. Muxaiiros, B. I1. lllecrakos. M., 1981. C. 357—358.

21 Heanos B. H. Yxkas. cou. C. 491.

22 @edopos H. @. O6 obbesunenun uckyccrs // @edopos H. @. durocodus o6-
mero geAaa: B 2. M., 2003. T. 2. C. 312.
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U HEe OH O/WH, He Ipomaer Baruepy Toro, 94ro a0COAIOTHOE yTBEpKAA-
€TCA UM AMIIb B GOpMe OTPULIAHMA PEHOMEHAABHOH AEHCTBHTEABHOC-
TH, U HE CUABI BOCKPEIIEHHA, a TpareAus rubeAn BbIABUHYTA Ha TEPBBIH
IIAQH H3006paKeHHA.

Barnmepopckas AuManeKTHKA pas3pylleHHs M TBOPYECTBA JOIyCKAET
MHOKECTBO aHAAOTUH, K YMCAYy KOTOPBIX OTHOCATCH, Halpumep, ¢par-
mentbl Opugpuxa I'éabgepanna, obbegunennsie uMm B 1810 rogy mog
saraasueM «CraHoBAeHHe B cMepTH» ». TTo mbicAn I'éAbjepArHA, COB-
pemenHnKa OpaHITy3CKOI PEBOAIOITUH, DHEPIUA OECKOHEYHOTO BBICBO-
60Ka€eTcss B TOT MOMEHT, KOIJa PYIIMTCA YyBCTBEHHO-MATE€PHUAALHbBIM
MHUP, U HE YTO MHOE, KaK €ro KpyIIE€HHE MO3BOAAET HaM OIIYTHTb BO3-
MOKHOCTB /JPYTOii pEaAbHOCTH, NPOOYKAAET B HAC PEAUTHO3HYIO BEpY.
K aTOMY cBOAUT COg€pKaHNE PEAUTHO3HOIO CO3HAHUA U Baruep.

«CTpacTb K pa3pyleHHIo €CTbh BMECTE C TEM H TBOPYECKAs CTPACTh», —
nucar bakynun *, u y Baruepa, npesxzae scero B «Koabue Hubeaynros»,
®TO UMEHHO TaK: BCE NOrpPebeHO0 M BCE BO3POKAAETCS K HOBOH KU3HU.
Cmeptb 3Urdpuga, COAHEIHOTO repos, — CMEPTh HCKYIIUTEAbHAS, HE3A-
BHCHUMO OT TOTO, 9YTO B OKOHYATEAbHOM BapuaHTe «KoAbla» mobesnas
TeMa OCBOOOKAEHUS YEAOBEYECTBA IPUTAYIIAETCS PU3BIBOM K HUPBA-
ne. Ho u 3zgech noxap, 3axxKeHHblit bpynruabgoii Hag TeAoMm repos,
noraomaer Baabraany, 4eAOBEYECTBO CIIACEHO OT 3AOH BAACTH 30A0TA;
Ha CMEHY el JOAKHA HNPUHTH peAurus AOBU. 3UrGpuj 9acro OTOXK-
aecteasercs y Baraepa ¢ Xpucrom, Ho 10T XpHucroc — He Cpia boxnii,
a AEBOTETEAbSHCKHI, B TOM YHCA€ M BarHEPOBCKUM, IpaBesHUK-60TO-
6oper; 1 COIUAANUCT-UCKYIIUTEAD, OCBAIIAIONINN CBOUM MMEHEM AHAPXH-
4YecKui «MUPOBOH moxap». Kakercs, uMeHHO 9TOT XPHUCTOC MepeIIeA
B noosMy baoka «/Benagnarb». Barmep, numer Badu. MBanos, «BHAeA
6ora ermie B IbIAQIONIEH KYIIMHE M HE MOT' OCO3HAThLCSA SICHO HA PACHYThAX
6orogeiicrsa u 6orobopcraa» ».

[Tozanee Baruep or bakynuna nepemen k Illlonenrayspy, a B nepu-
o4 coszganusa «Ilapcudarsi» NPOBO3TAACUA HAUAYUIIUM COAEPKAHUEM
MY3BbIKAABHO-MHPOAOTHYECKOH ApaMbl HE JPEBHETEPMAHCKYIO, & UMEH-
HO XPHUCTHAHCKYIO MUPOAoruio. Ho Xxpucruancrso u torga Kazarach eMy
AMIIb CYMMOH 9THYECKHUX HPHUHIIUIIOB, NPEACTABAEHHBIX B CHMBOAH-
Jeckux obpasax. CTpemMAaeHHE LePKBU PETHIIU3UPOBATL 9Ty PUTYaAb-
HYIO CAMBOAMKY B Ka4eCTBe 0O BEKTUBHOM PEAABHOCTH ITOTYCTOPOHHETO
MHUpa Ka3aAoCh €My HJOAOIIOKAOHCTBOM. B crathe 1880 roga «Peaurns
U UCKYCCTBO» OH MHUCAA: «MOKHO CKa3aThb, 94TO TaM, IJ€ PEAUTUS CTAHO-
BUTCSI UCKYCCTBEHHOM, 3a4a4da MCKyCCTBA COCTOMT B TOM, 4TOOBI crac-
TH CYITHOCTb peAurun. CyIjHOCTD K€ PEAMTIHHU 3AKAIOUAETCA B OCO3HA-
HUM OPEHHOCTH MUPA U B CAEAYIOIIEM M3 9TOTO YKAa3aHHH OT HETO OC-

2 Hilderlin F. Simtliche Werke und Briefe. Bd. I—IV. Berlin; Weimar, 1970.
Bd. II. S. 424—432.

2 Ilut. mo: brox A. A. Muxaun Anekcangposud baxyuun // brox A. A. YKas.
cou. T. 5. C. 35.

% Heanos B. H. Baruep u AuoHHCOBO AeiicTso // YKas. cou. C. 67.
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BOGOAHUTBCA» °. DTOMY ybexgennio Barnepa orsBedaeT HaAIHCh, Cje-
AanHas uM B 1874 rogy Ha mocaegHeii crpanuine naptutypsl «Koab-
na»: «<Ha 9ToM yMOAKaio» ¥, BEpOATHO, C HAMEKOM HA ITOCAEAHUE CAOBA
l'amaera: «/laabine — TumuHa». CAMBOAUCTAM XOTEAOCH, 4YTOOBI OBIAO
u garpiie, 910661 6b1na HOBass Banbraana. Angpeit beawnit B nucbme
1912 roaa x baoky Bockaunaet: «Hago nartu garpme. Heabss ke, 9To-
661 Banbrasna cropeaal»?, a B crarbe «IIporus my3biku» Beasbrii roBo-
PHT, 9TO MY3BIKA BBIPAKAET HPEAUYBCTBUE CMBICAQ, TOCKY IO CMBICAY,
HO HE MOKET HU OTMEHHUTH CAOBA, TOBOPSIETO O T'ubeAr, HU 3aMEHUTD
co60I0 CAOBA, YTBEPKAAIOMIETO PEAUTrHO3HbIe IleHHOCTH 2. «CobopHbIi
TOAOC YEAOBEYECTBA 3aTePsH y Barnepa B rapMOHHAX OPKECTPaA, — IH-
nrer nosgHee u Bav. Msanos. — M3 NOAHO3BYYHOTO MOPSA HHCTPYMEH-
TAABHOHU My3BIKH, B KOTOPOH CTOHET M HILET cebe BpIpaKEHUS, IO 3a-
MBICAY KOMIIO3UTOPA, MHPOBASA BOAS, BO3HHKAET KPACOYHOE MapeBo
cuenbl» *. KaloueBoe CAOBO 34€Ch, KOHEYHO, — «MapeBO», HE AUOHU-
CHUICKas1, HE TOBOPS YK O XPUCTUAHCKOHU, MCTUHA, HO AMIIb AIIOAAOHH-
qeCcKast UAAIO3US.

Takum o06pa3oM, pycckas KpPUTHKA BATHEPOBCKOTO 9CTETHU3MA, BU-
AUMO, IPOM3BOAHA OT KPHUTHUKH €r0 PEAHTHO3HOTO MHPOBO33PEHHA.
Bce pemaer cogepskanue Toro Mudpa, KOTOPbI 3aA0KEH B OCHOBY XY-
A0KecTBeHHOro cuHre3a. COUaAbHO-9CTETUYECKAA YTOIUA IOPUXCKUX
TPAKTAaTOB COTAACYETCA C CHUMBOAHMCTCKOH MeTaU3MKON BCEEJMHCTBA
ITOCTOABKY, ITOCKOABKY 9Ta YTOIHSA €€ HE IMOAYYaeT MH(POAOTHYECKO-
ro omnpasganus. B paHnux Tpakrarax-maHu@ecrax Barmep Anmb yka-
3BIBAECT HA KAIOYEBYIO POAb OOIIEHAPOAHOTO MH(paA, HE ONPEJEAAS €r0
cogepxanusa. OKOHIATEABLHO OIPEAEAAETCA OHO C CEPEAUHDI IATH/AECH-
TBIX T0A0B B «KoAbie HUOEAYHTOB», I/1e Barnep paspabarbiBaeT A3bIuec-
KO€ IIpeJaHue JPEBHUX F€PMAHIIEB, OKpPAIUBasg €ro TO XPUCTHAHCKHM,
TO BOCTOYHBIM MUCTHI[U3MOM, 4 FAABHOE, [IEPEOCMBICAAA €TI0 B AyXE y4e-
nus lllonenrayspa. B sToM permaiomniemM yHKTe OH U HaBAEKaeT Ha cebs
KPUTHKY NPEeACTABUTEAEH MAAJOCHMBOAM3MA H (PHAOCOPCKO-PEAUTH-
O3HOI'O BO3POKAEHUSA, Ybe MHPOTBOPUYECTBO KOPEHUTCHA B COPUOAOTUH
U XPUCTOAOTHH.

% Wagner R. Mein Denken. Auswahlband / Hrsg. von M. Gregor-Delin. Miin-
chen, 1982. S. 362.

2 Hur. no: Safranski R. Richard Wagner und Friedrich Nietzsche. S. 67.

% Ilut. mo: Knunosuw E. O6 Arekcanape Baoke. Bocnomunanus. /JHesHu-
ku. Kommenrtapuu. M., 1987. C. 117.

29 benwii A. Ilpotus My3siku // benwit A. Apabecku. M., 1911. C. 138—146.

3 Heanos B. H. O Baruepe // Bectuk teatpa. 1919. Ne 31—32. C. 8—9.
Cp. «Ero mucrudecknii Mud npoMeprian BJAAH Kak MapeBo NMycThIHW» (Hsa-
nos B. H. Dcrerndeckasa nopma tearpa // HMeanos B. H. Ilo 3Besgam. boposabl
u mexu. C. 451).
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C Toukm 3peHus Barmepa, abcoaroTHas oOBbEKTHBHAsA PEAABHOCTH
«T€X MHPOB» CyTh BHEMOPAAbHAS MUPOBASA BOAA, C TOYKU 3PEHHSA €TI0
PYCCKUX KPUTHKOB — TaKOBA XPUCTHAHCKaA MuoAorus, 6yas To Cas-
Taa Tpourja kak neppoobpas 60KeCTBEHHOTO €4UHCTBA AU CEKTAHTCKAS
Bepa B pearbHOCTh CBATOro rpajga Kurexa. Bor mouemy B Barneposc-
Kux obpazax HOYMEHAABHOTO MHPA CUMBOAHMCTBI BUAST AUIIb UTPY IO-
9THYECKOTO BOOOPaKEHHUA, HO HE OCHOBY JAAA KU3HETBOPUYECTBA, B Bar-
HEPOBCKOM CHHTE3€ UCKYCCTB — IIYTh K OTPEYEHHUIO OT PEHOMEHANBHOIT
AEUCTBUTEABHOCTH, HO HE K €€ IPe0OpaKEeHHIO.

Zusammenfassung
Wagner in der Rezeption der russischen Symbolisten

Der Aufsatz behandelt die Rezeption von Wagners Begriff des
Gesamtkunstwerks im russischen Symbolismus. Um 1900 verehrten
die Symbolisten Wagner als ihren Vorginger und Wegbereiter,
der ihrem panisthetischen Traum von der kiinstlerischen Menschheit
der Zukunft die ersten realen Ziige verliechen habe. Zugleich warfen
sie ihm zwei schwerwiegende Fehler vor: einerseits den in der
Fiktionalitat seiner Traumwelt befangenen Asthetizismus, andererseits
die schopenhauersche Interpretation des religiosen Mythos. Aus dem
Zusammenhang dieser Vorwiirfe im Kontext des symbolistischen
Weltbildes wird versucht, eine mogliche Erklarung fiir jene Schwankungen
zwischen dem Wagnerkult und der Wagnerkritik aufzuspiiren, die die
russische Rezeption seines Werkes geprigt haben.



A. 1. MAABYYKOB
(ITerpo3aBogCKUil TOCYy4apCTBEHHBINA YHUBEPCUTET)

MUHTEP ITEITEPKOPH:
«CBAINEHHOE» U «<KAACCHUYECKOE»

(K eonpocy o zpanuyax xyoodxrcecmeeHHvix MUpos
I'epxapma I'aynmmana u Tomaca Manna 6 «Bonwmebrou zope»)

Otnomenus I'epxapra 'ayntmana u Tomaca Manna — «KOpOAA AuTe-
paTypbl» U <KOPOAA-IIPETEH/AeHTa» a1oxu Beiimapckoii pecriyOAukn —
UMEIOT CBOIO HCTOPHIO ' M CBOIO MH(POAOTHYIECKYIO MATPHUILY, IIOCTPOEH-
HYIO KaK 10 CHHTarMaTH4eCKOH (TOPU30HTAABHOH) OCH BpeMEHH (CcTap-
UH 1 MAQAIINI), TAK U MO MapajuTrMaTHIe€CKONH BEPTUKAAU (THITOAO-
I'Hsl HAMBHBIM / CECHTUMEHTAABHBINH XY/JOKHHK) °. Bo3HHMKaeT M KaHpO-
BO-BHJOBOE COINOCTaBAeHHE — Apamatypr laynrman / suuk T. Mann.
OaHO HECOMHEHHO: ®TH JBa CTOANA cAasbl (Hauptmidnner) usgaTeanb-
ckoro goma Camyura Ouiiepa B CO3HAHUU KYABTYPHBIX KPYTOB CBA3AHDI
TECHBIMU OTHOIIEHUAMHU APYKObI-conepHuyectsa. Ilpusarno (s gues-
HHKE) 0 TBOpUYecTse aBTopa « 'kadeli» Bue Tearpa T. Mann cyaut cyposo:
«ITposa I'aynrMana Tak ckydHa»*. Ho my6AHYHO €ro OIleHKH OCAOKHEHBI
«IIEPEKPECTHBIMH CXOKAEHUAMU» — CBOETO POAA XUASMAMU, COCEACTBOM
«3AOH KapHUKaTypbl» H «CAABOCAOBHA», KOTOpPbIEe OOECIIEYHAH, IO CAMO-
onenke T. MaHHa, «IIPOHUKHOBEHHEHIINH 3arAsig B TAYOMHBI Y€AOBe-
Y€CKOH AMYHOCTH, KOTOPBIIl MHE KOrAa-Au60 yJaBarcs» 4,

Peun B cTarbe mOHAET O HECUMMETPUYHOM PACCMOTPEHUH HAPHOCTH:
o I'aynitmane Ha Teppuropuu pomana 1. Manna, nunave rosops, o I'aynr-
MaHe Kak nepconasce B pomane «Boamebnasa ropa». 3a aTum Bcraet 6oaee
HNPHHIUIIHAABHBIH BONIPOC — 06 aymenmuunocmu u3o6paKeHus TBOP-
4ecKkoro nosegenus I'aynrmana, BonaomenHoro B obpase IlenepkopHa,
CEHCAIJMOHHO-9K30THYHOIO FOANAHALIA C ABAHCKUX IAaHTanui. M 3aecnh

' Mann G. Deutsche Geschichte 1919—1945. Frankfurt a. M., 1962. S. 44.
Cwm. Takxe: Wysling H., Bernini C. Der Briefwechsel zwischen Th. Mann und
G. Hauptmann. T. 1 // Thomas Mann — Jahrbuch. 1999. S. 245—286.

2 Mendelssohn P. de Gerhart Hauptmann und Thomas Mann // Ders. Von
deutscher Reprisentanz. Miinchen, 1972. S. 170—238.

3 Mann Th. Tagebiicher 1949—1950. Frankfurt a. M., 1991. S. 39.

* Mann T. Cobp. cou.: B 10T. M., 1961. T. 10. C. 499. B garbHeiiIeM [{UTATHI
u3 «BoAme6Hol ropbl» U APYruX NPOU3BEAEHUI aBTOpA HPUBOASTCS B TEKCTE
10 9TOMY H3/JaHUIO C YKA3aHHEM TOMA M CTPAHHIIBI.
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KaK pa3 ¥ BO3HUKAET IpobAeMa epanuybl (WA IIPEAEAa-110pora) B IOCTHU-
Kenuu penomena /pyroro.

T. Maun npoiiger AOATHHl — BO BCIO TBOPYECKYIO KHU3Hb — IIyTh
IIOCTHKEHUA «Kadyca ['aynTmana» (IpenegeHToM CTaA «Ka3yc Baruepa»
y Huijme), 1 B 3HaUUTEABHOH cTeneHu 34€Ch OTPA3UTCA €ro cCo6CTBEH-
HOE€ CaMOOCMBICAEHHUE. YKe B IIePBOM OTKAHKE (B IHCbMe-pa3MesKeBa-
Huu ¢ I'enpuxom ot 3 gekabpsa 1903 r.) nposBydyaT COKPOBEHHbBIE MO-
TUBBL: «f He MOr mpejgnoAaraTh, Kakoe obasgHue UCXOAUT OT €ro AU4-
HOCTU. CBETABIH, HATPEHUPOBAHHLIN yM, TAYOOKHIT U BCE-TAaKU ACHBII;
XapakTep, UCIOAHEHHDBIH AOCTOMHCTBA U KPOTKHH, MATKUH U BCe XKe
cuAbHBIH. OH BeCh, B CYIIHOCTH, MOH HJeaA (...) Ero aabTpyusm, ero
4ygecHast YeAOBEYHOCTS (...) CO34aI0T BOKPYT HETO Kak Obl OPEOA H BbI-
3BIBAIOT IIOYTEHUE». BBIJeAuM 34€Ch U HAMEYEHHBIH npesen cOAmxe-
HuA: «Takum MoxKHO 6bIAO 6Bl cTaTh, €cAn 6bI HE dTa ,,XBOPOCTH...»
(o Helt mozxe)S.

OOmenpuHATO B repMaHUCTHKE IIPHM PACCMOTPEHHMHU OTHOMIEHUH
l'aynrmana u T. ManHa pa3BoguTh X Ha IOAIOCA KAACCUYECKOH Iap-
HOH THIIOAOTMM — HAWBHLIN / CEHTUMEHTAAbHBIN XygoxHUK. Ho cBo-
eii «Boame6bHoli ropoii» MaHH HaIPABUA 9TO HPOTUBOCTOSAHHUE B PYCAO
CaMbIX aKTYaAbHBIX U HEOTBA3HBIX AAA ce0A PasMBIIIAEHUH — O COLIH-
AABHOH POAM AMTEPATYPBI, O MEPE U XapaKTePe NONYLAPHOCHU XYA0K-
HHUKA B CBA3U C IPOOAEMOI HapooHocmu UCKYCCTBA U, B KOHEYHOM CUe-
TE, 0 npupoje cobcreeHHoro taranTta. IIpumeuareAbHO, 9TO POKyCcOM
CXOKAEHHUA 9TUX TEM B POMaHE CTAAU HEMHOI'HE DIIU30/bl U3 3aKAIOYH-
TEABHOI 7-f TAQBBI, OCBAIIEHHbIE HMEHHO [lenepkopHy — «mmopTpe-
Ty-panTazun» I'. laynTmana.

Beeagenune sToro obpasa B poMaH CyIIeCTBEHHO HU3MEHUAO XapaKTep
IIOBECTBOBAHMA: T€PMETUYHBII MUP TOPHOTO CaHATOPHsA («TaM, HaBEP-
Xy»), B KOTOPOM IPOXOAUT IE€Aaroruyeckas «BO3TOHKa» I'AABHOIO re-
pos I'anca Kacropna, B3opBaH HENOACY4HO-BAACTHBIM ABAECHUEM «MHH-
repa» IlenepkopHa, a TeMaTHKa BCEX NPEKHUX JUCKYCCHH «BOKPYT A2
OKOAO» HHU3AATAETCA CAMUM IIPUCYTCTBUEM 9TOro mnepcoHaa. HMcrok
€ro CUABl — B €ero xapusmaruke. OH — AMUHOCTB. Ecan Bce npexunue
TAABbl BO MHOTOM IHTAAUCh KpyroMm ugeil «PaccyxgeHuil anoAuTuaHo-
ro», cBoero poga «6aaracra» «Boame6noii ropsr» (I'. Kypiike), To Ha ceit
Pa3 B 9HIIUKAOIIE/JMYECKOM POMAHE-IIPOIAHUM CO CTAPhIM MUPOIOPAJ-
KOM 110/ CeHbI0 nporpammHoii ngen Homo Dei (B pycckoii, He ayx g0t
aBTOpPY oraacoske, — borodenosex) T. MaHH 4yTKO M 30pKO BBICTpa-
uBaeT KOHPUrypamuio 60ppbbl pa3HBIX Te€YEHUH U TOBETPHI B KYABTY-
pe 'epmanun 20-x rr. 3a KOHTpAcTHBIM coniocTaBAeHueM Ilenepkopna
u Kacropna (I'ayntmana u T. ManHa) BcTaeT NPOTHBOCTOSTHUE «I109TA»
(Dichter) u «ucareasi» (Schriftsteller) — nan «xyg0kHHKA CAOBa» H «de-
AoBeka mepar °. Tak MbI OKa3bIBaeMCH B CaMOil Tyiie H/JeOAOTHYECKHX
U KYABTYPHO-TIOAUTHYECKUX AUCKYyccuit 20-X I'T.: B CBOEM IIpEJEAE CIIOP

> T'enpux Mann — Towmac Mann. Ilepenucka. Crarsu. M., 1988. C. 60.
% Mayer H. Thomas Mann. Werk und Entwicklung. Berlin, 1950. S. 169.
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0 XyJZOKHHKE OOOpPAaYMBANCSA CTOAKHOBEHHEM /JBYX €Tr0 HIIOcTaceil —
BOKAA-YIUTEAS, C OZHOH CTOPOHBI, U PENPE3EHTAHTA, KYABTYPHOH HKO-
HBI — C JPYToil. TH AUCKYCCUH OTPaKaAH CTOAKHOBEHHE B KYABTYpeE
geuMapcxux TpaZUIIUIl HEMEIIKOTO TYMaHU3Ma C HAOUPABIIUM CHAY Tep-
MaHO(PHUABCKMM «HAPOJHBIM» HPPAIJMOHAAU3MOM H €rO IPOIOBEABIO
MUCTUUECKO20 COUHEHUA.

llIuppom mpobareMaTnKu Takoro nporusBobopcrsa B «BoamebHoi
rope» BBICTYNAET 3aKPENACHHAsA 3a IPOTArOHUCTAMHU MAPHOCTh — CBA-
menHoe / kaaccuueckoe (heilig / klassisch). B pomane st nonsarus
BpPO3b BEAYT CBOIO ;KH3Hb, BCTPEUYAsACh HE pPa3 B pedax PasAHYHBIX ITep-
conazeit. Ho ocoOblit BeC OHM MOAYYAIOT, KOrJa NpeACTaloT B Buje 61-
HAapHOH NpoTHUBONAPLI, BBOAUMOH rAasHbIM repoem I'ancom Kacroprniom
KaK OrOBOPKA M 3HAYUMAas IIOIIPABKA B CUCTEME €ro COOCTBEHHBIX II€H-
HOCTEH: «...NIOPOK — 9TO MPE3PEHHE K MPOCTEHIINM, KaK BbI METKO BbI-
Pa3UAHCh, — K CBAIMIEHHBIM, UAM, KAK MHE XOTEAOCh OBl BBIPA3ZUTHLCA,
K KAACCHYECKHM /apaM KU3HH, TaK CKa3aThb, K JapaM KU3HU OOABIIOro
macmtaba (Lebensgaben von Format)...» (4, 316). «Aykasberii HabAI04a-
TeAb» (4, 339) Kacropn, 910 «TpygHO€ AUTA KU3HW», HbITAETCSA pasje-
AHTB BOCTOPT HapcrseHHoro crapna («IIpocroe! Caamennoe! Xopomo!
Bbl moHUMaeTe MeHs, MOAOJOH denoBek!» — 4, 312), Ho npoHHuKaeTcs
UM AHIIb Ha MOMeHT. OH u3bupaeTr 0ocobyio ONTHUKY AAS PACCMOTPEHU S
«6OKECTBEHHBIX IMEPBOOCHOB» OBITHA — C MO3MITUN UX HEZOCTYIIHOCTH,
KaK KPUTHKH U CAMOKPHTHKH JA€KAJE€HTCTBA («1yIIEBHO U3HOIIEHb» —
4, 314). Ho c noMompIo eMOYKH NOHATHH (IIOPOK > MPOCTOE > CBAIIEH-
HOE > KAACCHMYECKOE) OH OTAeAseT cebsA OT cpebl MCKAaTEAEH yTOHYEH-
HBIX OLIYIIEHUH, OAHAKO K€ MUNYen TIPU 9TOM U COCTOSIHHE CaM0O3a0BeH-
HO-MHCTHYECKOTO CAY/KEHHUSA «CBANEHHBIM ;KEHCKUM TPEOOBAHUAM KHU3-
HH K MYKCKOI uecTu u cuae» (314) — 3ony IlenepkopHa, uTobnl ycTpe-
MUTBLCA B MUP OOBEKTUBHBIX IIEHHOCTEH U BeAndus 6pitus (von Format).
Ypoxu Ilenepropna gas Kacropma — B 6araHCHpOBaHHN HA TPaHHUIIAX
CBAIEHHOTO U KAACCHYECKOI'O — OKa/KyTCsA peHIaloIIMMH B IIPOIIECCE U3-
6aBAEHMA €ro OT HaBaKAEHHUH CAHATOPHOIO «/JeMOHa TyrnoyMmus». Ho as-
TOp «BoAmebHOIt ropnl» IPENOAHOCUT 9TH ypoku rpororuna (Faymnrma-
Ha) aMOHBaA€HTHO.

Yro ke Bce-Takm yragaa u sanedataeA . Mann s Naynrtmane — Ile-
nepkopse? Pasopsarnnocmb — XOTA U B MHOIH, yeM y I'aynirMana, nojgade:
APaMaTypr U3KUBAET €€ B cebe B peKUMeE «C6Amocmu 601u», POMAHUCT ke
IIpEJCTABASET €€ U3BHE — B TPOTeCKHOM BH/eHuu Ilenepkopna, nadAmny-
mero xpeua ¢ yepramu Jduonuca nu Xpucra. T. Mann no-ceoeMy BOcco-
34a€T CTPAHHYIO He-KLACCUYECKYH CTPYKTYpy obpasos l'aynTmana — ux
ABOEIEHTPHE, DAAUTICHIHOCTH C PABHOBAAEHTHBIM IPUCYTCTBUEM Y HUX
U MUAOCEPAUS, U DPOTHYECKOTO HABAKACHHA . DTO CBOMCTBO HAIIPAMYIO
BOCXOJUT K TAaBHOI guxoTtomun Mupa Ilenepkopna-I'ayntmMana — cBs-

7 Cm. 06 atom: Manvuyxos A. I'ze ieHTp u rjge nepudepus B Xy/J0KECTBEH-
HoM Mupe I'. 'ayntmana (k Boripocy o Metoge nucareAs) // [Ipopuan. 3apybex-
Hast PUAONOTHS B F'YMAaHHUTApHOM aguckypce. ITerposasoack, 2009. C. 78—79.
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mieHHoe / Kaaccudeckoe. M B KaKA0oM 9A€He 9TOH Hmapbl OTKPBIBAIOTCS
CBOH NCTOKH aMOUBAAEHTHOCTH.

B «Boame6H0ii rope» Mbl BcTpedaeM HeOOBIYHOE TOAKOBAHUE ITOHA-
THS «KAACCUYECKUI», 1104 KOTOPBIM HPUBBLIYHO MOAPA3YMEBAIOT IPEJ-
CTaBA€HUE O YEM-TO COBEPIIEHHOM, 00pa3IoBOM, COpPa3MEPHOM. YiKe
co BpemeH «CMmeptH B Benenun» konmenr «klassisch» ceazan y T. Man-
Ha C HOHATHEM POPMBI, a TA — B CBOIO 0Y€PEAb — C BHEMOPAABHOCTBIO
KPaCOTBI U C IO9TUKOU «BHOBb OOpPETEHHOU HAUBHOCTH». B poMane «y-
TaHuK» Hadra ncroabsyer 6pockyio OPMyAy «KAACCHUECKOE CpeJHe-
BEKOBbE» U AA€T €l 0OOCHOBAHUE: «...yMECTHO, TO €CTh B T€X CAydYasx,
KOTJa uJes JOCTUraeT coBeplieHcTsa» (4, 48). B kacropnosckoii (MaH-
HOBCKOI) yTouHsOIIEH pOPMyA€E «IIPOCTbIE — CBAIIEHHBIE — KAACCH-
YeCKue Japbl KU3HU», «4apbl KHU3HU G0oAbIIOro Macmraba» Hpoucxo-
AHUT CBOETO PoO/Ja «BO3TOHKA CMBICAQ» C IIEPEKAIOYEHHEM €O U3 IIAAHA
MHCTHYECKOTO (XTOHHYECKOTO) B MUPUUECKHH (coasapHbIit). T. Mann
1os:;xe 3akpenut B «Peun o Aeccunre» (1929) 6paTaHue KAaCCHIECKOTO

u MI/I(I)I/I‘ICCKOFO B COTBOPEHHHU APXETUIIOB — «U3HAYAADBHO HaﬁACHHbIX
AYXOBHBIX (I)OpM JKU3HH B MHAUBHAYAADHO-KUBOM OIIBITE» — H JadKe
HE€ HCKAIOYHUT COI03a «pa3yMd U KpPOBH» (Ha TOPHU30OHTE — 3aMbICEA

06 HMocude IlpexkpacHom).

He menee croxuOIl 110 cocraBy ABasierca y T. Manna cemaHTHKa
rHe3/a MOHATHIH, CBA3aHHBIX ¢ KoHIenToM «heilig» (cBaATOI, cBAMEH-
Hbli). Kak BogHTCS y HETo, BeCbMa paHO OH 3HAKOMHTCSI C HUM depe3
Auteparypy — llonenrayspa, Hunme, a 3ateM ¥ pycCKHX KAACCHKOB.
Ortuactu T. ManHa nuHTEpECyeT OCOOBII THII CBATOTO, KOTOPBIH HOABAI-
erca y lllonenrayspa Kak 9KCIHOHEHT «4HCTOU BOAU», OTYACTH «THII aC-
KeTa» y Huijme Kak HOCUTEAS «BOAM K BAACTH». Y T. MaHHa 9TH UI10C-
TACH B HPOEKIIUH Ha AUTEPATYPY AAIOT KOHTAMHHAIIUIO — «XY/JOKHHK
Kak cBsTOH». Ho ecTh, KpoMe HEMELKOIo HCTOKA «CBATOCTU», H APY-
rof, O4€Hb BaKHBIH, HCTOK ®TOro KOHIIENTA — PYCCKUL, BBIBOAAIIUI
€ro U3 ICHXOAOIHYECKOTO M3MEPEHUSI B MOPAABHO-9THUYECKOE — KakK
daxTop ouyumiaOIIero AefHcTBUA cAoBa B AuTepartype. IIpumep srToro
THUIIA HPABCTBEHHOTO UAEANA — «CBATASL PYCCKAs AUTEPATYPA», B3AEAE-
SHHAA «T'YMaHHU3MOM C XPUCTHAHCKHM 3HaKoM» (00 aToM B «Paccyxae-
HHUAX alIOAUTHIHOTO»).

B «Boamebnoii rope» konnenr <«heilig» BcTpedaercsa eme 3aZOAro
Ao nosaBAeHHA llennepkopHa U B KOHTEKCTE BECbMa CHEITUPUIECKOM —
B KH3HeoNHcaHuU KpemieHoro espes Aeo Hadrel. Ero oreny — «aydmc-
TOTAA3BIH» PE3HUK DAMA — HPHUOOIIUA €r0 K «HECKOABKO KPaMOABHOM
CBATOCTH» HyAelcKkoro puryana (4, 140): «B ero gerckoil ¢paHTasuu 3a-
nax u Bu/ 6piomnieii OHTAHOM KPOBH HEPENAEAUCH C MBICABIO O CBATOC-
TH U oAyXoTBOpeHHOCTH» (4, 139). 3aech Kpoercs TaiiHa 9TOro «ys3B-
AEHHOTO ToTaAuTapusmMom» (K. fcrepc) moAMTHKA, HCTOK €ro TAaBHOH
HEONOTEMBI — HEOOXOJMMOCTDb «CBAMIEHHOTO Teppopa» (4, 503). Cos-
CeM B MHOMU CBA3U BCTPEYAETCS MOHATHE «CBATOCTH» B OAHOH U3 IEPBBIX
«peueii» KOPEHHOro KOPOAA — B BOCTOPKEHHOHU PEYH O PIOMKE /JKH-
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Ha — «IIOAKPEIHTEABHOT0», BBEAEHHOI'O B KOHTEKCT 0COO0ro MUCTHYEC-
KOTO TOAKA: «B CMBICAE€ HAIIErO JOATA U CBSTHIX HAIIHX 00SI3aTEABCTB»
(4, 295). IToBpiiennoe BHuMmanue 1. Manna (ocobenno B 1920-e rr.)
K konnenTtam «heilig / klassisch» orpaskano ero ynmopHbie HONBITKH BBI-
paboraTh Ha OCHOBE Udew cepedursvl HEKHIl CHHTE3 AyXa M KHU3HH, CUH-

T€e3, HEe AMIIEHHBIH PEAMTHO3HON OKpameHHocTH — «TpeTbe 1apcrBo».
B npegucrosum k «Pycckoit antororun» (1921) on npusojgut HeoObIY-
HYI0 GOPMYAY BO3MOKHOTO JAYXOBHOTO CHHTe3a — «B Poccum T'oroas

u B 'epmanun Huie», TpuoTKpbIBag U JOCTYII K BUAEHUIO POOAEM
B «Boame6bnoit rope». O6pas Ilenepkopua (I'ayntmana) Kak pas u oce-
HEH CEMAHTHKOU OpaTaHus 9TUX UMEH (Jake B peun 1. ManHa o I'aynr-
mane 1952 r. umsa I'oroas, aBropa «pomaHa-rporecka» «MepTBble AyIIn»
C COYETAHHEM KECTOYalIel caTUPbl U TO9TUYHOCTH, IPUBEAEHO B 3HAK
AYXOBHOI'O POACTBA PYCCKOT'O U HEMEIIKOTO XY/JOKHUKOB).

AeticreureAbHo, [lennepkopH 4aH KaK 9KCIIOHEHT KaPHABAAbHO-IIPA3-
AHUYHOTO MupoomynieHus. I'pobuanckue (¢ orasgkoil um Ha 3anag,
u Ha Bocrok — Pabae u I'oroas) ciieHel nuThs, pasryaa u o6:KopcTBa
(«MbI 6ygeM uUrpartb, U ecTb, U NUTh. K modyBcrByeM, 94TO MBI...» — (4,
307)) — ynukanbHbl B TBOpUecTBe 1. Manna. B «Boame6Holi rope» Tpa-
AMIUST TPOTECKHOTO CUMIIOCHOHA IIPEACTABAE€HA CAOBHO IO GAXTHHCKO-
MY KaHOHY: «IIHpP Ha BECb MUP> C MbSHBIM, HO HE TEPAIONUM «HU KAIIAH
cBoeit 6okecTBeHHOCTU» KyTuUAOH IlenmepkoproM. B HeM moguepkHyTa
aMOUBAACHTHOCTh KaK IIOBEACHHA (YBEHUYAHHE-PA3BEHUYAHHE, ITOXBANA-
XyAa), TaK U IIOPTPeTa (HEroTOBOE YMHUPAIOIIEe-POKAAIOIIee, IPOTECKHOE
TEAO — Ha I'PAHMIE TEAA U MHPA), TA€ TAABHAA A€TaAb OOAMKA He rAasa
(y BEAHYABOIO CTapla «IAA3KH», KOTOPBIE OH «TApPAIHUT»), 4 «CTPajaib-
YECKH-Pa30PBaHHbIN» pOT. [IepBbie OT3BIBBI 0 HEM aMOMBAAEHTHBI: «Kpe-
HBIIT U MO3TASK> (4, 290), «BBIjaroniascsa HHAUBUAYAABHOCTD, HO IIOTYC-
KHeBmasg» (4, 296). CAoOBOM, 9T0O — M IJaPCTBEHHASA AHYHOCTb, 1 AUYHHA
(pynop, MeguyM «60KE€CTBEHHBIX ITEPBOHAYAN>).

Bockpeniass KapHaBAABHO-IPA3/JHUYHYIO PHUTYaAbHOCTH, 1. Mann
OOBACHAN €€ HCTOKH U KOPHH, OTKAMKAACh Ha pabA€3naHCKO-PEHECCaH-
CHBIE, ITIOUYTH CKATOAOIHYeCKHe o0pasnl y camoro l'aynirmMana, Kak B Apa-
Me — 110 caegam lllexcnupa — «lIAlok 1 fy» HAM — IO HHOMY — B CTH-
XOTBOPHOM 3110ce «Tuap YAenmmureas» (1927). Ho o Hamedaa cBA3b
u ¢ pycckoii cruxueii. Ee skcrionent — Kaasausa llloma, a ee Kogosoe
CAOBO «II0-4eAOBe-e-e-deckn» — mihnschlich (kak «renuBO M Meura-
TEABHO» PACTATHBAAA CAOBO pycckasa Kpacasuna (4, 303)).

Ho ectb B IlennepkopHe caeanl 1 pyroro poga aMbMBAAE€HTHOCTH.

34ech MBI IOAXOAUM K CaMbIM CTpaHHBIM yepTaM IlenepkopHa, BBO-
AAINIUM €TI0 B 30HY T'DOTECKHOH /BYCMBICAEHHOCTH. DTO IIPEXKJAE BCE-
ro — €ro KOCHOA3BIYHE B KOAEKTUBHO-IIPA3/JHUYHBIX CIleHaX (Haeau-
He ¢ Kacropnom oH BecbMa peducrt u naacruden). Jeiicreue «kak Obl pe-
yeli», «IICeBJOTOCTOB» CTaplia HA CAyHIaTeAell HEOTPA3UMO-3aBOPAKHUBA-
ome. ITo-cymecrsy, 34ech ugeT pedb O BHECAOBECHOH KOMMYHHMKAIIUH,
o a3bIke TeAa. [lopasureapHas creHa ¢ «MOHOAOroM» IlenepkopHa, Be-
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IIAIOIIEr0 HEYTO I0J I'POXOT BOAONAAA, CAOBHO MAAIOCTPUPYET TO, YTO
y Humre Hassano «rpusejeHueM teAa K peun» ®. Hecomnenno, T. Mann
ABUKETCA B pycAe Huijme ¢ ero HEeHaBUCTLIO K 3aHOCYUBOMY MHTEAAEK-
Ty M COKPATOBCKOH KYABTYPE€ MBICAHM, IIPAKTUKYS TO, 4TO Oy/JeT Ha3Ba-
HO «J€KOHCTPYKIjHel AoroueHTtpusma» . KonedHo ke, oH moajgepikan
B ®TOM cBouMu HacTasHuKamu lllonenrayspom u Hurjme, nocraBupmm-
MU CTUXHUIO HPPAIJMOHAABHOTO OHTOAOTHYECKH BBIIIE JYXOBHOU (MHTEA-
AEKT Ha CAyk0€e BoAn). AHTUMHTEAANEKTYaAn3M 1. I'aynTtmana ysugen ux
raasamu: «M60 AMIIbL XyZ0KECTBEHHBIM, 4 HE aHAAMTHYECKHM CAOBOM
MOKHO JOCTOHHO TpakToBaTh 00 HpPparMOHAABHO-TIORTHYECKOM» (10,
497). Ho rAaBHOE: KOCHOSI3BIYHE SIBAHCKOTO F'OAAAHAIIA OTKPBIBAET JO-
CTYII K TaiiHe AM9HOCTH caMoro I'aynTMaHa, K ero XxapuaMme reHus rearpa.

ITpobaema auteparypHoii penyranuu (Wirkung), crep;xHeBas Bo B3a-
umootHomeHnusax T. Manna u I'aynTmaHa, B pOMaHHOM HIPOCTPAHCTBE
«BoAmebHoil Tropbl» mpeAcraeT Kak TeMma A6BH, BOupalomas B cebs
PAA BaKHBIX KOHHOTALIMH: JPYroi, HApOJ, /KeHIUHA, TeAO, Tpex / OAa-
rogath, AI0OUMBIH / HeAroOuMbIil. Tak B «BoamebHOI rope» yapexaaer-
CsA CTPAHHBIH AIOOOBHBIH TPEYrOABHUK PEAKOCTHOH JBYCMBICA€HHOCTU:
HPSIMOAMHEHHOIO CONEPHUYECTBA HET, 4 €CTh AUIIb CKPOMHBIE ITOCSTA-
TeAbcTBA XUTpena Kacropna, crpeMsmierocs 3alioAy4uTh 6Aaropaciono-
JKEHUE U CBOEH HEBEPHOU BO3AIOOAEHHOMH, U MOOEUTEAbHO-IIAPCTBEH-
HOTO «MarHara-marauta» Ilenepropna («...) B €e OTCYyTCTBHE CTAPAIOCh
II0 Mepe CHUA 3aMEHHTh €€, IIOCKOABKY B JaHHOM CAydYde MOKHO I'OBO-
puth o 3amene. Xa-xal» (4, 371)). YBeHuaHHE 9TUX OTHOLIEHUH — «OCO-
6b1i1 PyCcCKUI TTOIIEAYH», KOTOPBIH «€CTeCTBEHHO M YEAOBEYHO» CHUMAET
«I'PaHb ME€XKAY OAAroroBeHBIM YYBCTBOM U CTPACTHBIM» H TEM CAMBIM
JAEAAET CMBICA AIOOBH «3b10KUM» (4, 374, 375).

CymujecTBeHHBIE MOMEHT 3/4€Ch, BO MHOIOM ONPEAEAUBIIHMI pac-
CTAaHOBKY aKIICHTOB B POMAHE U BIIEPBBIC 3AKPEIIACHHBIH B IIeJeBpe
«Cmepts B Bemenmn» (1912), — ayxoBHO-cuxoAorudeckoe obpere-
HHe cebs 1Mo 3HAKOM «BO3BPAIEHHUS BBITECHEHHOTIO I10JCO3HATEABHO-
ro» (KOMIIAEKC I'OMOCEKCYaAbHBIX IepeskuBaHHil). Paboras Hag raasa-
mu o Xunne u o Kpokosckom (1915, 1919), T. Maun yxe pasobpancs
CO CBOMMH BHYTPEHHUMH npobremamu, orMedaetr M. JAupkc: «On npu-
3HAA IAABEHCTBO TOMOIPOTHKHU B CBOUX CEPJAEUHBIX geAax» 7.

Beuno-sKencmsennoe CTOUT 110/ 3HAKOM 9THUX IepekuBaHuil. OHo npe-
CTaBAEHO B pOMaHEe B UCTUHHO-HUIIIEBCKOM AUaIla3oHe — oT Beuno-ba-
6nero (Pppay LITéP) 40 TéTEBCKMX PEMUHHMCLEHITUI — U YBEHYAHO 0Opa-
30M «IIA€HHTEABHONH GOABHOI € pACKOCBIMU I'Aa3aMu» (4, 207) — KypTH-
3auku Kaasguu llloma, cMenieHHBIM aBTOPCKOI BOAET B 30HY aHAPOTHH-
HBIX acconpanuii. rpa mopecrBoBareAst B GUCEKCYaAbHOCTb He 06oligeT

8 Cromepoaiix I1. ®urocod Ha cuene // Huywe @. Poxaenune tpareguu / Ilep.
A. B. Muxaiinosa. M., 2001. C. 667.

9 Man I1. 0e. Axreropuu urenusi. Ekarepun6bypr, 1999. C. 110.

19 Dierks M. Dr. Krokowski und die Seinen // Das Zauberberg-Symposium
1984. Frankfurt a. M., 1985. S. 186.
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u Kacropma (<« coBcem He MYKECTBEH, TO €CTh HE BU/KY BO BCEX MY KUH-
HaX TOABKO CaMIJOB-COIIEPHHUKOB. (...) A caM ceb6e KaKyCh IOIIABIM XBac-
TYHOM, KOrga HasbiBaio cebs “Myxuaunoit”», (4, 343, 377)) ''. Heyaaua
Kacropna B AI06BH OTTEHEHA TOPAKECTBOM HEOTPA3UMOTO O0ASTHUA 1[apC-
TBeHHOH AMuHOCTH Ilenepkopna («MeHsi, KOHEYHO, AIOOUTHL OCOOEHHO
He 32 4T0» (376)). HeAro6uMbIii 1 «He-repoii», OH CKPEIAsIeT OTHOIICHU I
ABOMHBIM COI030M — HE IIPOTUB KOI'0-TO, 4 BO UM AIOOBH.

Xy/J0KeCTBEHHAsA CTPATErus B pOMaHe CTPOUTCA Ha COAMKEHHMH IO-
3UIMI aBTOpa U repos, BIIAOTL 40 npespamenus Kacropra spemena-
mu B pynop T. Manna. DTa TeHAEHIUSA 3aKPEIIAE€HA KAK POCT repos
(«3a mocaegnee ppems I'anc Kacropn yxe He nyranca u He cOuBancs (...)
On gorosapusana Bce 40 KoHIA (...)»( 4, 340—341)). <I'pyanoe auts xus-
HHM>» IPOXOAUT CTPEMUTEABHDBIH Iy Th 3asepuerus 0OpPa3oBaATEALHOTO IIPO-
1ecca. 9To 0COOEHHO 3aMeTHO B makxmuxe obmenus ¢ IlenepkopHom, Bel-
6pannoii Kacropniom: 60prba Ha 4Ba PPOHTA B AKTE OCO3HAHHUA HEIIOCTU-
KAMOH MAUHbl AMMHOCTH, I'/je KPAHHOCTH «YIPA3AHSAIOT APYT ApyTa» (4,
350). Ot CerreMbpunu KacTopn OTMEKEBBIBAETCSI CHATHEM AHTHTE3bI
pasymHoOe / TAynoe, ot IlenepkopHa — ykasaHHeM Ha €ro cOOCTBEHHBIE
IPAaHMIIBI B €70 PEAUTHO3HOM puropusmMe. B peumn-ornosesn o rpasu-
IJaX Pa3yMHOCTH U TAYIIOCTH B 3alJUTy «BEAMYECTBEHHOTO 3aukm» (ITe-
IEPKOPHA) Ilepej AUIIOM pUTOpa-yauTeAs Kacropn nHanpsamylo csxker
€ro HEOTPA3HUMOCTD C «MHUCTUYIECKOH NPUPOAOH AMIHOCTH> — PEHOMEHA,
KorJa «pus3nueckoe nepexoquT B JyXoBHoOe, M HaobopoT» (4, 340). Bep-
HBIH CBOEH TAKTUKE 6eKMOPHBIX CMeUeHU, TTIOBECTBOBATEAD AAET CAOBO
HpocBeTUTEAI-00ATYHY CerreMOpuHH, 4TO6RI y3HATHL €ro MHeHHe o Ile-
IIEPKOPHE: «...IIPOCTO TAyHIbIA crapuk» (4, 338). Ho B maane nosege-
HUA NEPCOHAKEH allOAOT€TUKA UHAUBUAYAABHOCTH KAK «TalHbI» U «a0-
COAIOTHO» TIOAOKHTEABHOM 1leHHOCTHU (4, 340) BO3BEIAET O KpEenHyIeii,
BIIAOTb 4O TPUYM}a, MO3UIUH TAABHOTO repos (10 apXUTHIIHYECKOI
cxeme Jasug / I'oanad): «me-repoii» Kactopn y Tpyna BEHIIEHOCHOTO
KU3HEAIOOIA, a B IIAAHE I'AABHOM aHTHTE3bI — HPEBOCXOACTBO bsIe-
IO pa3yMOM IHCATEAbCTBA HA/J MHCTUKO-UPPAIJMOHAABHBIMH YKAOHAMH
«IIOAAUHHOTO XYyZAO0KECTBA».

DTO TOPKECTBO OOOCHOBAHO Y aBTOPA poMaHa OTKPLIThIM B Oyymiee
BOIIPOCOM BBEJAEHHEM B CHCT€MY MX OTHOIIEeHHUMH ¢ ['aynTManoM He TOAB-
KO BEPTHKAABHOU (THIIOAOTHYECKO) OCH ONIO3UIINN (HAUBHBIH / CEHTH-
MEHTAAbHBIH), HO U FOPU3OHTAABHOH (IOCTYIATEALHO-UCTOPHYECKOH),
IIPU 9TOM ABTOP HPEACTABAAET ceOA M aHTHIIOAA BBIPAZUTEASMHU JyXa
pasnvix MepUoJOB HEMEIIKOM KYABTYPbI — «dII0Xa DCTETUKH» / «dII0Xa
Kputukn». M torga teopuecrpy l'aynTMaHa-BU3MOHEPA BbIIAAAET THXK-
Kas y4acTh «HECTH BCIO KPOBaBYIO HCTOPHUIO YEAOBEYECTBA, B YaCTHOC-

"' Her An HpI/IHeAbHOﬁ HPOHHH B TOM, YTO B POMAaHE-CBEPCTHUKE FaynTMa—

Ha «OcTpoB BeAukoit MmaTepu» (1924) c rengepnoii npobAaeMaTHKOM BOoCCTaBIIEe
U IPUTHETEHHOE MYKCKOE HACEACHUE OCTPOBA B34bIMAET CTSAT MATEkKA C HAAIIH-
cbio «Mann!», 1. e. «Thomas Mann!»? // Hauptmann G. Die Insel der grossen Mut-
ter // Samtliche Werke. Berlin, 1962. Bd. V. S. 896.
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TH HEMEIKYIO, My4asCch U CTPajasi BO IIAOTH, KaK HUKTO jgpyroi» (10,
495).

Ypoku «BoAmebHOII ropel» He IPENOJHECEHBI B BHAE HEOCIOPU-
MBIX o4eBHAHOCTel. Ho 34€ch yTBEpKAaeTCA AYX «3aBOEBATEABHOTO TIO-
X042 B MHP HEMEIIKOH KAACCUKHU» '%: IIOHATUS C8AUEHNOC U KIACCUUECKOE
HE IPOTHBOIIOCTABACHBI, & CONPsLKEHBI. LleHTparbHAsA AUXOTOMHSA 9CTe-
TUKH (HAUBHOE / CECHTUMEHTaAbHOE) obepHyAacs B 1920—30-e rr. B mape
I' Tayntman / T. ManH uHOH, HAEOAOTH3UPOBAHHON THIIOAOTHEH —
IO3T / MHCATEAb HA IIOAIOCAX HAIJMOHAABHO-IIOYBEHHOH CAOBECHOCTH
1 «acParbTHON», 6€CIIOUBEHHO-UHTEANEKTYAAbBHONR AUTEPATYPDI.

Beegenue obpaza IlenepkopHa B poMaH TeMaTHYECKH OTBEYAAO 3a/4a-
Y€ HU3AOKEHHS repMEeTHYEeCKU-CAMOJ0CTATOYHOIO MHPA «yeJHHEHHOTO
A€Ka/JaHCca» ¥ IMOCPAMAEHHS HUCKYIIEHHOH MBICAH (4yXa) B IPUCYTCTBUH
BUTAABHOI MOIIM UHAUBH/AYaAbHOCTH (ku3HU). Ho 34ech npucyrcreyer
aMOUBAaAEHTHOCTb. I'paHAMO3HBIH POMAH O KpaXe CTaporo €BporeicKo-
ro MHPONOPsAAKA C TPOMOBBIM yAapOM, OTKPBIBAIOITUM 3IIOXY MHPOBBIX
BOHH M COITUANBHBIX KATACTPOP, IPEJCTAET KAK TPUYM(P XY/JOKHHUKA HA/
MUPOM, «IIOIIMAaHHBIM B CAOBe> (er-ledigt Ha a3bike [lenepkopna-I'aynrma-
Ha). OKOHYATeAbHAs] pa3rajka 9TOro napasoKca BBIBOJHMT HAC HA I'PaHb
(K TpaHHuIle) JOCTYIHOH AAS AHAAM3A JOCTOBEPHOCTH: 0Opa3 MHHrepa
[TenepkopHa ¢ UCXO0A0M B caMOyOUICTBE npunecen 6 icepmsy BCEBAACTHIO
HAPIIUCCHYECKOTO XY/J0KHHUKA, BO3MEMIAIONIETO CBOE IPEKAOHEHUE IIe-
ped HEOJOAUMOI CHAOM HMHAUBUAYAABHOCTH B TPUyM(de TBOPUYECKOTO
BceBAACTUs Hag MarepuaroM. M 3gece T. MaHH MOT BIIOAHE IIOBTOPUTH
ornoeeab u3 «buanse u sa»: «A rosopro o cebe (...) He o Bac nger peus,
BOBCE HE O BAC, yTEHIbTeCh, — HO 060 MHe, 060 MHe (...)» Y. B cruxun
IPOTECKHOII aMOMBAACHTHOCTH U MHCTHYECKOH paszopsaHHoctH Ilenep-
KopHa-I'ayntmana aBrop «BoAme6HOI ropbpl» He TepsA U3 BUAY CBOEH
TAABHOH II€AH: OT TAHHBI JUUHOCMAU K TAaWHE uenogexa, K 9EAOBEKY Kak
TaiHe — 9TO NyTh 1. Manna.

Zusammenfassung

Mynheer Peeperkorn: Was ist heilig und was ist
klassisch im Zauberberg. Zur Abgrenzung der
fiktionalen Welten von G. Hauptmann und Th. Mann

Die Beziehungen zwischen Gerhart Hauptmann und Thomas
Mann — beide «Hauptmidnner» des S. Fischer-Hauses — entwickelten
sich zeitlebens als produktive Rivalitdt. In seinem Roman Der Zauberberg
benutzt der Autor die Figur seines hochgeschitzten Kollegen als Vorlage
fiir eine der skurrilsten Gestalt, Mynheer Peeperkorn, worin die ganze

2 Koopmann H. Die Lehren des Zauberbergs // Thomas Mann — Studien.
1994. Bd. XI. S. 73.
% Mann T. Xygoxuuk u obmecrso. Cratsu u mucbma. M., 1986. C. 26, 31.
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Ambivalenz der Beziechung zu Hauptmann zum Ausdruck kommit.
Gleichzeitig betreibt Thomas Mann die Revision seiner bisherigen
geistigen Uberzeugungen (vormals die eines «Unpolitischen»), und im
Anregungsfeld von Hauptmann sowie russischer Autoren (N. Gogol
u. a.) gelingt es ihm, eine Antwort im zeitgenossischen Streit zwischen
«Dichtern» und «Schriftstellern» zu finden.



T. A. PEJASIEBA

(Poccuiickuii roCy4apCTBEHHbBIN II€4arOru4eCKUil YHUBEPCUTET
uMm. A. 1. I'epriena, Cankr-ITerepbypr)

KAPA KPAYC U PEPANHAH/J 9BbHEP:
ABTOP-PHUTOP U ITPOBAEMA I'PAHHUIIbI

CTOAB 3HAUMMOE CETOAHSA AN PUAOCOPCKOrO AUCKYPCA OHATHE I'Pa-
HHUIIBI IPOHUKAET BO BCE HOBbIE OOAACTH I'YMAaHUTAPHOIO 3HAHUA, B YaC-
THOCTH BOIIPOCHI CEMAHTUKU I'PAHMIIbI AKTUBHO AUCKYTHPYIOTCA B AH-
Teparyposegenun. IIpesMeTroM HaCTOAIIETO HMCCA€JOBAHUA ABASETCS
AOBOABHO YaCTHBIH ACIEKT 9TOrO MOHATHUSA, 3 UMEHHO aHAAU3 PYHKIUM
IrpaHMIbI BO B3AUMOOTHONIEHHMAX aBTOPA-PUTOPA U repos Ha HpuMmepe
TBOpUecTBa aBcTpuiickoro carupuka K. Kpayca (1874—1936).

Teopuecro Kpayca, ocHOBHOI 1€epHOJ KOTOPOrO HNPHXOJHUTCSA
Ha MepByIo MOAOBHHY XX BeKa, ABAAET co00il mpuMep 3amo3/jaroil pu-
TOPUKH, TO €CTh SABAEHHE, CKOPee BbINlajaliee U3 OOIero pycAa pas-
BUTHUSA AUTEPATYPbI, Y€M XapakTepHoe AAA Hee. O6bACHUTL 9TO MOKHO
TeM, 9TO B CATUPE JOABLIE, YEM B APYTUX OOAACTAX AUTEPATYPDI, COXpa-
HSIAACh PUTOPHUYECKAS OCHOBA KAK OPraHUYECKOE CBOHCTBO €€ IMODTUKH.
Kaszaroch 6b1, BO B3aHMOOTHOIIEHUAX ABTOPA-PUTOPA U TeposA yKe HET
HPOOAEMHBIX 30H, BCE MTPOSICHEHO U CBOAUTCA K TOMY, 4TO ®TO B3aUMO-
A€HCTBHE BCE3HAIONIIETO aBTOPa, HPUOOIIEHHOIO K a0COAIOTHOH TOUYKe
3peHus, U «rOTOBOIO», 3aBEPIIEHHOrO repos. I'epoii abcoAloTHO 06beK-
TEH, €r0 CAOBO HOAYMHEHO CO3HAHUIO ABTOPA, CAOBO aBTOPA — «BEIja-
Iolllee U U3PeKaloIlee» | — BBIPAKAET MOCAE€AHIOI CMBICAOBYIO MHCTAH-
nuio ropopsmero (M. baxtun). I'panuiisl Mexay cybbeKTHBIME chepaMu
reposi U aBTOpa HEIO/BUKHbBI M Hellpo3padHbl. MuTEepec npeacrabasier
IyTh AUTEPATYpOBEeACHUA U GUAOCOPHUHU K DTUM BbiBoAaM. OgUH U3 €ro
BAPHAHTOB — DBOAIOIIMA OTHOIIeHUA K catupe Kpayca aBcrpuiickoro
$unrocodpa Pepaunnanga D6uepa (1882—1931).

ITo cBHAETEABCTBY COBpEMEHHHMKOB, Kpayc SIBASIACA «I10 MeHbIIEH
Mepe HOCHTEAEeM abGCOAIOTHBIX PEAHTHO3HBIX U OTHYECKHX HCTHH» 2,
TO €CTh PUTOPOM B €r0 KAACCMYEeCKOM BapuaHTe. IMEHHO Kak TakoBO,
TOT €CTh KaK aBTOP-PUTOP, OH OPTAHU3YET CBOIO IMYOAUITUCTHIECKYIO Je-
ATEABHOCTb B H34aBaeMOM MM KXypHane «Daker» (1899—1936), rae on

Y Bpotimman C. H. Ucropudeckas nostuka // bpotimman C. H. Teopus Aure-
parypsl: B 2 1. M., 2004. T. 2. C. 144.
? Stieg G. Der Brenner und die Fackel. Salzburg, 1976. S. 53.
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MOHOIIOAM3NPYET IPABO HA KPEATHBHYIO AE€ATEABHOCTh U MHOTHE TOJbI
ABAAETCA €JUHCTBEHHBIM aBTOPOM. PUTOPOM OH OCTaeTcs U B Xy/J0KeCT-
BEHHOM TBOPYECTBE.

Ero nbecel cBUAETEABCTBYIOT O HEOJOAMMOCTH T'PAHHITBI MEK/Y TAAB-
HBIM I'eépOeM — aBTOPCKUM ABOHHUKOM, FAQIIaTa€M HCTUHBI — M OCTaAb-
HBIMH ME€PCOHAKAMU — MAAEHBKUMH, CPEJHUMH AIOAbMU, KOTOPBIM aB-
TOp OTKa3aA B IpaBe Ha IpeobpakeHrne U TeM CaMbIM Ha MPEOJONEHUE
rpanul. Tun repog-meccuu, TPOTUBOIIOCTABAEHHbBIH YEAOBEKY MacChl,
IpPEJACTAaBAEH BO BCeX gpamax Kpayca. 9To mmcareAb-ryMaHUCT € TOBO-
pameit pamurmeii Hepraep B gpame «[locaegnme gHM genoBedecTBa»
(1918), Iooar B mpecax «IIpeca-panrazusa» (1922) u «Tearp-panrTazusa»
(1924), nybaumuct Apkyc B gpame «Heogornmere» (1927).

EcAm cBsA3aTh BBIIIECKA3aHHOE C NPOOAEMOH IpaHuIbl, TO B JaH-
HOM CAydYae aKTyaAH3UpyeTcs ee pasbejunsAiomias ynknusa. OgHako
AABHO U3BECTHO, YTO OJAUH U3 MAPAJOKCOB MPHUPOALI TPAHHUITBI COCTOUT
B TOM, YTO, Pa3be/JUHs BENU U ABACHUS, OHA B TO K€ BPEMS UX COeAH-
naer. B XX Beke, B 910Xy CTAHOBAEHUA HEKAACCHYECKOH XY/J0KECTBEH-
HOCTH, aKIIEHT JEAAACS Ha CBA3ylomiell poan rpanuinel. Hecranmonap-
HOCTb, HECTAOUABHOCTb TPAHMITLI MEKAY aBTOPOM U F€POEM CTaAd IpPH-
METOH HOBBIX OTHOIIEHHUH MeXJy HUMH, OTHOHIEHUH HEKAACCHYECKOTO
TUIA, OTMEYEHHBIX TAKUM ABAEHUEM, KaK HEOCHHKPETH3M TI'e€pOMHOro
U aBTOPCKOTO IIAaHA .

Heocuskperusm He 6bIA HOBIIECTBOM yske U B XIX Beke. Y AUBUTEAD-
HO B 9TOM CMBICAE, 9TO IOAHOE PUTOPUKHU TBOpYecTBO Kpayca 6p110 nipu-
3HAHO B HavaAe XX BEKa HOBATOPCKHUM U mnepegoBbsiM. O6 aTOM cBH/E-
TEABCTBYET, B 9aCTHOCTH, UCTOPHUA oTHOIIeHHH Kpayca ¢ apTopamu nHc-
6pykckoro xypHara «bpennep» (1910—1954). «bpennep» 6bIA co3gan
Kak nojobue Kpaycosckoro «dDakeaa», 1o NPUYUHE BOCTOPra rnepej Je-
ATEABHOCTBIO MOCAEJHETO U C HAMEPEHHEM HPOJONKHTHL KPayCOBCKHE
HAYMHAHHUA B AUTEpPAType U XYJ0KECTBEHHOH mybaunmucruke. Ero or-
Anuane ot «Pakena» COCTOMT B TOM, UTO KYPHAA C CAMOTO HAadaAad CBOETO
CYIIECTBOBAHUA UMEA OOTOCAOBCKYIO HAIIPABAEHHOCTL. DTH 4Ba HAIIPAB-
A€HHSI — KPAyCOBCKOE, KPUTHYECKO-CATUPUUIECKOE, U XPUCTHAHCKOE —
Pa3BUBAAUCH B «bpeHHEpPE» TAPAANEABHO U B TECHOM B3aUMO/JEHCTBUH.

B roawei, npegmecrsosasmue Ilepsoii muposoii Boiine, Kpayc Bu-
Aencsa cotpysgHukam «bpennepa» mocaegosateneMm Knepkeropa, «pwl-
LJapeM BEpPbl», «PaJUKANBHBIM 9THKOM-H/JEANHCTOM» ¥, HMEIOIUM IIPABO
Ha KPUTHUKY A€HCTBUTEABHOCTH B CUAY ACHOCTH U PAZUKAABHOCTH CBOE
9TUYECKOH MO3UIIUH, KOTOPasA MPUPABHUBANACH K TOJAMHHO XPUCTHAH-
ckoil. Ogun u3 aBTOopoB «bpennepa» Teogop Xekep mucan, ayro Kpayc
«cTapaeTcs He norepATh bora Ha yAuIjax ropoga cpejH pox U AHUUH» .

¥ CMm. 06 atom: Bpoumman C. H. Yxkas. cou. C. 258—266.

* Stieg G. Op. cit. S. 164.

> Haecker Th. S. Kierkegaard und die Philosophie der Innerlichkeit. Miin-
chen, 1913. S. 58.
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I'AaBHYIO PyHKIIUIO CATUPUKA COTPYAHUKH «bpeHHepa» BUAeAn B BbI-
SIBA€HUU HOBOU MEPAPXUH IIEHHOCTEH, TO €CTh B Pa3PYHIEHUH IIPEKHUX
KOCHBIX OOIIIECTBEHHBIX U KYABTYPHBIX IJEHHOCTHBIX CTPYKTYP H CO3Z4a-
HUHU (TBOPEHUM) HOBBIX, IPUBETCTBYS TaKUM 0Opa3oM mpaBo mnucare-
Asl Ha ycTaHoBA€HHe rpanHun,. Hosas nepapxus, cosgaBaemas Kpaycowm,
NPEeACTaBAAANACh COTPYAHHKaM «bpeHHepa» HCTUHHO XPHCTHAHCKOM.
Taxk, T. Xexkep nucaa, uyrto B TBOpUecTBe Kpayca «pedb HAET HE O TOM,
9TOOBI OCYKAaTh, 4 O TOM, YTOOBI BBIABUTb UEPAPXUIO, K KOTOPOH KakK-
ABI cMOr OB ONIPEAEAUTh CBOE OTHONIIECHHE. JTA HEPAPXHA IOKOUTCSA
Ha BEPE B TO, YTO CAMOCO3HAHHUE, ICHOCTD, CBOO0OJa — BBICIIHIL IIBET Ue-
AOBEUYECKOI0, HO OJHOBPEMEHHO U 60KECTBEHHOTO AyXa — ABASIOTCS OC-
HOBaMH, HA KOTOPBIX ITIOKOUTCS MUP» °.

OtHoEHUs aBTOPa U reposi B AUTEPATYPHOM IIPOU3BEAEHUH TPaAu-
IJHOHHO BOCIHPHHUMAAACh COTPYAHHKaMH «bpeHHepa» Kak aHaAor or-
HOIIECHHS K YEAOBEKY aOCOAIOTHOTO co3HaHHA. Purypa apropa-puropa
OTOKJECTBASAAACH IO MPUYUHE €T0 MPUYACTHOCTH K aOCOAIOTHOH TOY-
Ke 3peHus ¢ BbiciuM TBoprioMm. B sTtoMm aByeguHcTBe bBor Bcerga Gbia
He 6onee yeM mjeei, Metadopoii, 06pa3oM, CymeCTBYIOIUM B paMKax
CO3HAHUSA IHCATEAS. DTHKA M 9CTETUKA KaK AAs Kpayca, Tak u Aas aBTO-
poB «<bpeHHepa» OBIAM €HHBI, 9THYECKOE U PEAHUTHO3HOE HadaAa B Iep-
BBIE TOABI CYIIIECTBOBAHUSA KYPHAAQ HE OTAEAAAUCDH APYT OT JApPyra.

IToaremuka ¢ Kpaycom Hauarach IOCAE BBIXOAA B CBET €10 gpambl «IToc-
AegHHE AHH YyeArosedecTBar (1918) ¢ knuru Pepaunanga 96Hepa «CA0BO
U AYXOBHBIE PEAABHOCTH», KOTOpas Oblaa onyOAuKoBaHa B «bpennepe»
B 1921 rogy. Mmsa »TOro aBCTpuiiCKOro MBICAHTEAS, OOrOCAOBA, OJHOTO
u3 ocHoBaTeAeil Hapsaay ¢ M. bybepom guarorosoii puaocoPpuu Maro us-
BECTHO B HaIIeH CTpaHe, XOTA €ro TPYA CTaA COOBITHEM B AYXOBHOM JKU3-
Hu EBpomnsl 1 UMEA TaM IMUPOKHUI pe3oHaHC.

96Hep He nuuIeT B cBoeil kHUre 0 Kpayce, ee rAaBHBIM COAEP KAHH-
eM O6bIAa AUAAOTHYECKAs KOHIIENIIUA JYXOBHOCTH U CAOBA, HO CTPOHAHUCH
9TU H/JEU Ha OCHOBE CKPBITOH rnoremuku ¢ Kpaycom, u o4Hoi U3 3asad,
KOTOPYIO pemiana KHura J6Hepa, 6bira «peBusus 3Hadenus: Kpayca» ’
U HOBas Oll€HKA PUTOPUYECKOH NPUPOADLI CATUPBDI.

ITpobAeMbl TpaHHUIIBI, B3ATHIE B PA3AHYHBIX HX ACIEKTaX, OAHUA U3 OC-
HOBHBIX B purocoPun I6Hepa. JAcHO ocozHaBass HEOTMEHUMOCTb I'pa-
Hunsl MexAy A u ThI, asTopom u repoem, 96uep panbiie, yem baxTun
B KHHMTEe 0 /lOCTOEBCKOM, PACCMOTPEA B CBOEM COYMHEHUU ITPOOAEMY OH-
TOAOTH3AI|UH 9CTETHYEeCKOU rpanuisl. OH IO/ABEPT IEPEOCMBICACHUIO
TPaAUIIMOHHYIO CXEMY OTHOLIEHUH MEKJy aBTOPOM H IE€pPOeM H IIpe-
JKHUI IPUHIUI ABYeAUHCTBA ABTOp-bOr B cBeTE TOI KOHLIENIIMHU JyXOB-
HOCTH, KOTOPYIO OH IIPE/JCTABUA B CBOEM COYNHEHUH.

B coBpemeHHOM Mupe, cuuTaeT JOHep, MPOU3OIIAA I[IOAMEHA IIO-
HATUS JYXOBHOCTH, TaK KakK IIPEJCTABA€HHE O AYXOBHOCTU CBS3BIBAAU
TOABKO C ugeeii, ¢ purocodueil, ¢ HCKYCCTBOM, OTAEAAS TAKUM 00pa3oM

5 Ibid. S. 61.
7 Stieg G. Op. cit. S. 212.
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KYABTYPY OT KU3HU. DOHEp HacTauBaA Ha TOM, YTO «H/esl HE SABASETCS
AYXOBHOH CBA3BIO MEKAY YEAOBEKOM U YEAOBEKOM, MexAy S u ThI, mex-
Ay 4enoBeKoM B borom...» ¥,

OH npu3sHaeT B KAYeCTBE €JMHCTBEHHBIX HICTUHHBIX JYXOBHBIX PEAAD-
HOCTEH KM3HU MEKCyObEKTHBIE OTHOIIEHHS, TO €CTh OTHOIIEHHU S MEKAY
A u TbI. IToaAnuHHAA AYyXOBHOCTb 3aKAIOYAAACh B BBIXOJE 3a I'PAHUIIBI
csoero A, B mouckax myTu K «JyXOBHOMY, KOTOPO€ HaxoAutcsi BHe f»
(Ebner, 174). /lyxoBHast peaAbHOCTb BHE HAC — DTO HE H/esl, a OTHOIIIE-
nue K Thl u, B npegene, x bory. I1pu sTom yerosek nepexkusaer bora
He B cebe, a B Jpyrom, B «<koTOpoM OH HaxoauT nogaunHoe Thl csoero
A» (Ebner, 91). PearbHOCTH cymecTtBoBanus bora mposiBasieTcs, Takum
obpasoM, He B ugee bora, a B pearbHBIX MEKAUYHOCTHBIX OTHOIICHUSX.
Bor MbICAHUTCS KaK AUYHOCTD, KaK BTOPOE TpaMMaTHdeckoe Auo — Thl,
aHe OH. IlpumepHo B TO K€ BpeMs, 4TO 1 DOHEP, O AHANEKTHKE 110400~
HBIX OTHOHIEHUH, 06 sTOM 96HepoBckoM ThI B A mucan u I1. ®ropen-
ckmii: «Kaxaoe A ecrs me-A, To ecrs ThI, B cuay oTkasa ot cebs pagu
APYTOro, 1 — B CHAY OTKa3a oT cebsa apyroro A pagu nepsoro. Bmecro
OT/AEABHBIX, PA3PO3HEHHBIX, CAMO-YIOPCTBYIOMUX S moAydaercsa gsou-
1ja, — ABy€AHUHOE CYIIECTBO, UMEIOIee Havyano eguHcTsa B bore... Ho,
HpH ToM, Kaxjoe f, Kak B 3epkane, Bugut B obpase boxuem gpyroro
A cBoit o6pas Boxmuii» °.

EcAu ucxoguth U3 3T0i CXEMbI MEKAUMYHOCTHBIX OTHOIIEHUMA, TO MBI
BH/MM, 9TO B PEAUTHO3HOH PpurocoPuu nepsoii Tpetu XX BeKa HPOUC-
XOAUT AKTyaAu3anusd nouarus «/pyroi», 8 pounie A-/dpyroii-bor rpa-
HHIIBI CTAHOBATCA NOABIKHBIMHA, f 1 Thl cOAamskarorcs, ato o6ycaroBae-
HO COBIIa/l€HHEM CYIIECTBEHHOH 4acTH MX AMIHOCTH, 9TuM I B TbI, B3a-
HMOOTPaKEHUEM APYT B Apyre 60KeCTBEHHOTO HadaAa.

ITpusuasas unTepcybbekTHyo npupoay A u /Jpyroro, ux «B3aumo-
JAOTIOAHHTEABHOCTb» U «€AUHOPA3/JEABHOCTb» ¥, DOHEP OTKA3bIBAET AU-
TepaType B BO3MOKHOCTH 9CTETUYECKOTO BOIIAOIIEHHS HEOCHHKPETH3-
ma A u /pyroro, Tak Kak IPU3HAET TOAbKO BHEDCTETUYECKOE €TI0 I0-
HUMaHue. D6Hep ObIA yBEPEH B HEBO3MOKHOCTH CO€/JHMHEHHUSA KYABTYPBI
u peaurun: «“Xpucruanckas’ KYAbTYypa, €CTECTBEHHO, SIBASIETCSI HEZ0-
pasymenuem... Kyabrypa npugaer X usHu Aumib GopMy AyXOBHOCTH,
HO HE HAIIOAHSAET ee AyXOBHBIM cojep:kanuem» (Ebner, 328).

BMmecre ¢ TeM B guarorumdeckoil ¢uaocopun J6Hepa, 6€3ycAOBHO,
CO3JAI0TCSI MPEAIIOCBIAKH AASL OCO3HAHHUA «KPHU3HUCA TPAJHUIIHOHHOTO
(MOHOAOTHYECKOT0) aBTOPCTBA» '' M CTAHOBAEHHUSA «HEKAACCHUYECKOTO»,

8 Ebner F. Das Wort und die geistigen Realititen // Ebner F. Schriften: in 3 Bd.
Miinchen, 1963. Bd 1. S. 194. B sgaabHeiieM CCBIAKH Ha 9TO H3gaHue OyAyT
AABaThCA B CKOOKAX C YKA3aHHEM aBTOPA U CTPAHHIIBL.

O @Dnopencruii I1. A. Croan n yreepskienue ucrunsl // @uopencxkuii I1. A. Cobp.
cou.: B2 1. M, 1990. T. 1 (1). C. 93.

19 Cm. 06 arom: bpotimman C. H. Yka3. cou. C. 234—240.

" Bpoimman C. H. Yxa3. cou. C. 239.
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TO €CThb CyObEeKT-CYyOEKTHOTO THUIIA OTHOLIEHHUH aBTOpPA U Irepos, OTBEP-
raloniero NPUHITMII BCE3HAIONIETO aBTOPA M «IOTOBOIO» Te€pPOs.

B cBoeil kHUre DO6HEP OMUCBIBAECT ABE CTPYKTYPbl OTHOUICHHI MEXK-
ay A n Tbl, ogna u3 KOTOPBIX, 110 €r0 MHEHHIO, MOKET OBITH IPUAO-
KUMa TOABKO K XyJZOKECTBEHHOMY TBOPYECTBY, /JpPyrasg — TOAb-
KO K peaApHOH sku3HH. Tak, DOHep pasanuaer uiearbHoe, abCTpak-
tHOe I («das ideelle Ich»), kak ero moHHMMaIOT PHAOCOPBI U IOITHI,
1 S KOHKPETHOro 4eAOBEKa, KOTOPOEe OH Ha3bIBAEeT «pearbHoOe f» («das
wirkliche Ich»), a Takxe ngearsnoe Thl u pearsnoe Thl. MaearbHoe
TBhI, kak u ngearsnoe A, mogpasymeBaeT nNpeACTaBACHUE HE O KOHKPET-
HOM YEAOBEKE, a IPEeXKJAE BCETO HAEI YEAOBEKA, KOTOpas HE CBA3aHA
c ero cy6bbeKTUBHBIM cymiecrBopanueM. CAOBO moaTa oOpalieHo K usje-
anpHOMy ThI, a peaurunosnoe croBo — K pearbnomy ThI.

CaoBo noHuMaercsa D6HepoM, B oTAn4HE oT Kpayca, He Kak cpescTBo
nepegadu abCTPaKTHOU MCTHUHBI, a KAK MEKAUYHOCTHOE JeHCTBHE, TPO-
ncxogsamee mexAy A n Thl. OHo moAydaeT 4yXOBHBIH CMBICA, KOT4A €T0
IIPOU3HOCAT, TO €CTh KOTJ4a OHO IIOAYYa€T CTAaTyC BbICKa3blBaHUsA, obpa-
IIEHHOTO K APYTroMY AHLly. DOHEp HMHIIET, 9TO Korja S «BbICKa3pIBaeTCs
U CTAHOBHTCS CAOBOM, OHO BBIXOAHUT M3 CBOETO O/JMHOYECTBA, /JBUAKETCS
K Thl 1 cranoBUTCA pearbHBIM B CAaMOM TAYOOKOM cMbicAe» (Ebner, 196).
TbI — 9TO «BO3MOKHOCTb CAOBECHOTO OOpalIeHH A, 3aKAIOUCHHAS B APY-
rom yeroseke» (Ebner, 87). B auteparype ThI, To ecTb repoii, He MOKeT
6b1Th cyObeKTOM OOpaleHust, Tak Kak S (aBTop) MOKET TOBOPUTb TOABKO
0 HeM, a He ¢ HUM. 'epoii He MOKET OTBETHTDL ABTOPY, HOITOMY MEKAY
ABTOPOM U I'€POEM BO3MOKHBI TOABKO CYOBEKT-OObEKTHBIE OTHOIIEHH .
Onu, coranacHo J6HEPY, MOTYT UMETh TOABKO UJAEANBHYIO IIPUPOAY, OH-
TOAOTH3alUA TPAHHUIIBI MEKAY HUMH HEBO3MOKHA. KareropuaHoOCTh BbI-
CKa3bIBAHUH DO6HEPA 0 AUTEPATYPE U HCKYCCTBE BO MHOTOM OIIp€JEA€Ha
ocMbICA€HHEM TBopdecTBa Kpayca.

B ero npoussesenusx, rnoraraer J6Hep, 4ByeJUHCTBO aBTOP-repoit
HE IepepacraeT B HOJAAHMHHO /JHANOTHYECKOE TPUEAUHCTBO aBTOP-Te-
poii-bor, Tak kak /lpyroii, To ectb repoii, npeAcraeT U 1O OTHOIIEHHIO
K I09TYy, U 110 OTHOLIEHHUIO K BBICHIEMY HAYaAy KaK UX aHTUTE€pPOH, Kak
UX IIOAHas HPOTHBOIIOAOKHOCTB. Uepesge anturepoes Kpayca sakpbita
BBICIIASl TOUYKA 3PEHUA, KOTOPYIO PEACTaBASIET aBTOP, OHU CTAHOBATCS
ABOMHHKAMH, HEIPUYACTHBIMHU KU3HU HAEH, KOTOPBIMU TOT OJEPKHUM.
AuCTaHnuA MEXAY aBTOPOM B F€poeM, TAKUM 06pa3oM, CTAHOBUTCS MAK-
CHMaABHOH, B TO BpeMs KaK B OTHOIIEHHAX I0dT-bor ona cokpamaercs
A0 TOTO MPEAEAA, KOTOPBIH ITIO3BOASET TOBOPUTH 00 OTOKAECTBACHUH aAB-
TOopa ¢ BeIcUM HadaroM. I'onoc Xpucra, koTopsliil B purare «Ilocaes-
HHUX JHEH 4eAOBedYeCTBa» OOBABASET O KOHIIE CBETA, 9TO, B CYHJHOCTH,
roaoc camoro Kpayca. Jaa Hero XpHCTOC HE ABAACTCA BOIAOILECHHEM
AIOOBH, YHHUTOKAIONEH I'PAHUIIBI, HO IIPEKAE BCETO CyAbeil, Kak ObI BbI-
CHIUM CAaTHPHKOM, JAIOIIMM M 3€MHOMY aBTOPY HPABO CYAUTb U OCYXK-
Aatb. Kpayc, oroxaecrsupmmii ce6s ¢ XpUCTOoM, Ha IPOTSKEHUN BCETO
CBOETO TBOPYECTBA OCYIIECTBASA OAHY U3 TAABHBIX PYHKIIHI aBTOpa-pH-
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TOpa — OBITH HOCUTEAEM NpHUHIOHUIIA 3HAHUA U HOPMbBI, OIIPEACAATD, I'A€
A06pO U T4€ 370, OTAEAATD «IIAOXHX» T€POEB OT «XOPOIIHX».

ABTOp HeECKOABKHX dcce 0 Kpayce, ero y4eHuk, a 3aTeM ONIIOHEHT
Ianac Kanerru rayboKo MogMETUA, YTO KOPHHU «OOAE3HHU OCYKACHUI» —
«B MOTPEOHOCTH PA3AEAATH BCEX... HA I'PYNIIb» '?, TO €CTh yCTAaHABAH-
BaTh rpanunbl. I'pynnupysa Alogeil, «caTUpuK UX 060COOAAET U HaZeAs-
eT Bpax/jgebHocThIo. Takumu, Kak oH uX cebe NMpesCTaBASeT, KAKUMH OH
XO4YeT X BH/JETh, OHU MOTYT APYT APYI'Y TOABKO HPOTUBOCTOATH. CyKae-
Hue o “go6pe” u “3ne” — gpeBHeiiliee CPeJCTBO JYANUCTHIECKOM KAAC-
CUPUKAITUHN, OTHIOAb HE COBCEM, OJHAKO, aOCTPAKTHOI M HE COBCEM MH-
HOIA... B ocHOBe 9TOTO Npornecca — TeHgeHua 06pasoBLIBaTh Bpaxge6-
Hble OpABlL... Torga MupHble Ha BUJ CY:KA€HHA 0O00padYHBAIOTCA CMEPT-
HBIMU Hpurosopamu spary. Torga rpanunsr go6pa 4yeTko o603HaYAIOT-
€S, ¥ TOPE HOCHUTEAIO 3Aa, KOTOPBIH MX nepectynut. EMy Hedero genarnb
cpeau HOCUTeAEH J00pa, OH JOAKEH ObITh YHUYTOKEH. ..» %,

ITosTuka, Bobpasmas B cebs ngen pasJeA€HHsA U yCTAHOBAEHHS I'pa-
Hul, B XX BEKEe OKa3aAach 9CTETHYECKH HENPOAYKTHBHOH. DTOT 9-
PEKT — B TOM YHUCA€ M OTHOCUTEABHO CaTUPbI — 06bsACHUA M. BaxTumn.
B «ABTOpE M repoe B 9CTETHYECKOH A€ATEABHOCTH» OH OO0O3HAYHA MTO3H-
IIUIO ABTOPA-PHTOPA KAK «dTHYECKYI0 BHEHAXOAUMOCTh». OH IHCaA, 9TO
KOI/a «IO3UIUA BHEHAXOAUMOCTH CKAOHAETCA K 9TUYECKOH, OHa TepsaeT
CBOE YHCTO dCTETHYECKOE cBoeobpasme» ¥, Tak Kak «9CTEeTHUYECKOe BHJE-
HUE OTHIOAb HE OTBAEKAETCA OT BO3MOKHBIX TOYEK 3PEHUSA IIEHHOCTEH,
HE CTUPAET TPAHUITY MEKAY J0OpOM — 3A0M, KpacoToii — 6e3obpasuem,
HUCTHHOM — AOKBIO; BCE 9TH PA3AHYECHHSA 3HAET U HAXOAUT DCTETHIECKOE
BUJEHHE BHYTPH CO3EPIIAEMOT0 MHPA, HO BCE 9TH PA3AHMYEHHS HE BbI-
HOCATCA HAJ HUM KakK IOCA€JHHE KPHTEPHUH, IPUHITUII PACCMOTPEHUS
U OPOPMAECHHA BUAUMOTO...» 17,

Taxoe HeAI0O6OBHOE CO3epIIAHME KU3HHM C HEKOH I€HHOCTHOH BBICO-
ThI HEIIPUYACTHO €€ PEAABHOH CAOKHOCTH U MHOroobpaszuio. ITporuso-
ocTaBUB ceb6s1 OBITHIO, ABTOP JKUBET NPEACTABACHUAMH O CBOEH €4MHC-
TBEHHOCTH, YTO J€AAET HEBO3MOKHBIM IPOIIECC OHTOAOTH3AIIUN DCTETH-
YEeCKOM IpaHUIlbl MeXAYy HUM U repoeM. OH HE MOKET OTHECTHChH K re-
POIO, BBIPAKAACH CAOBaMH DOHepa, Kak K «pearbHomy Tbl», cozgars
TaKyl0 MOBECTBOBATEABHYIO CHTYAIJMIO, IPH KOTOPOM Trepoi «Impupas-
HUBAACA ObI K aBTOPY, OCTaBasACh B TO ke BpeMs repoem» '°. ITo mbic-
An baxTuHa, NpupaBHUBAHHUE aBTOPA K T€POI0 CTAHOBUTCSA BO3MOKHBIM
IPU YCAOBHH, KOTJa aBTOP M Iepoii, KAK B PEAAbHOH KU3HH, OIyIia-

12 Kanemmu 9. UeroBeK HAIIErO CTOAETHA: XYA0KECTBEHHAs ITyOAHIIHCTH-
ka. M., 1990. C. 442.

B Kanemmu 9. Ykaz. cou. C. 442.

" Baxmun M. M. Dcrernka caoBecHoro tBopyecrsa. M., 1979. C. 178.

15 Baxmun M. M. K ¢urocodpun nocrynka // Gurocodpust U COIHONOTUS Ha-
yku 1 TexHuku. M., 1986. C. 129—130.

1 Tamapuenxo H. /. «<DcreTnra cAOBeCHOro TBOpyecTsa» M. baxTuHa u pyc-
ckasA peaurnosHasa ¢urocodpua. M., 2001. C. 99.



140 T. A. ®Peasena

AH 6bI cebs1 paBHBIMH I€pPe/ BBICIIUM HadaAoOM. lTorga AUCTaHIIUA MEXK-
Ay HUMH HEeU30eKHO COKPATHUAACh Obl, TPAHHUIIA CTaAd OBl BBIIIOAHATH
(YHKLIHIO COeJUHEHH, a He pa3jeAcHus1. IMEeHHO 9TO COKpalleHue JHuc-
TaHIMU MEKAY aBTOPOM M I€POEM B TPOHUIE aBTOpP-repoii-bor u mepe-
KOAUPOBKY QYHKIIUH I'paHUIibl onmucar M. baxtun B kaure «IIpobaemer
tBOpuYecTBa JocroeBckoro» (1929). ABTop u repoii npeAcTaioT B Hell Kak
PaBHOIIpABHBIE CYOBEKTHI HCTETHIECKOTO JHAAOTA, B KOTOPOM aBTOp —
AHIIIb €TO OPTAHU3ATOP.

HOHI/IMaH, 9TO «Pa3AHYHE MEXKAY g U APYIHM OTHOCHTEABHO: BCE
U KQKABIH SIBASIIOTCS 51, BCE U KKABIH SIBASIIOTCSI APYyruM» 7, aBTOp mpe-
O/JONEBAET U IIPEJACTABACHUE O «<KOHEYHOCTH, HCYEPIIAHHOCTH MUPA U 4e-
AoBeka» 1. Takoil B3rasig Ha MUP He cBolicTBeHeH Kpaycy, MbICAT O KOH-
Ile CBETA ABAAIOTCA OCHOBHOM HAeeil gpambl «ITocaegnne gHU dyenoBe-
yectsa». [Ipu aToM ero aBropckoe A ocraercs BHE paMOK CaTHPHYECKOTO
CaMOOIIPEAEACHHU S, 3aHUMACT IMO3ULHIO «dTHYECKOH BHEHAXOAUMOCTU,
HPOTUB KOTOPOI, B CYIIHOCTH, U Bo3paxan DOHep. Ero onenka kpay-
COBCKOTO TBOPYECTBA ABASAETCS CAEACTBUEM 0011eit A aBTOpOB «bpen-
Hepa» 9BOAIOLIUH B3TASJOB Ha IPUPOAY B3aUMOAEIICTBUS ®THYECKOIO,
PEAMTHO3HOTO U 9CTETUYECKOI0, a4 TAKKE PA3BEHYAHUEM HEKOU CTOMKOM
HUAAIO3UH, BAQJEBIIEH yMaMH aBTOPOB «bpeHHepa» B JOBOEHHBI IepH-
o4. Aumb B 1920-x rogax oHu moHAAH, 4TO pazpaborannas Kpaycom
CHUCTEMA HOBBIX (I)OpMOTBOp‘ICCKI/IX HpI/ICMOB HE€ OTMEHUAA 1 HE U3MECHU-
Ad PUTOPHYECKUX OCHOBAHHI €TI0 CaTHUPBHI.

A elCTBUTEABHO, CAOKHOCTh PabOTBI ¢ KPAayCOBCKUMH TEKCTAMU —
" HY6J\I/II_II/ICTI/I‘ICCKI/IMI/I, U XyAO0KECTBEHHBIMHU — COCTOMT B TOM, YTO OHH,
IIPH BCEH MPAYHOCTH UX HPOrHO30B U G€3:KaANOCTHOCTH OII€HOK, HAIIOA-
HEHBI KU3HBLIO. DTO OOCTOSATEALCTBO 3HAYUTEABHO CMArYaeT IPAMOAH-
HEWHOCTb BBICKa3bIBaHUH Kpayca o geiicTBHTEABHOCTH B 9eAoBeke. bo-
Aee Toro, Kpayc BBeA B IO9THKY caTUPBI MHOTHE JHAAOIHYECKHE POPMBI
OpraHu3anuu MaTepuanad, B IIEPBYIO OY€PEAb PA3BUA IIPHHIIHUIT CaMOpa-
3obAadeHus repos yepes BBeJeHne 0cob0i TEXHUKU IIUTUPOBAHUSA, PA3-
paboran ocHOBBI PabOTHI C HHTOHAIIMOHHBIM PHUCYHKOM 00pasa, co3jan
KOHIICIIITUIO TePOsi KAK HEIIOBTOPUMOTO roaoca 'Y

Taxk, repoiinbiii Mmup gpamol «ITocaegHue AHM YyeAOBeYeCTBA» IIPEJS-
CTaeT Jake YPe3MEPHO MHOIOAUKUM. B Ibece 3amedaTAeHsbl ThICAYH TO-
AocoB. 9. Kanerrn Tak nucan o6 stom: «Kpayca npecaegosaru roaoca.
9710 6BIAN OOPBIBKU Ppas, CAOBA, BO3TAACHI, KOTOPbIE OH MOI' YCABIIIATh
BE3/€: Ha yAHIIAX, IAOIAAAX, B pecropaHax... OH ObIA He B COCTOSTHUU
IIOKEPTBOBATH CAMBIM MAABIM, CAMBIM HUYTOKHBIM, CAMBIM ITyCTBIM T'OAO-
com» ?°. Kazaaoce 6bl, B gpamMe 1Ipe/CTABA€HA AHTHHHUBEAUPYIOIIAS TEH-
ACHIUS, A€MOHCTPUPYIONIASA CTPEMAEHHE ABTOPA U300PA3UTh MHOKECT-

7" Baxmun M. M. Cobpanue counnenuii: B 7 1. M., 1997. T. 5. C. 73.

18 Tawm xe. C. 468.

19 Cm. 06 atom: @edaesa T. A. Auanror u catupa. CII6., 2003. C. 40—45;
80—S81.

20 Kanemmu 9. Ykas. cou. C. 37.
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BO HHAUBUAYAABHBIX IIO3ULIUH, MHEHHH, ToYeK 3penusd. [Toxoxe Takxe,
YTO B ApPaMe BBIAEPKUBAETCA IPUHIIUI TOAUPOHUH, TO €CTh H306pake-
HAa HEKasd «TapMOHUA HECAHSAHHBIX TOAOCOB» %', HO mpu 6oAee GAM3KOM
PacCMOTPEHUH 9TA TOAM(POHHUA OKAZBIBAETCA MHUMOM.

baxTun nucaa, 9To «JeA0 HE B CAMOM HAAUYUU OIPEAEACHHBIX A3bI-
KOBBIX CTHMA€H, COIMAABHBIX AUAAEKTOB», a B TOM, <1104 KaKUM JUANOTHU-
YECKHUM YI'AOM OHHU COIOCTABAEHBI UAM IPOTHBOIOCTABAECHBI B IIPOU3BE-
aennn» 2. TIpu coxpanennn Kpaycom gHarOrH4ecKoro pa3Hopedbsi ro-
AOCa TePOEB MPEACTABAAIOT COOOH OTPAKEHHBIH BO MHOTHUX CO3HAHMAX
BAPHUAHT OAHOM CMBICAOBOM MO3UIIUM — ITO3UIMUA YEAOBEKA MACCHI U T10-
3UIIMM HeHaBUAUMOI KpaycoM mpeccel, KoTopas, B CBOIO 04epPe/Ib, TAKKE
HE CaMOCTOATEAbHA B CYKAEHUAX U IPOBOAUT UAEONOTHYECKYIO AMHUIO
BAACTH. Bce BMeCTe OHHM COCTaBAAIOT MAPTUIO BOMHBI, KOTOPOH IMPOTHBO-
CTOUT O/IMH TOAOC U OJHA HO3UIUs — no3unus nucareas Hepraepa, xpo-
HHUCTA ¥ KOMMEHTATOpa COOBITHI, TAK CKA3aTh, ABTOPCKOTO IMOAOKUTEAB-
HOTO JBOMHHUKA. B mbece ckAagbIBA€TCA CUTYaIUs, KOT4A «JUAAOT KakK ObI
Pa3bIrPHIBAETCA B “PEKHCCEPCKOM” CO3HAHUH €TO CBHAETEAS U OKa3bIBa-
€TCs1 BIIOAHE O/JHOT'OAOCBIM IIPH MHOTOYHCAE€HHOCTH TOBOPSAIIUX» . ABTOP
HE OCTaBASIET T€POsAM IIpaBa Ha IOCAeJHee cAoBO. OH co3faeT MUp, B KO-
TOPOM, TOBOps CAOBaMu baxTuga, «reposm yxke Hedero OOAbIIIE CKA3aTh;
OHM BCE CKA3aAH, M IOCAEJHEE CAOBO 3a HUX U 3a ce0A TOBOPHUT aBTOp,
OIHPAsACh Ha CBOIO BHEHAXOAUMOCTD U CBOH pemaiomuii u3berrok» **. Tak?
AWANOTOBAsA TEXHUKA B 3aII€9ATACHUH PA3HOTOAOCHs coueTaeTcsa y Kpayca
C MOHOAOTHYECKHUM 3aBepIlieHreM obpasa Ipu OTCYTCTBUH HOAUPOHUH.

CyObekTHas TpaHuIia B gpaMe IMPOXOJUT He MeXAY rorocamu, o603-
Hauasi Ipe/JeAbl UX HHAUBUAYAABHOCTH, 4 MEK/Y aBTOPOM, KOTOPBIIi ro-
BOPUT OT AHIIA UCTUHDBI, U OCTAABHLIMU I'€POSAMH, YbU FOAOCA JAS HETO
He Ooaee, uem mym: «He obpamas BHUMaHUA HA AMYHOCTD, S PEArupyIo
Ha IIYMbI U HE UHTEPECYIOCh, OTKY/Ja OHU B3SAAHMCh. UTO MHE C TOro, 4TO
FaAAIOIIUHAIIMYA U BUAEHUA UMEIOT UMEHA, JKUBYT U OTBEYAIOT 34 4TO-TO?
UYro MHe ¢ TOro, 4YTO Kakoii-ro MIOHI] cymjecTByeT B pearbHOCTU?.. Ero
MOTHBBI U HaMEPEHHs MEHSI He HHTepecyloT. /A caTUpbl HET HUYETO
6oree 6e3pazanuHoro... CaTupa 03Ha4aeT CTpEMACHUE K HACAABHOI 00-
ITHOCTH, KOTOPOIi OHA JOCTUIAET HE IPOTHB, HO Yepe3 HOCPeACcTBO pe-
AABHOTO YEAOBEKa» 22,

DTO KpayCcoBCKOe 3a0BEHHE PEAAbHOTO YEAOBEKA PajHu H/EAAbBHOMH
OOITHOCTH AHUIIHAO DOHEpa HaA€KAbl HAa BO3MOKHOCTb BOIIAOIIEHUS
B AHUTEpAType HCTUHHO AYyXOBHBIX oTHOmeHuH Mexay S u Thl, aBropom
u repoem, a catupe Kpayca He IO3BOAMAO BBIPACTU B CATUPY HEKAACCHU-
YECKOIo THIIA, KAKOH OHa IpeAcTaeT, HalpuMmep, B poMade 9. Kanerru
«Ocaeraenne» (1935).

2 baxmun M. M. ITpobaemst nostuku /Jocroesckoro. M., 1979. C. 36.
22 Tawm xe. C. 242.

2 Tiwona B. H. Anaautuka xygosxkecrsennoro. M., 2001. C. 72.

2 Baxmun M. M. YKkaz. cod., 1997. C. 366—367.

% Kraus K. Die Fackel. No 338. S. 1.
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Zusammenfassung

Karl Kraus und Ferdinand Ebner:
Autor-Rhetor und das Grenzeproblem

Im Artikel geht es um ein theoretisch wichtige Problem der modernen
Satire, und zwar um das Problem des Autors, der in der Satire des
20. Jahrhunderts seine rhetorischen Funktionen allmihlich verliert.
Den Anfang dieses Vorgangs kann man am Beispiel der Satire von
K. Kraus beobachten. Der grosste osterreichische Satiriker bereicherte
die Poetik der Satire durch neue dialogische Erzihlstrategien. Sein
Opponent, der bekannte Osterreichische Philosoph F. Ebner, bewies
jedoch im seinem Buch Das Wort und die geistigen Realititen, dass
sich hinter den fortschrittlichen Poetikmethoden die unverdndert
gebliebenen rhetorischen Sinngrundlagen der Satire verbergen.
Diese Schlussfolgerung bezog sich in erster Linie auf die Spezifik der
Grenzfunktionalitit in den Beziehungen zwischen dem Autor und dem
Helden im satirischen Werk von K. Kraus.



I0. A. IBETKOB
(MBanoBCcKUl rocyAapCTBEHHBIH YHUBEPCUTET)

CTPYKTYPOOBPA3YIOIIAS ®YHKITUA TPAHUITBI
B IPAME I'YTO ®OH TO®MAHCTAAA
«TAYIEIl U CMEPTD>

B ocHoBe panHero tsopuecrsa OAHMCTATEABHOTO ABCTPHICKOIO I1109-
Ta u gpamarypra I'yro ¢on I'opmancrars (1874—1929), nanboree sipko
BOIIAOTUBIIETO XY/JOKECTBEHHbIE MCKAHUA BEHCKOI'O MO/JEpPHA, AEKUT
OTIBIT TPArMYECKOTO MEPEKUBAHUA TPAHUIIBI ;KU3HH U cMepTH. /As Mo-
AOJOr0 YEAOBEKA OCMBICAEHHE OBITHSA Ha ITOPOre cMePTH 00yCAaBAUBAECT-
€51 MHOTUMHU IPUYUHAMH, B TOM YHCAe 6GHorpaguyeckumu (cMepTh 6AU3-
KOro 4eAoBeka), purocopckumu (yBaedenue tpysamu C. Kbepkeropa,
A. lllontenrayspa, ®. Humie) 1, KOHEYHO, AUTEPATYPHBIMH U T€aTPaAb-
upiMH. [TosTuueckuii gap 'opMancrars npoaBuAca B 0oHOmECTBE. B BO-
CEMHAALATh A€T OH CTaA €BPONEHCKH HM3BECTHLIM IIO9TOM M Jpamaryp-
rOM, aBTOPOM AupHYecKux gpaM «Cmepts Tunmana» (1892) u «I'aynen
u Cmeptp» (1893).

I'opmMaHCTaAb JKMA B MOAO/BIE TOAbI 3AMKHYTO M O/JMHOKO. 3aHATUS
C ZOMAIIHUMH YIUTEAAMH, oOydeHHe B TMMHA3UH, 3aT€M B YHHUBEPCUTE-
Te BeHsl, n3ydeHHne mpaBa, pPOMAaHCKHX A3BIKOB U AUTEPATYPbI, HHTEHCHB-
HOE 4TeHHe U COOCTBEHHOE TBOPYECTBO OBIAM HE TOABKO OAArONPHUATHON
IIOYBOH ANl €T0 JYXOBHOI'O PA3BUTHA, HO U Upe3MepPHOI Harpyskoi. I'od-
MaHCTaAb CYUTAA, 9TO OH CaM U €T0 APY3bA OBIAM UCITOPYEHBI U3AUITHE
9YBCTBUTEABHOCTBIO K IIOTOA€, BHEIIHEH 0OCTAaHOBKE M MHTEAAEKTYaAb-
HOM Harpyske. 3aMKHYTbIH KPyr OoOIIeHHS B POAUTEABCKOM JOME M MH-
TEPEC MCKAIOUUTEABHO K ABAEHHSAM KYABTYPBI M HCKYCCTBa, GeccriopHo,
OrpaHUYMBAAM TIO3HAHHE PeaAbHOH xKHu3HU. C rOpbKUM pa3oyapoOBAHH-
em I'opmancTarb NHCAA B AHEBHUKAX O «9yBCTBE HEY/JOBAETBOPEHHOCTH,
0 6eccmbicAeHHOCTH 6BITHA~». ITOTEpPIO CMBICAA KU3HU OH OOBACHAA TEM,
4TO «9€AOBEK OOAbBILIE HE YIIPABAAET BEIIAMH, A OHH YIIPABAAIOT UM». BbI-
X0/ U3 9TOTO MOAOKEHHSA MOAOJOH IOST BHAEA B CO3JaHUU «COOCTBEH-
HOTO MHPa» B MUPE€ PEAAbHOM: «MBbI CAMIIKOM KPHUTHUYHBI, 9TOOBI KUTh
B MHP€ CHA IOA0OHO pOMaHTHUKaM. .. Pedb nger, cobcTBEHHO rOBOPA, BCET-
Aa TOABKO O TOM, YTOOBI IIOCTABUThH BOKPYT, Ha TPaHUIle HAIIETO KPYro3o-
pa, HOTEMKHHCKHE /JE€PEBHHU, HO TAKUE, B KOTOPbIE BEPHIIb caM» .

! Hofmannsthal H. von. — Beer-Hofmann R. Briefwechsel. Frankfurt a. M.,

1972. S. 47.
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CB0O€O6PA3HBIM OCTPOEHUEM «ITOTEMKHHCKHX J€PEBEHb» HA I'PAHU-
IJaX aBTOPCKOTO KPyrozopa MOKHO pacCMaTpPUBATh PaHHEE TBOPYECTBO
F'opmancrarsa. BaHBIM acIeKTOM IPEACTABASETCSA CTENEHb YCBOCHUS
UM YpEe3BBbIYAMHO OOmUPHOro Kpyra ureHus. Kuuru ObiAnm AAs HeEro
«MHPOM HAAIO3UH, POJCTBEHHBIM /JEHCTBUTEABHOMY» ®. Mup Autepa-
TYPHBIH B paHHEM TBOPUYECTBE UMeEA OOAbIIee 3HAYEHUE, YEM MHUP pe-
aAbHBIH. OnlyneHre OACHOCTH dCTETU3MA IPUCYTCTBYET YKE B IEPBBIX
Apamax.

B oanoaktHo#t nbece «I'Aynen, u CMepTh» HAaUMHAIOIIUI ApaMaTypr
MPEACTABAAET COOCTBEHHYIO MOJEAb YHUBEPCYMA, KOTOPAS IIPEAOMASET
aBTOPCKOE BH/EHHE ;KM3HEHHBIX KOAAM3HH. I'opMaHCcTareBCKasd MOgEAD
MHpPa MHOTOMEPHA U COCTOMT U3 HECKOABKHX XPOHOTOIIHBIX I'PaHuUI]. AB-
TOP TIOCA€AOBATEABHO BBICTPAMBAET JBOEMUPHYIO CUCTEMY B3aMMOOTHO-
HIEHUH MTePCOHAKEH, KOTOPYIO MOKHO OIIPEAEAUTh Kak 6apouHO-aCTeTC-
KO-CHMBOAMCTCKYIO. B HagaAe cTaTbu BOCIIPOU3BEAEM PeanbHoe 3CMemcKoe
KHU3HEHHOE ITpocTpaHcTBO KAayawo.

OH XMBET yeJHUHEHHO B cTeHaX KabuHeTa-6MOAMOTEKH B CTHAE aM-
nup. Ha ciiene mogpo6HoO BOCHPOU3BOAUTCA HHTEPLEDP, ONPEAEAAIONIME
IpaHMIbI peaabHOro Tonoca. Ha 3agHeM rnaaHe — OKHA M ABEpPH, Y Ae-
BOTO OKHA — ITUCbMEHHBIH CTOA, IepejJ HUM — KPEeCAO. «Y KOAOHH —
CTEKAAHHBIC BUTPHUHDBI C APEBHOCTAMMU. CnpaBa Y CT€HbI — TOTUYECKUU
TEMHBIH pe3HOU CYHAYK, Ha/ HUM Pa3BelIaHbl CTAPUHHBIE MY3bIKAAbHBIE
uHCcTpyMeHThl. Ha croae — noremHeBmas, o4ty 4yepHas KapTHHA UTa-
ABSIHCKOTO Macrepa. CBeTAble 060H, ACITHHHA, T030A0Ta» . [Tpoussese-
HHs UCKycCTBa B KabuHeTe KAayquo 3aMEHAIOT KUBBIX cObecesHHKOB.
DTUM CBOHCTBOM OH OTAMYAETCA OT APYTHX AIOJEH, U B 9TOM 3aKAIOYa-
€TCA €ro «IAYHocTh». CAOBECHOE «OKUBACHHE» U300paKEHU Ha KapTH-
Hax, CoCOOHOCTH U3BAEKATH U3 MYSI)IKaJ\bHLIX I/IHCprMeHTOB MEAOAHNIO
U CABIIIAThL €€ CO34al0TCsA 0co60H BOCHPHUMMYHUBOCTBIO U YYBCTBUTEAD-
HOCTBIO TAABHOT'O T€POs, AAA KOTOPOTO CMBICA KU3HHU 3aKAIOUEH B BU3Y-
AABHO-aKyCTHYECKOH MHTEPMEAUAAbHON TpaHncpopMmanuu. Bocnpuarue
Khayano npeogoreBaeT rpaHullbl ;KMBOITMCHO-MY3bIKAABHBIX HCKYCCTB
" IepeBoguT Npucymue uM XyJZ0KE€CTBEHHBIC B MY3bIKAABHbBIC ocoben-
HOCTH B CAOBECHYIO TKaHb. DCTETHYECKHI IPOIlecC IPEOJOACHUA HHTEP-
Me/JMaAbHBIX I'PaHUIL, C OJHOH CTOPOHBI, 3aXBaThIBAIOIlE IPUTATATEAEH
U OPOAYKTUBEH, A C APYIOH, ry61/ITeAeH, IOCKOABKY BCE )KH3HEHHDIE LI€H-
HOCTH KOHIIEHTPHUPYIOTCS TOABKO B HeM. Tak acTeTHdeckoe Havano CTa-
HOBHUTCA JOMUHUPYIOIUM, 9CTETCKUM M 0OpeTaeT MHTYUTUBHO OHIyIIae-
MYIO IrepoeM Ir'rpanuny ¢ MUPOM O6I)I‘Z[€HHbIM.

BAarocTHbIil MUP HCKycCTBA TapMOHUYEH U GeCKOHPAHUKTEH. ApTe-
PakTbl ABAAIOTCA AAA KAayano «KaMepTOHaMM AyIIn» U COAEpPKaHUEM
€ro HACTPOEHHA. DCTETUIAIUH [T0/JBEPKEHO U BCE TPEKPACHOE B IIPUPO-

? Hofmannsthal H. von. — Bebenburg E. K. Briefwechsel. Frankfurt a. M.,
1966. S. 83.

* Togpmancmans I. gon. I'ayner; u Cmepts / Ilep. E. Baesckoii // Togpmanc-
manv I'. por. U36paunoe. M., 1995. C. 67.
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ae. ITosTomy BooOpaxaeMoe 3aKyAMCHOE MPOCTPAHCTBO — YBHAECHHbBIM
nei3ax u3 OKHa, OCBEIEHHBIN Ay4aMH 3aKaTa, — 9CTETU3HPYETCA MOAO-
ABIM YEAOBEKOM, CTAHOBACH 9KPPACHCOM:

Die letzten Berge liegen nun im Glanz,

In feuchten Schmelz durchsonnter Luft gewandet,
Es schwebt ein Alabasterwolkenkranz

Zuhochst, mit grauen Schatten, goldumrandet:

So malen Meister von den frithen Tagen

Die Wolken, die Madonna tragen *.

I'panunpl okHA co3jaroT paMmy BooOpaskaemoii kKaptunsbl. Ilefizaxuasn
3apUCOBKA HPEACTAET B BU/JE KHBOIIUCHOIO IIOAOTHA. 1]BETOBBIE HIOAH-
CBbI CTAHOBATCSA TAABHBIMH B IIO9THYECKOM TEKCTE, a BU3YaAbHOE BOCIIPH-
artue Kaayano nogyepknyro acconmatusHo. MckyccrBoBegueckas aHa-
AOTHA ¢ 0OAaKaMH BO3A€ HOT MaJOHHBI (AIoOuMbIH I'opmMaHCTareM 06-
pa3 CukcruHckoil MagoHHbI Padasad us /Jpe3geHcKkoll KapTHHHO Taae-
PEeH, a TAKKE MHOTOYHCAECHHBIE TIOCAE/YIONTHE AAANO3UH XaPAKTEPUIYIOT
KAaygmno Kak HCTUHHOTO 3HATOKA KUBOIUCH). B 1aHHOM cAydae pama —
OKHO, — BO-IIEPBLIX, OTJEASIET BHEITHUI MUP OT 9CTETCKOrO MPOCTPAHC-
TBa KaOMHeTa, a BO-BTOPBIX, UX CBA3BIBAET (B Ayxe paborsl I'eopra 3um-
MeAsi «PamMa KapTHHBI. JcreTHdeckuii onsit», 1902)°. /elictBUTEABHO,
OKHO HE TOABKO Pa3beAUHsAET, HO U OOHAPYKUBACT BHYTPEHHIOIO IIPU-
BEP/KEHHOCTb reposi MUpPy peaibHoMy. Cocroanue Kaayguo MoxHO Ha-
3BaTh «TOCKOH 110 OOBIZEHHOCTH», KOTOPYIO TAK BIIOCA€ACTBHH 10/ BAU-
siHuEeM TBopuecTBa l'opmancTars Tomac ManH onpegeAuT B H3BECTHOU
nopeAne «T'onno Kperep». Ilpumedarenen B 9TOM IAaHe MOHOAOT Kaa-
YAHO 1iepe/] KapTHHOH /lKOKOHABI:

Gioconda, du, aus wundervollem Grund
Herleuchtend mit dem Glanz durchseelter Glieder,
Dem ritselhaften, stiBen, herben Mund,

Dem Prunk der triumeschweren Augenlider:
Gerad so viel verrietest du mir Leben,

Als fragend ich vermocht dir einzuweben! (284)

KAayano ucroab3oBan cBoil Gorarblii MCKYCCTBOBEAYECKUM KpyTo-
30p AN ONIPEAEACHHSA OPUTHHAABHOCTH TOT'O HAH HHOTO IPOU3BEAEHU S
HCKYCCTBA, a CMBICA KU3HEHHBIX IIEHHOCTEH OCTABAACSA HE PACKPLITBIM.
C ropeunio Kaayauo npusHaacs cebe:

* Hofmannsthal H. von. Der Tor und der Tod // Hofmannsthal H. von. Gedich-
te. Dramen I. Frankfurt a. M., 1986. S. 281 (/laree CHOCKH 11O 9TOMY H3JaHHIO
C YKa3aHUEM CTPAHHIILI B CKOOKAX).

5 CM.: Bummens I'. Pama KapTUHBIL. DcTeTHYecKuil onbIT // I'paHuna Kak Mexa-
HHU3M cMbIcAoniopokgerus / Iep. H. T. Puimapa. Camapa, 2004. C. 190.
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Ich hab mich so an Kunstliches verloren,
DaB ich die Sonne sah aus toten Augen
Und nicht mehr horte als durch tote Ohren... (284)

Crennl pe3HOro KabMHETa OrPAHMYMBANU DCTETCKOE IIPOCTPAHCTBO,
HO paMa paspymuaa ero. Baraag Kaayano us okHa OTKPBIBA€T HOBBIM —
HUAEAABHBIH A Hero MupP. OH BHAHT B 3aKyAHCHOM BOOOpaskaeMoMm
IPOCTPAHCTBE TOPHUM KPaid, TPOCTBIX TPYKEHUKOB, 60raTCTBOM AAS KO-
TOPBIX ABAAIOTCA macTbuine, pydeii, Ayr u Aec. Ha mobepesxpe HaxosuT-
CA TOPOJ, U AIOAU B HEM «TBOPAT cebe cBoil Mup yboruii camu», a ecan
cAyunTcs 6e4a, To yTemaoT APyr Apyra. 9To ob6cToAaTeAbcTBo 6oaee Bee-
IO TPEBOKHUT €ro AYIIY, MOCKOABKY HACTOAIMX 4yBCTB KAaayamo He uc-
HBITAA, OCTaBasACh IAynijom:

Was weill denn ich vom Menschenleben?

Bin freilich scheinbar drin gestanden,

Aber ich hab es hochstens verstanden,

Konnte mich nie darein verweben.

Hab ich niemals daran verloren.

Wo andre nehmen, andre geben,

Blieb ich beiseit, im Innern stummgeboren.
Ich hab von allen lieben Lippen

Den wahren Trank des Lebens nie gesogen,
Bin nie, von wahrem Schmerz durchschiittert,
Die Strafle einsam, schluchzend, nie! gezogen (282—283)

PomanTuueckas ToCcKa XyAOKHHKA HE OTTAAKHUBAETCA OT JHCrapMo-
HUYHOH PEAABHOCTH M HE YCTPEMASETCA B BO3BBIIIEHHO-UAEANBHBII
mup. Haobopor, Kaayauo xuBer B ToM MHpe, KaKOH Ka3aAcs pOMaH-
THUKAM H/AEAABHBIM, a IIPOCTAsl KU3Hb JASL DTOTO Ieposi CTAHOBUTCH Ke-
AQHHBIM M HEZOCATAEMBIM LIEHTPOM cTpeMAeHmil. [TosTomy MOKHO roso-
PHUTb O «IIEPEBEPHYTOM» POMAHTUYECKOM JBOEMHPHUH, YTO COOTBETCTBY-
€T 9CTETCKOMY XPOHOTOMNY. DK3UCTEHIIUAABHBIN pasAaj MexKAy TBOpUYEC-
TBOM U JKU3HBIO TAABHOTO T€pOs BeJET K CO34aHUI0 06pas3a, MopoKAeH-
HOTO CYOBEKTHUBHBIM ONLITOM aBTOpa. B ob6pase Kaayauo I'opmancrarn
CO3JaA OIPEJEACHHBIH THII YEAOBEKA, A HE HH/AUBH/YaAbHBIH XapaKkTep.
Kaayano — cobupareAbHblil 06pa3 AI0OMTEAS U3AMHBIX GOPM, CO34a10-
IIETO BOKPYT c€651 MUP KPACOTHI.

Bapounoe wmam mucmepuanvroe IPOCTPAHCTBO APAMBI  CYIIECTBYET
HE TOABKO OOOCOOAEHHO B CBOMX T'DAHHMIAX, HO MOKET M 6eCKOHEeYHO
pPacHIupATLCA, MATMYECKH BO3/4€HCTBYA HA TAABHOTO Iepos, U BTOPraTh-
Cs B peanbHbIH Mup. I'opMaHCTaAb BIIEPBBIE HUCIIOAB3YET B gpPaMe AAAe-
ropuyeckuii o6paz CMepTH — «CKEAET CO CKPHUIIKOH M CMBIYKOM B pY-
Kax». C ee noABAEHHMEM Ha CIIEHE «OKUBaeT» Ipoiiroe Kaayauo u mo-
ABASIETCS «XOPOBOJ MEPTBELOB»: OJHMH 34 APYTUM CAEAYIOT IEPCOHAKU:
Mars, Bosaobaennas u JApyr oHOCTH. TOABKO B IIOIrPaHUYHOM CHTY-
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anuu KU3HU U cmeptu Kaayamo npegcraBuAach BO3MOKHOCTD IIOYYBC-
TBOBATh TO, MUMO Y€r0 OH IPOILIEA B 9CTETCKOM KU3HU, — AIOOBH K CBO-
uM 6An3kuM. CMepPTh Ha KOPOTKOE BpeMs MPH/ara Tepoio HeobXogumoe
B KOHIIE KU3HHM CBOHCTBO — My/ApocTb. B cBoli cmepTHBIi yac Kaayauo
BHOBb Maru4eck «IIPOKHUA KM3Hb», IIPO3PEB CO3HAHUEM U YYBCTBAMH
Hacrosmee ee npejuasHadenue. Haxkonen-to ¢ Kaayguo cnana neaena
6esymusa. /pama sakanunusaercs nadpocoM KusHeyTsepxKaenusa. Hpasc-
TBEHHOE IMOy4Y€HHUE ACHO 3BYYHUT B KOHIIOBKE JPaMbl: HEOOXOAHUMO CTOATh
B IIOTOKE JKU3HH U ObITh J06pOgeTeAbHBIM YeAOBeKOM. [Tog06HbIE PprHAa-
ABI IIBEC CBOHCTBEHHBI AASl ABCTPUHCKOro HapoaHoro tearpa XIX Beka
(®. Paitmyng, 1. Hecrpoii).

I'pasunsl MUCTEPUAABHOTO MHPa OOYCAABAUBAIOT AAAETOPHYECKUIT
obpa3 Cmepru. ABTOp 3aMeHHA abCTPaKTHOE IOHATHE OGPEHHOCTH KM3-
HU KOHKPETHBIM H300paKeHueM. AANAETOpHs CMEPTH, BOCXOAAIIAA
K HEMELIKOH CpeAHEeBEKOBOH MTOD3UM U APaMaTyPTUH (MOPAAUTE), HATASAJ-
HO HUAAIOCTPHPYET aBTOPCKYIO MBICAL. O6pa3z CMepTH IO3BOAMA gpaMa-
TYPIy paclopsKaTbCA BEYHOCTBIO, CMEAO BBOASA GApOYHBIA XPOHOTOI
U 3HAYUTEALHO Pa3/BUras TEM CAMbIM PAMKH MHPOOCMBICA€HH:A. B 1ibe-
ce 0obo3HavaeTCA PUAOCOPUSA BEYHOCTH, BHIPAKAIOMAACA B IOCTUKEHUU
repoeMm abCOAIOTHOTO BpeMeHH nepe AuroM Cmeptu. AGCOAIOTHOE Bpe-
M «I104HUMaeT» Kaayquo HaJ HEJOATOBEYHOCTBIO €r0 YyYBCTB U /Ja€eT BO3-
MOZKHOCTb ITOHATDH HEIIPEXOAAIIHE BO BPEMEHH 1IEHHOCTH KH3HU: TAYIIEL]
KAayauo HEe cyMeA IPOKUTL 3€MHYIO KM3Hb, HE CMOTI «BBIPACTUTD Caj»,
6bIA O€34€eATEABHBIM U HE CTPEMHUACA IPEOJOAETH O4UHOYECTBO.

O6pas Cmeptu npuobpeTaer B JpaMe CMBICA HEU30EKHOM pacraa-
ThI 32 yX04 KAayamo oT KM3HM B IIOMCKaxX HOBOTIO, OCOOEHHOI'O U yTOH-
YEHHOI0 HacAaxKAeHuss uckyccrsoMm. CosHareAabHO npenebperas Kus-
HBIO, T€POH B CBOEM OCAEIIAEHUU 3aTASAAbIBAET B apcTBOo CMepTH, U OHA
BEPIIUT CBOH MpaBeAHBbIN CyJ Haj HUM, yKa3biBasg Ha MarybHOCTh oCTe-
TU3MA U OTAAAEHHOCTb OT KM3HHU. KAaysuo He cTpeMuAcsa K ee Io3Ha-
HUIO U IIPOIEA MHUMO Hee. BHyTpeHHIo10 moTpe6HOCTh repos Marudec-
Ku npejcraura CMepTh B «XOpoBoJe Mepreenos». Tak I'aymern craa
Myapenom, o6HApyKUB B CBOEH KM3HU CBOMCTBA, pAHEE HE ITO3HAHHDIE.
/Kuznb-B-cMepTH — 1OpOr M ApaMaTypTrHYeCKUH IpHeM, CIIoCOOCTBYIO-
Ui TPeoJONEHHIO JUCTAHIIUA MEKAY TAABHBIM F€POEM U JKU3HBIO.

MucrepuarbHbIH MU APaMbl YE€TKO OTTPAHHUYEH OT MUPA PeaAb-
Horo. ITpubamxenne Cmepru Tpepoxut u 6ecnokour Kaayauo. Bha-
yare HeBuAguMad CMepTh HOABAAETCA B ApaMe BMECTe C MepTBEIaMU
B cagy soma Kaayauo. CTpaHHBIX ITOCETHTEAEH, CHAAIIMX HAa CKaMelike,
Ha KPalo KOAOALA, M O4HOTI0 U3 HHUX, B300OpaBIIerocs Ha CPUHKC, HabATO-
AAA CKBO3b AepeBbs cAyra. OT4eTAuBO yBUAETh UX OH He Mor. Hecxozc-
TBO IIPHUIIEABIIEB C AIO/JbMH IIEPEAAETCS CPABHEHUEM C U300PAKEHUAMU
HA CTApUHHBIX TPABIOPAX:

Nicht bettelhaft, altmodisch nur von Tracht,
Wie Kupferstiche angezogen sind.
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Mit einer solchen grauenvollen Art,
Still dazusitzen und mit toten Augen
Auf einen wie in leere Luft zu schauen,
Das sind nicht Menschen (286).

/KuBonmcHoe pacnoAoKeHHe He3BaHBIX IPHUIIEABIIEB HAIIOMHHA-
eT aaneropuieckoe usobpaxenne Cmeptn Ha moaoTHax 1. I'oanbeiina
Maagmero. 'opmaHCTaAb BHOBB CO3Ja€T U3 CIEHUYECKOTO IPOCTPAHC-
TBa sKPpacuc. B sanmcu 1892 roga ykasano: «Kapruna xusHu B cru-
Ae T'oabbeiiHa, KapTHHBI cMepTH». B AHEBHHKe ®TOTO K€ IepHuoja pH-
cyercst cBoeoOpa3HbIil 9CKU3 BBINIENIPUBEAEHHOrO anusoga: «Caj Ku3-
HU, B KOTOPOM COOMPAIOTCA BCE COBpeMEHHbIe U OyAyIiue yJacTHUKH.
Ha orpage cugur Cmeptb» b, /lelicTBUTEABHO, aAAeropHYecKUil 06pa3s
Cmeptu nosTopsAer nzobpaxenusa tanija CMepTH Ha CTAPUHHBIX CpPej-
HEBEKOBBIX rpaBiopax u Kaptunax I'. T'oapbeitna Maagmero «Ilascku
CumepTtn». ITbeca npuobperaer cBOHCTBA JKMBOIINCHON KAPTUHBI, OTPAHU-
YeHHOU paMoii. B 9ToM MHCIIEHHPOBAHHOM KHBOIIMCHOM ITOAOTHE-CIiE-
HE COBMEMIEHBI MUCTEPHAABHOE U PEAABHOE MPOCTPAHCTBA, COXPAHAA
BO3MOKHOCTb CBOETO OObEJNHEHUA H PA3MBIKAHHSA 110 aBTOPCKUM HUT'PO-
BBIM 3aKOHAM.

Ananeropudeckasa CMepTb UMeEET, KPOME CBOETO KUBOIHCHO 3PUMO-
ro obpasa, u o6pa3 My3BIKAABHBIH, TPEJCKA3BIBAIOIIMI ee TpUbAMKe-
HUE K repoio. MeIcAb 0 6yAyIieM, OTPaK€HHOM B IPOIIAOM, BO3HUKAET
y Kaayguo B ocoboit armocdepe BHe3aIIHO 3a3Bydasnieil My3slkd. [Tog-
rOTaBAMBAIONIAS U3MEHEHHE MHPOBOCIPUATHA U B3bICKaTeAbHOE obpa-
HIeHHe K COOCTBEHHOM yTPadeHHOM COBECTH My3bIKa TPeBOKHT Khaay-
ano. CioKeTHoe BpeMs MPUOCTAHABAUBAETCA. PeTpocrekTuBHbBIN MAaH
KU3HEHHBIX 006CTOATEeABCTB KAaygno obHaApyKuMBaeT CBOM TI'DAHHIIBL
BociomunanusA gercrsa, npobyKAeHHbIE MEAOAUEH CKPUIIKH U 3BOHOM
KOAOKOAOB, PHCYIOT CBETAYIO U PaJOCTHYIO KapTHHY. My3bIKa MpHBAE-
KareAbHa JAA ['opmaHCTaAsh HE CBOMM OCOOBIM MEAOJUYECKHM Xapak-
TepoM. Ilepconax gpambl «HAIIOAHAETCA» MEAOJHEH, YTO CKa3bIBAETCS
B €ro Bo30yK/JeHHO-9MOIIMOHAABHOM HAcTpoe. B My3bIke OH ITOYyBCTBO-
BaA «60KECTBEHHO-4EAOBEYECKOE», M OHA CTAHOBUTCSA CHMBOAOM I'apMO-
HUM, npeobpasylomnieli 3acTeIBIIEE, MePTBOE cepalie Kaayauo. Meaoausa
CKPHIIKH CIIOCOOCTBYET CBOMM MAarmdeckuM BO3J€HCTBHEM pacCIIHpe-
HUIO PEAABHOTO XPOHOTOIIA IbeChl. B HEro NpoHMKaT 6e3rpaHuIHOCTD
U Be4yHOCTh. I'AaBHBIN repoil Boobpaxaer cebs IEHTPOM MHUPO3JAHUS.
B rapmonun u coBepmencTse My3slku Kaayamno ysugea cebsa B perpoc-
HEKINH, KaK B 3€PKAaAbHOM OTPAKEHHH.

Buesanno myseika obpbisaerca: «Wie er (Claudio) nach der Tiire rechts
geht, wird der Vorhang leise zuriickgeschlagen, und in der Tir steht der
Tod, den Fiedelbogen in der Hand, die Geige am Gtirtel hingend. Er sieht
Claudio, der entsetzt zuriickfihrt, ruhig an» (288). Tak, nepecrynas ye-

5 Hofmannsthal H. von. Aufzeichnungen aus dem Nachlal 1894 // Hofmannst-
hal H. von. Reden und Aufsitze I11. Frankfurt a. M., 1986. S. 379.
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pe3 1opor ABEPHU U PA3ABUTAs 3AHABEC, IIPEOJOAEBAETCS TPAHUIA PEAND-
nocru. IIpocrpancrso nepexoga MoKHO Ha3BaTh Toporowm. Ilo omnpegene-
nuio H. T. Peivapsa: «Ilopor B AuTeparype cylecrByeT TOALKO JAS CO3HA-
I0IIETo ce0s1 U CBOE MOAOKEHHE CyObeKTa, OH MPeJIoAaraeT akTyaAbHOe
CO3HAHHME BO3MOKHOCTH UAM HEOOXOAUMOCTH BbIOOpPA M OTBETCTBEHHOC-
> ", C nosisaenreM CMepTH Ha ClieHe My3bIKa Ipekpamaercsa. Tem ca-
MBIM AANETOPHsI CMEPTU U €€ MY3bIKAAbHbBIA ABOMHUK CYIIECTBYIOT pa3Je-
ABHO: MY3BIKaAbHBIH 006pa3 B gyme Kaayguo u 3pumblii o6pas nepes HuM.
3arem CMepThb 3ByKaMU «CTAPUHHON HapOAHOM IeCHU» BHOBb BbI3bIBAET
«XOpPOBO/J, MEPTBELOB» U CIIOCOOCTBYET No3HaHu Khayauo Hacrosampmx
9yBCTB 110 OTHOIIEHMIO K OAM3KUM AlogsaM. Ilpuuem obmenne Kaayano
C MEPTBELIAMH HEBO3MOKHO, IIOCKOABKY OH CaM €IIle He IIPECTyIIUA I'PaHu-
1y xusHu u cmeptu. Iloporosoe cocrosnue Kaayaguo — moauanue. Ilot-
PACEHHBIII MOHOAOTAMHU CBOMX OAM3KHX, OH C YAUBAEHUEM y3HAET, YTO
CTaA IPUYUHON CMEPTH CaMbIX JOPOTUX EMY AIOJEM.

Brop:xeHne MUCTEPHAABHOIO HadaAa B PEAABHOE IIPOCTPAHCTBO 00yC-
AaBAHBaeT 4epThbl 06pasza CMepTu Kak aareropuu (abCTpakTHoe MOHSA-
THe OPEHHOCTH KU3HU 3aMEHEHO U300PaKEHHEM CKEAETA CO CKPHUITKOM
B PyKax), CHMBOAQ IPOOYKAEHHUA reposi K aKTUBHOM KHU3HU, CUMBOAQ
MYZAPOCTH, aHTUTE3bI KU3HU U CMEPTH, 3BydaIieil MEAOJUH U MUPOAO-
IHYeCKOi mepCcoHuPUKAIIU («...1mpes To6010 60KecTBO Ay, Beankmii
poand Bakxa u Benepsi»®). TeM caMbIM c03/4a€TCA OIyTHMASA CAOKHOCTh
B3aHMMOOTHOIIEHUN IepcoHaKed u cuMBOAMKH. /Ipama mogHumaercs
Ha BBICOKYIO CTYIEHb XY/J0KECTBEHHOH abCTPaKIIMU, B OCHOBE KOTOPOil
AEKUT €€ 6apOYHO-DCTETCKO-CUMBOAMCTCKOE ABOEMUPHE.

Konnopka gpambl HarAgAHO JAEMOHCTPHUPYET HOBOE IIPEOJOAE-
HHME IpaHMIbI KU3HU U CMEPTU Telepb YyKe rpemHukoM Kaayguo:
«Im Zimmer bleibt es still. Drauflen sieht man durchs Fenster den Tod
geigenspielend voriibergehen, hinter ihm die Mutter, auch das Mddchen,
dicht bei ihnen eine Claudio gleichende Gestalt» (298). BHoBb 0KHO ¢ BH-
AUMOM 3pUTEAEM PaMOHM JaeT BO3MOKHOCTb YBHUAETH MHCTEPHAALHOE
A€HCTBO M OOHApYXKUTb HOBOrO InepcoHaxa — aymy Kaayawmo. Pama
HE TOABKO pas/eAsieT gBa POCTPAHCTBA, HO U coeguHseT ux. [TockoAb-
Ky Ha cijeHe Kaayauno najgaer mepTebeiM K Horam CMepPTH U OCTaeTcs B 3a-
CTBIBIIEH T103€ 4O PUHANBHOTO 3aHABECA, €ro GPEHHOE TEAO OTAEASAETCA
OT AyIlH, KoTopas gBuskercsa 3a CMmeptoio. [1pornecc «pazgsoenus nepco-
HAK2» U IIPOXO0KAEHHUE JBOMHNUKA B OKOHHOM IIPOEME OCTABASIET BII€UAT-
A€HHE 3araJOYHOCTH U KOHKPETHOCTH, IIOCKOABKY MUCTEPUAABHBIHA ITPO-
1]€CC MATEPUAAU3OBAH CLIEHUYECKUMH IIpuemMamMu. B punarbHOM MOAUa-
HHMH BCEX YIACTHUKOB MUCTEPHUH OTKPBLIBAETCA MPU3PAYHOCTh H HEOTIPE-
AEAEHHOCTD, IIPUCYIIHE CHMBOAMCTCKON ApaMaTypruu U IPEXK/JE BCETO
TeaTpy CMEPTH — MAABIM gpamaM Mopuca MeTtepAnHKa.

" Poumapv H. T. Tlopor u sa3eik mopora // TTosTuka pamsl u mopora: ¢pyHK-
LIMOHAABHbIE (POPMBI I'PAHULIBI B XY/0KECTBEHHBIX sA3bIKaX. I'DAHHUIIBI M OIBIT
IpaHUIBI B XyJ0:KecTBEHHOM s3bike. Camapa, 2006. Bei. 4. C. 112.

8 Togpmancmans I'. pon. Tayner; u Cmepts. YKas. cod. C. 75.
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Kaayano obpamaerca k Cmepta, TpebysA OT Hee HMO3HAHHUA CMBICAQ
x&u3HU. I'epoit 106poBoAbHO oT/42eT ceb B ee pykH, a CMepTh BbICKa3bI-
BaeT yAUBAeHUE B agpec Kaayauo, ogepRUMOro ujeeil IOMCKa HCTUHBI
B JKU3HH:

Wie wundervoll sind diese Wesen,
Die, was nicht deutbar, dennoch deuten,
Was nie geschrieben wurde, lesen,
Verworrenes beherrschend binden
Und Wege noch im Ewig-Dunkeln finden (297—298).

AHTUHOMUSA KU3Hb — CMEPTb B PACCMOTPEHHBIX IMOJABHKHBIX I'pa-
HHIIAX IIbEChI HE Pa3pelIaeTcsl HU B IOAB3Y CMEPTH, HU B IIOAB3Y KU3-
HH, 2 J/€MOHCTPUPYET TOKAECTBO IPOTUBOPEYUSA B MPOIIECCE UX MO3HA-
HUA, TOJYepKUBaA marybHocTh acreTusMa. sKusup u Cmeprts Ha rpaHu-
1je u nopore paccMarpusaTca I'opmaHcTareM Kak €4UHCTBO IIPOTUBO-
IIOAOKHOCTEIl UAM aHTHHOMHYECKOe eJuHCTBO. Takoe nmoHumanue Obl-
THA ONPEAEAUAO CAOKHOCTD, 4 HHOTAA U MAPaJOKCAAbHOCTh ABTOPCKHUX
HHTEAAEKTYAABHBIX IOcTpoeHuil, kotopsle X. llltepdpen HaszBaa «mapa-
JAOKCOM HpOTHBOpedrsi» . OH 00YCAOBUA T€3UCHOCTh U HAIIPSKEHHOCTD
HHTEAAEKTYAABHBIX PEIIEHUH IIPU ITIOAHOM OTCYTCTBHHM BHEITHETO Aeic-
TBuA. 10 3ambicAy I'opmaHCcTaAs, B cMepTH Tepol TPOOYKAAETCS K KU3-
HH, HO 9TO CBOIICTBO HE BXOAUT B TPAJUIIUOHHBIM CMBICA 0Opa3a Cmep-
TH. AAAETOpUST HTPUOOPETAET B JApaMe JONOAHUTEABHYIO (YHKIHIO —
CUMBOANYECKYI0. CMepTh TOBOPHUT U /JeiicTByeT Kak sKusHb, BbICTynas
ee cuMBoAoM. CoBMeljeHne B 04HOM 06pa3e aAAeTOPUYECKUX M aHTUTe-
THUYECKUX CHMBOAHUYECKHMX YEPT HPUAAET €My abCTPAKTHOCTD, C TPYAOM
IIOCTUTAEMYIO YUTaTEABCKOI AOTHKO.

Cumesonucmerxuti mAaH gpambl I'opMaHCTaAs HE CAHBAETCA C MUCTE-
PHAABHBIM, ITIOCKOABKY TPaHCII€HAEHTAABHOE HAYAAO — ITOMCKH CMBIC-
Aa BpICHIETO OBITHSA I'AABHBIM I'€pPOE€M — KOHTPAIIyHKTHO PAaCTBOPEHO
BO BceM TeKkcte Jpambl. O6pas CMepTH, 3HAYUMBIE SBACHHSA IPHUPOADLI
1 0ObIZE€HHBIE TIPEAMETHI, OKpysKapimue Kaayquo, — CUMBOABI BBICIIE-
ro 6prtusa. OO6pasbl-cuMBOABI CMEPTH M BOCKPEIIEHHBIX IIEPCOHAKEH
(Matb, Bosaobaennas u Jpyr 10HOCTH) BMeCTe € CYyObEKTUBHO pa3pabo-
TAHHOM aBTOPOM CUMBOAMKOH BBIPA/KAIOT O4HY M3 ocoOeHHOoCTel n300-
paxenus I'opmaHcTareM PaHTacTHUeCKOro Mupa. B HeMm Bce BHAHMOE
SIBASIETCSI CAMBOAOM. BpeMsa gelicTBusA gpaMbl — Bedep (CUMBOA MyAPOC-
TH) IIOCTENEHHO NEPEXOAUT B HOYb (CHMBOA ITO3HAHUA KU3HU). Jornna
3a OKHOM — CHMBOA IIOKOS$I, KAOMHET — OTCTPAaHEHUs OT KHU3HHU, OKHO —
I'PAHUIIBI DCTETCKON KU3HH. Ppibankas ceTb — CUMBOA MYCTOTHI OBITHSA,
IeHa Ha BOJE€ — IPOIIIAOTO BPEMEHH, AOAKA — OKHU/AHU A, HOPBIBUCTBINA

9 Steffen H. Schopenhauer, Nietzsche und die Dichtung Hofmannst-
hals // Nietzsche: Werk und Wirkungen. Gottingen, 1974. S. 65.



Crpykrypoobpasyomas yHKIUSA IPAHHUIIHL. .. 151

BeTEp — YeAoBedecKkoro crpaganud '’. Tak mOMHMO pearbHO-9CTETCKO-
IO ¥ MHUCTEPUAABHOTO BOCCO34A€TCA CHUMBOAUCTCKHH IAAH ApPaMbl, KOTO-
PBIii OIIpeAeAsieT YCAOBHYIO M a6CTParupoBaHHYIO «BBICHIYIO CBA3b» MEK-
Ay 3HAYEHUAMH PEAABHBIX ITPEAMETOB, CYNIECTBYIOIINX B AaBTOPCKOM CO-
3HAaHUU B €AUHCTBE, HO C TPYAOM IOAJAIOMIUXCA PACIIHPPOBKE dUTATE-
A€M UAH 3PUTEAEM.

Taxkum o6pasoM, XpoHOTOIHbBIE GAPOYHO-DCTETCKO-CUMBOAMCTCKHE
IPaHUIIbI, COXPaHAsA CBO€ OCHOBHOE CBOHCTBO — ABOEMHUPHOCTD, CO3/a-
10T HCOGI)I‘{HYIO APXHUTEKTOHHUKY IIbECHI, OIIPEACAAIOT €€ KaHpP (I/IHTC./\-
AEKTYaAbHAs I1bECA), CACTEMY IIEPCOHAKEH, CTPYKTYPY 0b6pasa, pasBuTHe
KOH(AUKTA, KOMIIO3UIIUIO M CAMBOAUKY. B CAY 9THX IpUYuH, HECMOTPA
Ha TO, 9TO IIb€Ca HAIIMCdHA CTUXAMH, OHAa AHIIb YCAOBHO MOJKET HA3bI-
BATbCA AMPUYECKOM.

Zusammenfassung

ZUR STRUKTURBILDENDEN FUNKTION DER
GRENZE IN HUGO VON HOFMANNSTHALS DRAMA
«DER TOR UND DER TOD»

Der Dualismus der Dramengestalten in Hofmannsthals Stiick duBert
sich in drei zeit-riumlichen Dimensionen des Textes, die deutlich
markierte Grenzen haben. Wihrend die Grenzen der dsthetizistischen
Dimension das Leben der Hauptfigur Claudio in seinem Studierzimmer im
Empiergeschmack mit vielen Kunstgegenstinden umfassen, wirft Claudio
den Blick durchs Fenster und sieht das Alltagsleben der einfachen
Menschen, nach deren Lebenshaltung er sich sehnt (die umgekehrte
romantische Doppelexistenz). Die Grenzen der barocken Dimension
erlauben die magischen Aktionen der allegorischen Figur des Todes
zu vollziehen. Dem Toren Claudio ermoglichen es die Grenzen der
symbolistischen Dimension, dem wahren Lebenssinn nahezukommen.

19 Cwm.: Tarot R. Hugo von Hofmannsthal. Daseinsformen und dichterische
Struktur. Tubingen, 1970. S. 384—405.
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(Huxeropogckuii rocyapCcTBeHHBIA AMHIBUCTUYECKUI
YHUBEPCUTET)

ITPAHUIA B XYJO0XKECTBEHHOM MHUPE KA®PKH

I'panumia OTHOCUTCA K paspAAy KAIOYEBBIX KaTeropHil IpupoAHOro,
COLIMAABHOIO M A3BIKOBOTO MUPOB. I'panuna mosxer ObITh reorpadudec-
Kas, IpupoJgHas, AaHAIadTHAs, TOAUTHYECKAs, TOCyJapCTBEHHas (Cy-
XOIlyTHasA, MOpPCKad), BOEHHasA (rpaHuia GppoHTOB). I'paHHuIIBI TPOXOAAT
MeKAY KYABTypaMu U A3bIKaMu. Ocobblii HHTEepeC MpejCcTaBAsIeT BOIIPOC
O «I'PaHUIAX» B UCKYCCTBE.

I'panuna — kareropua Mupororumdeckas. I'panuna — mecro B co-
ceJcTBe € AecoM (AnT. greta misko). I'panumna orgeasier 06:KUTOM U 3HA-
KOMBIHl MHP «CBOETO» OT HEIPOCBETAEHHOTO, CTPAITHOIO MUPA «4yKO-
ro». I'panuna — mecto go6pococescTBa U BpaK/jbl, U3OAALIMU U AUaA-
Aora. ITo croBam uccaegoBaTeass reomoautTHdeckux rpanun K. Xa-
ycxodepa, «...'PAaHUIBLI JOAKHBI OJHOBPEMEHHO Pa3AEAATb M OBIThH
HPOXOAUMBIMU» ',

CAOBO «IpaHHUIIa» UTIPAET BAKHYI0O POAb BO BCAKOM €CTECTBEHHOM
aspike. I'paHula — AMHHA pasgeAa, yepTa, Mexa. I'panuna cogepKur
IpaHy, IIMIILI, IPO3UT ocTpreM. COrAacHO OJHON M3 BEPCHH 9TUMOAO-
T'MH, B CAQBAHCKHX A3BIKAX KOPEHb «gran» — pebpo, Kpaii, «octpue» *.
I'panuia — kareropusa cemuorndeckas. Ha rpanuny ykasbiBaor Mexe-
Bble, IIpUrpaHudHbie 3HaKU. CAOBO «IrpaHb» B APEBHEPYCCKOM A3BIKE
¢ XIV Beka 03HAYaAO 3HAK, COAEPKALIUI JBe IIePEKPECTHbIE Y€PThI, OT-
MEYaIOIIHil IPAHMIIBI yIACTKOB *. BhipakeHHe «ObITh HA IPAHH>» yKa3bIBa-
€T Ha MOIPAaHUYHOCTb COCTOSIHUS YEAOBEKA U €TI0 OCTPOTY.

Ha rpanune gopmupyercsi «rorpaHudHoe MblAeHue» (K. Xaycxo-
dep), KOHTAKTHOE U 3arPpajuTEALHOE OZHOBPEMEHHO. I'panuIia pasgeas-
€T «Halle», «CBOE», «KyABTYPHOE», «6e30MacHOe», «rapMOHHYECKH Opra-

' Xaycxogpep K. I'paHuiipl B UX TeONOAUTHYECKOM 3HadeHuu // Kaaccu-
Ka reonnoAuTuku. XX sek. M., 2003. C. 255 / Ilep. P. K. Ycauesa. CM. Takxe:
H. M. Menvrurosa. Touka 3peHHA Kak TPaHUIA: €€ CTPYKTypa u ¢pyHknmuu // Ha
nyta K npoussegenuio. K 60-retuio Huxkoaas Tumopeesnua Poivapsa. Camapa,
2005. C. 78—79.

2 Yepuox I1. A. MICTOPUKO-9THMOAOTHYECKHI cAOBaph: B 2 1. M.: Pyccxkmii
a3eIK, 1999. T. 1. C. 213.

* @Dacmep M. DTUMONOIHYECKUN CAOBAPD pyccKoro sA3bika: B 4 1. CI16., 1996.
T. 1. C. 452—453.
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HHM30BAHHOE» IIPOCTPAHCTBO OT IPOTHUBOCTOAIIEIO €MY «HUX-IIPOCTPAHC-
TBa», «4yKOT0», «BpakJgeOHOr0», «OMACHOIO», «XaoTu4deckoro». I'panu-
Ia — 4Yepra, 3a KOTOPOH «...KOHYAETCsA IepHoAuYHasds popMa» OAHOM
MEHTAABHOCTH M Ha4HHaeTcs gpyras ‘. Ha rpanuiie npepsiBaeTcs OBTO-
PAEMOCTb U y3HABAEMOCTDb 00IUX MogeAel. I'panuna ykaspiBaeT Ha IPH-
6AMKEHHE MHOTO, APYIOro, HOBOTO, HEIIOHATHOTO.

Ecrecrsennas, A3bIKoBas U Xy40/KECTBEHHAS TPAHULIBI PPAKTAABHBI,
AQHAAOTHUYHBI 110 OTHOILIEHHIO APYT K Apyry. FIX cOAMKaeT 3HAKOBAsA, CUM-
BOAMYECKas npupoja’. I'panniia, Kak nmpaBUAO, MeTapOpUYIHA U CHM-
BoAndHA. OHA COZEPKUT MOMEHTHI IIE€PEX0a, IepeHoca, obemaeT Me-
tamopdosbl, «Verwandlungen». «IIpespamenne» I'peropa 3am3br npo-
M30IIAO Ha rpanune 6oapcrpoBanusa u cHa. «Ilepexos uepes rpanuiy»
BeJET K OTKPBITHIO HOBOT'O CMBICAOBOTO ropusoHTa. HesosmoxuOCTD 11€-
pexoJa, 3aKpbITHE I'PAaHUIIbI TAKKE OTMEYEHBI B 3HAKOBOM OTHOIIEHHH.

C ceMuoTH4ecKoil TOYKH 3pEHHs IpaHUlla — BCerga «...TpaHUIla
C YEM-TO H, CA€JOBATEABHO, OJHOBPEMEHHO IPUHAAAEKHUT 0OEMM ITOrpa-
HUYHBIM KYAbTYpaM, 06euM B3aUMOIIPHAETalonuM ceMuocpepam». I'pa-
HHIIA — MECTO BCTpedn «cOAMKaommuxca Mupos» (I1. A. ®ropenckuit).
Ha rpanuiie BO3MOMKHBI CMENIEHMS, NEPEKPEIIEHUS, «KPEOAUIAIU».
[Ipurpanudnas KyAbTypa — KYABTYypa CBOETO U UYKOI'O, CBOETO <> 4Uy-
x&0ro. C 9TOH KyABTYpOH CBsI3aH OCOOBIH SI3BIK I'PAHHIIbI.

I0. M. AorMaH oTMedYaeT, 4To «...rpaHuna 6u- U HOAUAMHIBHUCTHY-
Ha». Ha rpanuie sanynjeH MexaHusM IepeBoja TEKCTOB «dyKOM» ceMH-
OTHKH Ha A3BIK «Hallei». [To MHEHHIO HCCAEZ0BATEAS, TPAHUIIA — MECTO
TpaHcPOpMALIMU «BHENIHETO» BO «BHyTpeHHee». I'panuna — «...QpuAb-
Tpylomasa MeMbpaHa, KOTopast TPaHCPOPMHUPYET YyKHE TEKCThI HACTOAD-
KO, 4TOObI OHM BITMCBIBAAMCH BO BHYTPEHHIOIO CEMUOTUKY CEMUOCPEPHI,
OCTaBasCh, OAHAKO, HHOPOAHBIMU» °. TIpH IepeceyeHuH rpaHUIbI «dy-
KOoe» MpeBpaIlaeTcsa B «APyroe» U HAaYMHAET BCTPAMBAThCA B IPUMHUMA-
IOIIYIO KYABTYPY.

IIpeaBapsasa XapaKTEpUCTUKY TPaHUI] B XYJO0KECTBEHHOM MHpe
Kagxu, ormeuy, 410 B psige cAydaeB IpaHulla He QUALTPYET, HE Iepe-
BOAUT «4y;K0€» B «CBOE», a CKOpee oTOpachIBaeT, He IPOITYCKAeT «dy-
Koe». Hepegko Ha rpanuile MUPOB IPOUCXOAMUT KECTKHUM CTBHIK. Ydac-
THUKH JHAAOTA CTAAKHUBAIOTCA JPYT € APYTOM C IOCAeAylomuM oTbpa-
CbIBAHMEM OZHOIO U3 HUX. «BcTpeumn» u guarora He npoucxogur. Yacro
rpannna Kadku npescrasasier cob6oii «Gapbep» 7.

* Nomman 10. M. Buyrpu mprcasiimux Mmupos. Yeaosek. Tekcr. Cemuochepa.
Hcropusa. M., 1996. C. 175.

> Pumapo H. T. Tlopor n s3eik mopora // TTostuka pamsl u nopora. ®yn-
KIJHOHAABHBIE (GOPMBI TPAHUIIBI B XY/JOKE€CTBEHHBIX A3bIkax. Camapa, 2006.
C. 108—124.

& Nomman F0. M. Bayrpu meicasimux Mupos. Yenosek. Tekcr. Cemuocepa.
Hcropusa. M., 1996. C. 183.

" Iodopoea B. Ilpuroxenue 11. ®panry Kadxra // Beipamenue u cMbica. M.,

1995. C. 392—395.
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XyaoxecrseHHbII Mup Kagxu npeacraer Kak npoMe;KyTO4HOE IIpo-
CTPAHCTBO, 3a/KATOE MEKAY ABYMSA COAMKAIONMMMHCA MHPaMHU. 3eMHble
U «IIOTYCTOPOHHHME» CUABI OKA3BIBAIOT JABACHHE HA IE€POEB, II0YBA yXO-
AUT u3-1oj Hor. I'epoit Kapkm yacTto HaXOAWTCS HA «HUYEHHOH 3eM-
A€», B MEKTPaHUYbE, HA YMEHBIIAIONEHCA CMBICAOBOH TEPPUTOPHUH, TA€
Belu yrpayusaioT umena. I'panuna y Kagxu npeacraer kak «mexrpa-
HUYbC», HUYEHHasA TeppuTOpuA. llepcoHaXKH IBITAIOTCA yAEPAKATHCA
Ha Heli: OHU POIOT HOPBI, YXOAAT B TAYOUHY, IILITAIOTCSA TPEOJOAETD IIPO-
crpaHcTBO MexAY /JepeBneil u 3amMkoM, 6apbepnl MexKAy OOBUHAEMBIMU
u cygom. I'epon Kagku BbICTaBAEHBI HA MOPO3 «3A09ACTHOI'O BEKA», B X
«3eMHYIO KOAACKY» BIPsKEHA Iapa «HE3eMHBIX AomIajeii» ®.

JAnarorudeckas GyHKIHUA B Xyg0:KecTBeHHOM Mupe Kadxu ocrabae-
Ha. Yaie BCero oHa OCTa€TCA BO3MOKHOCTBLIO, HEUCITIOAB30BAHHBIM IIAH-
coMm. Ha ¢pone ocrabA€HHOro JHar0ora H30AUPYIOas GYyHKIIUA IPAHULIbI
npuobperaer 0coby0 3HAYNMOCTD.

C yrparoii UMeH Ha MEXI'PAHMYbE YTPAYUBAETCHA U CMBICA. Pasbime-
HOBAaHHUE U ITOTEPSA CMBICAA IPOUCXOAAT B Mupe Kapku Ha Pone Bce ere
INPHUCYTCTBYIOIIErO MPEACTABACHHSA O LIEHHOCTU «HajagpecaTar, «Aa3eed-
HOTO ajpecara», < 'perbero» yaacruuka guanora’.

Cnenuduka Xyg0KECTBEHHOTO MUPA TOTO UAH HHOTO aBTOPa BO MHO-
rOM 3aBUCHT OT TOrO, KAKOH BEKTOP rpaHullbl NPeoOAaJaeT — HU3OAHA-
nusA uAu guaror. Ha rpanune B xygoxecrsennom mupe Kadru «Bcrpe-
YM» YACTO HE IPOUCXOAAT. «UyKHe» CMBICABI, TEKCTBI, ABA€HHA, 3HAKH
Ha rpanuie MUpoB y Kagku, Kak IpaBuAO, He IEPEBOAATCS, TPAHCPOP-
MHPYIOTCA, a OTBEPraloTCA U OTTAAKHBAIOTCA. B ero xyso:KecTBeHHOM
MHpE€ IIOYTH HET CBA3OK, CBA3BIBAHUA, «cKazyemMocTH» (C. Byarakos).
Ha rpanune mupos y Kagpxu 3anyiieH H30AHPYyIOIINI MEXaHU3M.

Y Kapxu axkTUBEH M JUHAMUYEH TOT, «4yKOH», «XaOTHYECKHIi»,
«uHOM» Mup. OTCI04a B €r0 TEKCTaX HECOTAACOBAHUA CAOB, PACCTBIKOBKH
PENAMK, UX IPUKATOCTD APYT K APYTy BMECTO B3aHMOIIPOHHMKHOBEHUA '*.

PaccmoTpuM psAA KOHKPETHBIX NpuMEPOoB. Tak, B nputde «Ilepeg 3a-
KoHOM» («Vor dem Gesetz», 1914) moceAsTHUH MOKET OCAYIIATBCA CTPAKA
U BOHTH BO Bpata 3akoHa. OZHAKO OH He HApYIIAeT 3alpeTa, U FPaHuIa
ocraerca HeTponyToil. Ilepeceuenua rpanunel He npoucxogur. Ha rpa-
HHII€ HE BO3ZHMKAET HOBOTO CMbICAA. ToO4YHEE, OH BO3ZHMKAET AMIIL KakK
BO3MO’KHOCTb, KaK BEPOATHOCTL. DTO HEIIEPECEYEHHE TPAHUILILI IPUBO-
AUT K «A30NALHU» ITOCCASTHUHA.

8 Kagwa ®@. Ceanckuii Bpad // Kagpra @pany. Amepura. HoBeAAsl u npuTyn.
CII6., 1999. C. 424 / ITep. P. 'aabniepuHOii.

9 3yeman B. Agpecar u «Hagagpecar» B xygoskecrBeHHOM mupe O. Kad-
Kku // KoHIenTel A3bIKa U KYABTYpbl B TBopdecTBe ®Ppanna Kapxu. Huxnunii
Hosropoga, 2005. C. 39—43.

19 OrMernm, 4TO caMm mporjecc «mucbMa» Kadra xapakrepusyer kak «Der An-
sturm gegen die Grenze». CM.: Baioni G. Katka — Literatur und Judentum. Stutt-
gart; Weimar, 1994. S. 264—281.
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Paccmorpum A3bIk rpanunsl B tekcre Kagku. Ilepeceuenne rpanuibt
ob6o3navyeHo B Tekcre Kak «Eintritt in das Gesetz». Mcroab3oBanme raa-
roaa «eintreten» / «betreten» o3Ha4aA0 6bI B 9TOM KOHTEKCTE H3MEHEHHUE
cocrosnusa. Oguako B Tekcre KagKu CMBICA BBIPAKEH HE TAATOAOM, KO-
TOPBIi BHIPA/KAET JMHAMHKY, A CYIeCTBUTEABHBIM «Eintritt». CybcranTu-
BAI[UA OCTAHABAHBAET ITPOIIECC.

Crpax Bopor, der Tirhiiter, Ha npocsby 0 BXxokaeHUH BO BpaTa 3a-
KOHA OTBEYAET, «...4TO B HACTOAIIYIO MHHYTY OH IIPOITyCTUThL €T0 HE MO-
xKer» ', B pycckoM mepeBoje OTrAaroAbHOe CylecTBUTeAbHOE «Eintritt»
HEpPeJaHO TAATOAOM <«IIPOIYCTHTb». B OpHrHHAaAe BMECTO I'AAroAa Hc-
IIOAB30BAHA OIHMCATEAbHAA MHOTOCOCTABHASl KOHCTPYKITUA CYIECTBH-
TeAbHOE + rAaroA. CTpak BOPOT cefi4ac He MOKET Pa3pelIuTh MOCEAS-
HUHY BXOK/JeHHe Bo Bpara 3akoHa («dass er ihm jetzt den Eintritt nicht
gewdhren koénne») ¥ OnmcareAbHAas KOHCTPYKITHSA COAEP/KHT TAArOAb-
Hoe orpurianue (nicht gewihren), BrIpaskeHHOE € ITOMOIIBIO COCAATATEAD-
HOTro HakAoOHeHHA. [Tpu sToM npsamas peus CTpaska 3aKoHA IEPEBOAUT-
cs1 B KOCBEHHYI0. OINCaTeABHOCTD, OTPUIJAHUE, COCAATATEABHOCTh — Ce-
MaHTHYECKHE COCTABAAIOIIHNE A3bIKA IPAHUIIBI B XyJ0KECTBEHHOM MUPE
Kadxu. Crpak 3agaeT IOCEASHUHY BOIIPOCHI, KOTOPBIE C TOYKU 3PEHUS
IIOBECTBOBATEAS U Teposi 0603HaUEHbI Kak «be3ydacTHbIe» («teilnahmslose
Fragen»). Bonpocel AHIIIb UMHTHPYIOT AUAAOT, OHHU I1CEB/A0AHMANOTHIHBI.

Bechb TEKCT MOCTPOEH BOKPYT BOIIPOCA O IepecedeHu  rpanuibl. I'pa-
HHUI]A B IPUTYE BLICTYIAET KAK HE3pUMas IyAbcupylomas depra. Ctpak
HE 3aIpenjaeT HOCEATHUHY BOMTH BO BpaTa 3aKOHA, OH AHIIIb OTATOIIAET
IIepexo/, paccKka3aMH o JpPyrux crpakax. IIpeojorenue BHemiHein rpa-
HUIBI JONKHO HA4aThCs C MPEOJOACHHS TPAHUIIBI BHYTPEHHEH. 34€ech,
KaKk U B APYIHX TEKCTax MI/IpOBOI‘/JI KYABTYPbI, Ha A3bIKEC IIPOCTPAHCTBA
BBIPAKEHBI dTHYecKHe MOHATUA . [TOCeASHMH, CTOAKHYBIIHCH C TIOAY-
3aIpeToM, TaK M He PEeIIAETCs MEePECTYIHUTD ITOPOr, HAPYIIUTh IPaHHUILY
U BOWTH BO BpaTa 3aKoHa.

I'paHuIia B TEKCTE IIE€PECEKAETCHA, HO TOABKO HE «OTCIO4A — TYAd»,
a B obparHom HanpapAeHuH. [ToceAdHHH 3amMedaeT CUAHHE, KOTOPOE
IPOPBIBAETCA CKBO3b BpaTa 3akoHa («... unverloschlich aus der Tire
des Gesetzes bricht», 269). Bo3nukaer AuHaMHKa, IepejaHHAs IAAro-
AOM U3MEHEHHS COCTOsAHHA — «brechen» '*. D10 HeyeroBedyeckas JuHa-

""" Kagprxa @. Ilepes 3akonoM // Kagra @. Amepura. HoBeAAbI U mpUTYH.
CII6., 1999. C. 429 / ITep. P. Paiit-KoBareBoii.

2 Kafka F. Vor dem Gesetz // Kafka F. Drucke zu Lebzeiten. Kritische Ausga-
be. Nordlingen, 1994. S. 267. B garpHelnieM CTpaHUIB!I YKA3BIBAIOTCSA IIPAMO
B Tekcre. CM. HHTEpIpeTanuio aToro Tekcra B pabore M. lluanemeiira: Schille-
meit |. Kafka-Studien. Géttingen, 2004. S. 109—117.

Y Aomman 0. M. Pasrosop o npocrpancrse // Aomman [0. M. Bociuranue
aym. Bocmiomunanus. Muatepsrio. beceanl 0 pyccKoil KyAbType (TEAE€BH3HOH-
uble Aexkiuu). CI16., 2005. C. 117—118.

""" B pycckom nepesoge P. PaiiT-KoBareBOil HCIIOAB3OBAH CMATYarONiUi
TAAroA «CTPYUThCs». IIOCEASTHMH BHAUWT, UTO «... HEYTACUMBIH CBET CTPYHTCH
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MHKQa, HEYEAOBEYECKAA AKTHBHOCTh. K 9TOMy MOMEHTy YeAOBEK B MHpeE
Kagxu, Kak nmpaBuro, chomAaeH — «gebrochen».

Mup Kadru — a10 MHP «MeKrpaHuubsi», MUP «dazwischen» . B stoit
HUYEHHOH 30HE MepecTalT AeHCTBOBATH 3aKOHBI YEAOBEYECKOTO, «I10-
CIOCTOPOHHETr0» MUpa. I'epou craAKHBaIOTCA C geiicTBUeM HagueAOBedec-
KuX cuA. MlHOrZa Kaskercs, 9To BO BCEM BHHOBAT «CAydai». Caywait —
Zufall — BeITagaeT yeroBeky, HaxoAHuT ero. B mpurye Kadxm mosect-
BOBATEAb OTMEYAET, YTO IMOCEAAHUHY HUYETO JPYTrOro He OCTAETCsA, KaK
HPOKAMHATh «HECYACTHBIN cAaydait» («der ungliickliche Zufall»). Ho «cay-
Yaii» KaKeTCcA TAKOBBIM, €CAH CMOTPETh Ha HETO C 9TOM CTOPOHBI TPAHH-
IIbI, C TOCIOCTOPOHHEH TOYKH 3peHus.

B 9TOM KOHTEKCTE HANPANIMUBAIOTCA U ABA JPYTUX XPECTOMATHHHBIX
npuMepa — HoBeAAd «OxoTHHK I'pakx» («Der Jager Gracchus», 1916)
u muHHatiopa «bpartoybuiicteo» («Ein Brudermord», 1917). Ilpumeyua-
TeABHO, uTO Kajka HCIOAB3YeT onpeseAeHHbIH apTUKAb B Ha3BaHUU
TeKcTa o cyabbe oxorHuka I'pakxa — «Der Jager Gracchus» '°. Heonpe-
AeAeHHbIH ke apTHKAB («Ein Brudermord») Bosamkaer aas o6o3naue-
HUA COOBITHI MO «dTY», TOCIOCTOPOHHIOI CTOPOHY Trpanuel. CAezoBa-
TEABHO, MOKHO TIPEATIOAOKHTD, 9TO U3OAAIMA IIAPHUT «34€Ch», a4 PACIHIH-

peHune, KpeoAnsanusd, AUPpPePeHITHALINA — «TaM».
OxotHuK I'pakx — MOpoKAEHHE TPAHUIILI MEKAY KU3HBIO U CMEp-
Tbi0. OH KHUB M MEPTB OAHOBPEMEHHO. I'pakx — MepTB «B KaKOH-TO

Mepe» («gewissermassen»), MepTB «ordacta» . «Gewissermassen» —

OZHO U3 KAIOUEBBIX CAOB fA3BIKA TPAHMIIBL. DTO CAOBO YKa3bIBAET Ha OT-
HOCHUTEABHYIO OIPEAEACHHOCTh (ZEwiss-) M TaKyl0 ;K€ HEeOIpeJEeA€H-
HOCTb. DTOT PEAATHBU3M — BaKHeHIIas depTa A3bIKa rpaHunsl Kagxkn.
dopMyAa MOBECTBOBATEAS, BAOKEHHAsA B yCTa OXOTHUKA I'pakxa, — «ich
lebe gewissermassen» («f KMB B KaKOH-TO Mepe, OTYACTH») — YKa3bIBa-
€T Ha OTJAEACHHOCTh, U30AHPOBAHHOCTb OXOTHHKA I'pakxa, OCAOKHEH-
HYIO HEBOABHOI BKAIOUEHHOCTBIO B MUp Alogeil. OxorHuk I'pakx obpe-
9YeH KUTh B «<HEHTPAABHBIX BOJAX» MEKAY KU3HBIO U CMEPTHIO.

3emHasA KHU3Hb OXOTHHKA I'pakxa 6bIna JHHAMHYHA, HAIIOAHEHA CO-
6bITHAME, yrIOpsigodeHa. Bee B Heil iAo cBouM yepegoum («Alles ging der

u3 Bpar 3akoHa» // Kagra @. Ilepes 3akonom // Kagra @. Amepura. Hosearbt
u nputyn... C. 430.

5 OTMernyM, 9TO M3BECTHBIH TE€PMAHHUCT, 3HATOK IIPAKCKOTO HEMELIKOro
aspika, Kypt Kpoaon xapakrepusyer xyJoxecTBeHHOe MblnAeHue Kapxu kak
MBIIIACHHE «MEK/AY CAOB». 34€Ch BO3HUKAET IPoOGAEMa «IPAHHITBI» MEKAY MbIC-
ABIO IIOBECTBOBATEAA U €ro cAoBOM. CM.: Krolop K. Sprachprobleme bei der Lek-
tire des Processes // Krolop K. Studien zur Prager deutschen Literatur. Wien,
2005. S. 221—222.

' Kafka F. Der Jager Gracchus // Kafka F. Beschreibung eines Kampfes. No-
vellen, Skizzen, Aphorismen aus dem Nachlal. Frankfurt a. M., 1989. S. 75—79.
B sarbHEiIIIEM CTPaHHUITLI YKA3BIBAIOTCA IPAMO B TEKCTE.

7 Kagpxa ®@. Oxornuk I'parx // Kagra @. Amepura. HoBeAAbl U mpuTdH.
CII6., 1999. C. 605—610/ ITep. C. Anra. B ganpHElIIEM CTpaHUIIBI YKA3bIBAIOT-
Cs1 IIPSIMO B TEKCTE.
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Ordnung nach», 78). OH «...BBICA€KHBAA, CTPEASIA, HMOHAJAN, CAUPAN
HIKYPy — Kakas B 9TOM BHHa?» (609).

OgHako Ha rpaHUIle MHPOB IPOHM3OIIAA ONIMOKA, «YE€AH CMEpPTH
B3N HEBEpPHBIH Kypc» (608). B opuruHase «4eAH cMepTH» «COMACH»
¢ Kypca, norepsaa Kypc («...mein Todeskahn verfehlte die Fahrt», 77).
3/€ech BaKeH OTTEHOK MACCUBHOCTH — «cOmAca ¢ Kypcar. Ha rpanmune,
«HUYIEHHOU 3EMAE», B «<HEUTPAABHBIX BOAAX» 3HAYMMbI MAAEHIIINE KOAE-
6anua. Maneiimasa GAYKTyalus MOKET IPUBECTH K HEOOPATHMBIM I1OC-
AegacrusaM. OgUH HEBEPHBIH HOBOPOT PYAsA, HEBHUMATEABHOCTh KOPM-
Yero U — 4Yepe3 MIHOBeHHe — 0apKa IABIAA «B 3EMHBIX Bogax» (608).
Oxornuk I'pakx He 3HAET, «4TO 9TO 6BINO». 34€Ch B A3BIK I'PAHUIILI BXO-
AUT €Il[e 0J4HO KAIOYEeBOE CAOBO — «MTHOBeHHe» («ein Augenblick»). Mau-
OMAaTUYHBIH IIEPEBO/] — «B MUHYTY PacCe€sIHHOCTH» — YCTPaHIET CBA3b
«MraopeHus» («ein Augenblick») co «cayuaem» («Zufall»).

I'epoii HOBEAABI HUKAK HE MOJKET Iepecedb IPAHUILY B OOpaTHOM Ha-
HPaBAEHMH: U3 MUPaA KUBBIX B MUP MEPTBBIX. 1 pajUIMOHHBIN CIOKET
06 Aracpepe Kapka crpout Bokpyr npobaembl rpanunsl. ITpomexyrou-
HBIIi MHpP OXOTHHKa I'pakxa obpemeHeH JHHAMHUKOH, HENPEPBIBHBIM
asrxenneM. O6 sToM repoil pacckaspiBaeT 6ypromucrpy ropoga Pupa:
«ITogymatiTe, HU MUHYTBI HepeablIKU. BoT, Kaxercs, A B3sAA pasber
U 1epejo MHOH yKe 3a0pe3’KMAM BLICOKHE BpaTa, HO MUT — U s OYHYACS
B MOEM YEAHOKE, 3aCTPABIIEM B KAKUX-TO YHBIABIX 3eMHBIX BoAax» (608).
B 6aectamem nepesoge C. K. Anta yXo4uT TOABKO yKasaHHE Ha IOCTO-
AHHOE JBHKeHHe reposa — «Immer bin ich in Bewegung» (77). ITogrun-
HOM yga4eil nepeBoAYMKA IPEACTABASAETCA BKAIOYEHHUE CAOBA «MUI», KO-
Toporo Het B opurunare. C. K. AnTy ygaercs KOMIIEHCUPOBATh OTEPU
CMBICAQ, CBSI3AHHBIE C 00OPOTOM «B MHHYTY PACCESHHOCTH>.

[Tonapmuii B mpomexyTodHbIi MUp repoii Kagku yrpaunsaer opu-
enTanuio. /le3opueHranus AMIIb TOrJa TparudHa, KOrja CymiecTBy-
€T Ha QoHE BCE €Ile COXPAHAIOIETOCA MPEACTABACHHUSA O LEHHOCTHON
uepapxuu. Bepx u Hu3 nepeBepHyTbl, OpPUEHTHPBI COUTBI, OAHAKO repoii
COXpaHsAET MaMATh O TOM, 4TO CYIIeCTBYIOT BEPX U HU3. «YeAn Moii, — pac-
CKa3bIBAET OXOTHHUK I'pakx 6yproMucrpy, — Hocutcs 6€3 pyAs 110 BOAE
BeTpa, KOTOPBIA JyeT B HU3MUX oOAacTAX cMepTu» (610). Ho ecan cy-
HIECTBYIOT «HU3IINE PErUOHBI CMEPTH», TO AOAKHBI OBITH U BBICHINE, I/J€e
y’Ke HE HaAeeTCA HAUTH MOKOH 0XOTHUK I'pakx.

I'epoii Kadru gacTto He 3HaeT 3a 060 HUKAKOH KOHKPETHOH BUHBI.
OHn nsoAuposan MexAy mupamu. OH KepTBa IPUTPAHUYbA. 3aKPBITHIH,
3anevyaTaHHbIH, AuIeHHbIl bAaarogaTu, on obpedeH coseparh rnorpa-
Hu4yHble omuOKu. Takasa omubka cBsa3ana ¢ Tparudeckoi BUHoM. /Ias ee
BBIpAKEHUA HYKHA Tparudeckas HPOHHA.

Bricmiee, Hebeca, y Kadru nepegro obempaer guaror. OgHa-
KO He60 TOABKO MaHUT M cOOAA3HAET repod. B urore ero ygea — u3ons-
1A, HECYACTHDBIN CAyYaid, CMEPTD.

Tak, B HoBeAre «BpaTtoybuiictso» («Ein Brudermord», 1917) repoii
1o uMeHu Bese OKasbIBaeTCA «...KaK pa3 Ha TPaHUIlE, TA€ YAOUYKH pac-
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xogsarcs» ¥ («...gerade an der Grenze, welche die Gassen scheidet...») .
«Scheiden» (pasgeAdaTb, OTrpaHUYMBAThL, PA3MEKEBBIBATL) — BAKHOE
CAOBO A3bIKa rpanunbl. Ha oToii rpanuie 48yx He60OABIINX yAOu€eK Bese
OCTaHaBAHBaeTcA Ha MUT. OH NpHOAMKAETCA K TOYKE BBIOOpA, K TOU-
Ke HeBO3BpaTa.

I'panuma Bcerga obocrpsier mpobaemy Bbibopa. 3aMepiMil MexAy
ABYX yAouYeK Bese OCTaHOBAEH MOBECTBOBATEAEM B MOMEHT Pa3/BOCHHA
clokera, B Touke 6udpypkanuu. Ha KpaTkuii MUT Bce TPA€KTOpPHH, BCe
CIIEHAPUM PAZBUTUSA COOBITHI PABHO BO3ZMOKHBI.

Ha rpanmure cosepmraercsa Bpibop. Bcero Anmb TpocTeio Kacaercs
Bese apyroii, nmorycroponHeii yroukH: «...nur mit dem Stock stiitzt er
sich in die jenseitige Gasse...» (294)*. 3aecp B Tekcre Kadxu Gurrnitnoe
1 6BITOBOE HAYAAA BCTPEUAIOTCA APYT € APYroM. «HysKas», «[1OTyCTOPOH-
HAA» yAOUKA BeJeT B MUpP cMepTH. B Konne yaouku Bese nogxugaer
ybuiina lllmap, c;xumalonuii B pykax IITHIK, TOXOKHUH Ha OTPOMHBIH Ky-
XOHHBIH HOX.

ITo 9TOl yAOUKE HEAB3sA OBINO HATH, HEAB3A OBIAO HA HEE OIIUPATHCA.
Mexay TeM «IIOTyCTOPOHHAA YAOYKa» BTAHYAA Bese B ceb6sa. On Bcero
AHIIb TIEPETHYACH, ONIEPCA Ha TPOCTh — U BOT YK€ MO3AHO. X0J COObBI-
TUH U3MEHUTH HEBO3MOKHO.

Bese cobaasHen, ero BbI60p nHAYLUPOBaH. OH 3arAsgeAcs «B Bedep-
Hee HeOO, TEMHO-CUHEE U 30A0TOe» (440). B nepesoge ncyezaer MOTUB
KoBapcTea Hebec, OIacHOCTH, AeKallell 110 Ty CTOpoHy rpaHuiibl. Bese
HE «3arAsIeAcs», HodHoe HebGo «mogMaHuA0» ero («der Nachthimmel
hat ihn angelockt...», 294). Coppamennerii He6oMm, Bese orBaekaeTcs
AHIIb HA MUT, AMIIIb HA MUT OH MIIJeT OIOPY Ha IOTYCTOPOHHEH yAHUIIE.
ITo Ty CTOPOHY TPAHUIILI KAET CMEPTD.

/lMHAMUKa U CTaTHKA, KOHEYHOE U O€CKOHEIHOE COAMKAIOTCA B U30-
Aupyonei QyHKIJMM TPAaHMIBI B XyJo:KecTBeHHOM Mupe Kapxu. H3so-
Aupyoomasa GpyHKIIUSA TPAHMITBI CEMAHTUYECKH TOpa3jo aKTUBHEH Kpe-
oAmzupyloneid. OnucaTeAbHbIH, HETUPYIOITUH U KOHBIOKTUBHBIH S3BIK
I'PAHUIbI BEIPAKAET CEMAHTHKY U30AALUM M YTPATHI UMEH. Y CTpaHEHHE
AMAAOIHYECKOH (PyHKIIMM HA IrpaHulle omymaerca B mupe Kadru kax
omun6Ka, HECIACTHBIM CAydall HAM Tparmdeckast BUHA Teposl.

'8 Kagpxa @. BparoybuiictBo // Kagprxa @. Amepura. HoBeArnsl U mpuTdw.
CII6., 1999. C. 445—447 / Tlep. P. T'anbnepunoii. B ganpHeiimem crpaHuiis
YKa3bIBAIOTCA IPAMO B TEKCTE.

9 Kafka F. Ein Brudermord // Kafka F. Drucke zu Lebzeiten. Kritische Aus-
gabe. Nordlingen, 1994. S. 292—295. B ganbpHeiileM CTpaHHIIBI YKA3bIBAIOTCA
HIPSIMO B TEKCTE.

2 «Bese OCTAHABAMBAETCSI, HO TPOCTb €ro yxke 3a moBoporom». CM.: Kag-
xa @. bparoybuiictso... C. 446. CylnecTBUTEABHOE «IIOBOPOT» UCKAKAET OPUTH-
Han (die jenseitige Gasse).
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Zusammenfassung
Die Grenze in der kiinstlerischen Welt Kafkas

Im Aufsatz geht es um die Kategorie der «Grenze» in der Welt Kafkas.
Kafka stellt seine Figuren an die Grenze zwischen dem alltiglichen Leben
und einer alltiaglich dargestellten «Jenseitigkeit». Von der Seite des Alltags
gesehen, herrscht der Zufall an der Grenze zu diesem «Niemandsland».
Von der «enseitigen Gasse» gesehen (Ein Brudermord), lockt der
Himmel seine Opfer an. Die isolierende Funktion der Grenze bei Kafka
schaltet den Dialog aus. In den Texten Kafkas entstehen ein besonderes
«Grenzdenken» und eine besondere «Grenzsprache».



C.II. TAIIKEHOB

(Poccuiickuii rocyapCTBEHHDBIN I'YMaHUTAPHBINA YHUBEPCUTET,
MockBa)

ITPAHUITA MBIIIAEHU A, A3BIKA 1 ANUNAAOTA
Y TOMACA BEPHXAPJZA

ITousTue IpaHHUIbl OIIMCbIBACT OAHY H3 CTOPOH XY,Z[O)KCCTBCH-
HOU METOJOAOTHU aBCTpuiickoro nucareasa Tomaca bepnxapaa
(1931—1989) — ona «paboraeT» U Kak MOTHB, U KAK IO9TOANOTHYECKHI
NIPUHIOUI, U Kak MeTadpopa KPU3UCHOCTH O6bITUA. ONBIT TPAHUIIBI ITPHU-
CYTCTBYET B ®CTETHUKE IIPOM3BOJACTBA M peleniuu 6epHXapA0BCKOro
TEKCTA, B HpO6/\eMe H(aHpOBOfI ONIPEJEACHHOCTH, B MbIIIAC€HHUH H S3bI-
Ke. MAAI030pHOI CTAaHOBUTCA pasHUIIA MEKAY aBTOPOM U I'e€poeM, pe-
AABHOCTBIO M XY/OKECTBEHHBIM MHPOM, MEXKAY AUTEPATypoil u puAo-
copueil, HAayKOH U I093UEM, MEKAY KOMUYIHLIM U TPArUYHbIM, HOPMOI
M CyMacCIIeCTBHEM.

ITorpasu4dHOCTD, HOPOrOBOCTH CBA3AHBI Y bepHxapga ¢ maTtoaoruei
(«IT0®3uA TCUX03a»): KAK Ha XyJO0KECTBEHHOM YPOBHE (JE€KOHCTPYKITUA
HApPATUBHOTO y3yCa), TAaK M Ha CIO;KETHOM (CyMacIie il IPpOTaroHUCT
U IIATOAOTHMYECKAsl pedb Kak caescrsue). IIpuumny cymacmiecTBusa HA-
AIOCTPHUPYET B pacckaze «XoxjeHue» (1971) sacreiBiias meradopa «xoz
MBICAH>», TEPAIONIAA MTEPEHOCHOCTh CMBICAA: MBICAB reposi Kappepa 3a-
IIAQ 34 IPEAEAbI MBICAUMOTO U CBeAa repos B rncuxaedeOnuny llraiin-
xo¢ '. AHarornyHa cuTyanusa y xygoxnuka llltpayxa B pomane «Cryska»
(1963), KoTOpHBIil «yKe HepemeA IrPaHuIb> U AAS KOTOPOTO KM3HbL Te-
Ieph TAKOE COCTOSIHHE, «KOTJA Thl — IIOCKOABKY IEPENIEA I'PAHHIYy —
yKe He NMOHHMMAEIb IIYTOK, YK€ He IMOHUMAEIlb MHUpP, TO €CTh HHYEro
He IMOHHUMAaelIb» % JAst KHs3s1 3aypay B «[Tomemrareancrse» (1967) «Ges-
IPAaHUYHOCTH CTAAA JOCTOBEPHOCTBIO» *; 3044uit Poiirxamep B «Koppek-
Type» (1975) 40BEA 4O «IIpeseAbHON TPAHUIIBI» HAH <IIPEAEABHOIH TOU-
KHM» CBOM HAyKYy, AYXOBHBIE CIIOCOOHOCTH M HampsiskeHne HepBoB *. Ode-
BH/JHA U OTCBIAKA K BUTT€HIITEIHOBCKOMY IIOHATHIO TPAHUIIBI B «AOru-
KO-(PHUAOCOPCKOM TpaKTaTE», B KOTOPOM OBIAM OUYE€pPUYEHDBI TPAHHUIILI MBIC-
AHMOTO U HEMBICAUMOTO, BBIPA3UMOTO H HEBBIPA3ZUMOTO: «I paruyvl moezo

U Bernhard Th. Gehen. Frankfurt a. M., 1971. S. 23, 90

2 bepuxapo T. Ctyxa / Ilep. B. ®ageesa. CI16., 2001. C. 421, 121.
 Bernhard Th. Verstorung. Frankfurt a. M., 1988. S. 117.

* Bernhard Th. Korrektur. Frankfurta. M., 1988. S. 39. Cp.: Ibid. S. 361—362.
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A3IKG O3HAYAIOT TPAHUITBI MOETO MHpaA. AOTHKa HAIIOAHSAET MHUp; Tpa-
HHIIBI MUPA €CTh TaKKe €€ TPaHUIbI (...) YTo MBI HE MOKEM IOAyMaTh,
TO MBI HE MOKEM IIOAYMaTh; TAK Ke€ Mbl HE MOKEM CKa3aTh TO, 9YTO HE MO-
JKeM I0AYMaThb» 7. BpIiigs 32 TPAaHUIIBI U TEM CAMBIM IIOMBICAUB HEMBICAH-
Moe, BCTaB Ha/ MHPOM U A3BIKOM, IIPOTAroHucTsl beprxapga obperaror
«3aIpeAEeAbHBIN», TATOAOINYECKUN A3BIK.

CymiecTBys He 34€Ch, 3a I'PaHUIIEH UAHM €llle Ha Iopore, bepHxapg0B-
CKMIi Tepoil HOCTOSIHHO NPeObIBAET B KPUTHIECKOM TOUKE CBOETO ObITHS,
Hepe;KUBas UAYIIYIO KO AHY KU3Hb B ee IIpegeAe. TpaBMa KOMMYHUKa-
UM, HEBO3MOKHOCTD JHarora y bepaxapaa — npobaema oHTOAOTHYEC-
Koro xapakrepa. /lAs ee pelieHus nucaTteAb pa3MblBA€T HPEJEAbI JUa-
AOTHYHOCTH B IIPOCTPAHCTBE TEKCTA: HA YPOBHE UY;KOTO CAOBA, IJUTATHI,
PAAOTIOAOKEHHOCTH I'OAOCOB. M5l OT MAaAOTO ypOBHsA TEKCTA M A3BIKA
K 6OABIIIEMY, OH pacHIupsieT IPOCTPAHCTBO JHANOTUYHOCTH, B KOTOPOM
BCE «CO-00IIaeTCs», BCE «CO-3BYIHT» °.

PazMbIBaHME rpaHUI] TEKCTA, KAK U JUANOTA, IPOUCXOAUT y bepuxap-
A 10 U3AIOOA€HHOMY METOAY: OT MEHBIIETO K GOABIIEMY, OT YaCTHOTO
K 0o0ImeMy, oT OT4eAbHOro k neaomy. Tak, B mbece «Aunegeit» (1984)
Bprockon roBopur o BucsmeM B rocrunune noprpere: «Ha Hem uzo6-
pasken I'utaep // 3aech Ha Bcex MY:KCKUX nopTperax // uzobpaxken I'ut-
Aep // 3aech 9aTo HU MyxKuHHA, To 'utAep» 7 («Es stellt Hitler dar / Hier
stellen alle Mannerportrits // Hitler dar / Hier sind alle Mdnner Hitler»®).

Has or MUKPOTPaHUITEI K MAKPOTIPAHHUIIE, ITUCATEAb AJOOUT HAYMHATH
C OTZEABHOI'O CAOBA, H OIBIT TPAHULIBI NPUOOpPETAET Torja Xapakrep
HE TOABKO OHTOAOTHYECKHH, HO U AMHTBOPUAOCOPCKHA. Bakna ymop-
Hasl KOHIleHTpanua bepHxapsa Ha OTA€ABHOM CAOBE, KOTOPOE OH BbI-
AeAsieT rpagpHuuecKu, IOBTOPSIET UAHU (B ApaMaTyPrudecKOM TEKCTE) BbI-
TECHSET B OTAEABHYIO CTPOKY, H30AHUpPYeT. Tak oH mog4epKuBaeT HHTEH-
CHUBHOCTb GOAM M TOCKH TOBOPSIIEro IO HMOTEPAHHOMY CUIHHUPHKATY °.
TeM caMbIM CAOBO B (PYHKILIMU A3BIKOBOI'O 3HAKA O0OpacTaeT Kak Obl IIAOT-
HOM KOPKO#1, MaHIIUPEM, KOTOPBIH TOBOPAIIUH MBITAETCA NTPOOUTH MOB-
TOPOM, UHTOHAIIUEH U 3aCTaBUTh 3BYYaTh TO, YTO OOAEE HE HAXOAUT 3BY-
YAHHA B 9IIOXY KPHU3HCA SA3bIKa U KOMMYHHUKaIIUH. bepHxapa pacmupser
CAOBA, 3a KOTOPBIE IETAAIOTCSA M 4Yepe3 TPaHHUIly KOTOPBIX HEPEXOAAT
€ro repou: IOCPE/JCTBOM IIOBTOPA, MY3bIKAABHOCTH, A3BIKOBOM HIPHI, CO-
3BY4YHH, BCA€ACTBUE YETO AKTYAAU3UPYIOTCS HMHBIE CMBICABI, B Y3YCHOM
yIOTpeObAE€HHH A3BIKA HE IPUCYTCTBYIONTHE, HATPUMEP:

5 Wittgenstein L. Tractatus logico-philosophicus. Frankfurt a. M., 1984. S. 67.

5 Cwm.: Tawxenos C. I1. Aunrsopurocodpckue ocHOBbI B TekcTe Tomaca bepu-
XapJa: TpaBMa sA3bIKa ¥ KOMMYHHKanuu // Pycckas repmanucruka: Exerognnk
poccuiickoro corsa repmanuctos. M., 2009. T. 5. C. 210—214.

" bepuxapo T. «Buanmocts obManauBa» u gpyrue mnsecsl / Ilep. M. Pyauun-
Koro. M., 1999. C. 591.

8 Bernhard Th. Der Theatermacher. Frankfurt a. M., 1984. S. 110.

9 CM. 06 atom: Greiner-Kemptner U. Subjekt und Fragment: Textpraxis in der
(Post-)Moderne. Stuttgart, 1990. S. 137—140.
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* Dachkammer B «KoppekType» — »T0 M KOMHaTa Ha 4Yep/ake,
U KOMHATa JAS MBIIIA€HHUA (OT TAAroAbHBIX popMm denken—dachte);
* naturgemdl — 9TO M «eCTECTBEHHO», M «B COOTBETCTBUU

C IPUPOAOI»;

®* MHOIME HEOAOTHU3MBI, CAOKHOCOCTABHBIE CAOBA, K IPHUMEPY:
Geistesverfassung, Geisteszustand, Gesetzbrechermaschinist;

* pasamdyeHume cHHOHHMOB: «Sie sind ja nicht boswillig // Sie
sind bosartig // nicht boswillig» ' (Ber He 3a0cTHBI // BbI 370-
OHBI // HE 3AOCTHBI);

* mocAaegHee cAoBo pomaHa «Koppekrypa» — Lichtung — Bmemnra-
eT B ce6s oTchINKH U K Xaligerrepy (mpocset B ObTun), 1 K Butrenmn-
TeliHy (IPOCBETAECHHE 3a MPEJEAAMHU KM3HH), U K YJACTHBIM COOBITHAM
pomMaHa (repoii poMaHa IIOBECHACA HA JEPEBE B IPOCEKE), U K ABTOITH-
tataM bepuxapga (oTchiAKa K pomany «Pybka aeca», 1984) .

K croBam bepuxapga NpuMEHHMO IereAeBCKOe «HapsAKEeHHe IMOH -
TusA» (Anstrengung des Begriffs) '?. Onu — «gepuble gbIpbI ¢ 6€3rpanuy-
HBIM 32I1ACOM BO3MO;KHOCTEH TOAKOBAaHUA» ¥, OTrpaHHMYUBIIHNCH OT Y3Y-
aABHOTO BOKAOYAsIpAa MacChl U OT CAOB C HEOCTATOYHBIM CMBICAOBBIM Ha-
MTOAHEHHEM, TOBOP AN TPUXOAUT K CAOBY, IIEPETPYKEHHOMY CMBICAOM
HACTOABKO, 9YTO OHO CaMO ce0A M3BHMYTOKAET, B COOTBETCTBUM C IIPUHIIH-
oM pomana «M3aauuroxenue» (1986). Yiiaa or ognoit rpanuisl, bepn-
Xap/ NPUXOAUT K APYroi: B YaCTHOCTH, 3alIPEAEABHBIH A3BIK KOAEOAET-
Cs1 B paMKe CHHTAKCHCa, HO U ee JepOpMUpPYET, KaK B ApaMme, Tak U B IIPO-
3e (mpexge Bcero B «<Koppekrype»). Tekct nzobpasxkaeT To MpOTUBOCTO-
AHNE TPAHUIBI U 6€3rpaHUYHOCTH, KOTOPOE MPOUCXOAUT «3/€Ch U Ceil-
9Jac», B MOMEHT FOBOPEHHA. DTO MPHUBOJUT YUTATEAS (HAU KAaKOTr0-An60
BOCIIPHHUMAIOMIETO CYObEeKTa BHYTPH MPOU3BEJEHHUA) K ONPEJEAEHHOI
penenTuBHOI nmpobaeme: mpebbIBasA HA TpaHUIlE HAECHHOTO, IICHXHYIeC-
KOI'O CYIIECTBA IepOosi, OH HE MOKET Yepe3 Hee MPOUTH B CUAY A3BIKOBOTO
U KOMMYHUKaTHBHOTO Kpusuca. H. T. Peimapp numieT, 4To nopor — sTo
«MECTO “CTOSAHHUA", TOYKA, B KOTOPOH 3a/4ep;KUBAIOTCA Iepe/ CBEPIIEeHH-
€M pelaoNero mara [...J, MecTo JUCTaHIMH U IIYCTOTbI, MECTO JAA Pa3-
MBIIIACHHI B pernaioniero Bpibopa» '*. IMEHHO Takoe MecTo, TaKoi Mo-
MEHT IOpOTa IMPeJCTaBASET coO0H CUTyaIlus IMOBECTBOBAHUA, KOTOPOE
HEe IPHUBOJAUT B ABUKEHHE COOBITUMHBIN psJ, TaK KaK BCETO AHUIIb IJH-
TUPYET reposi, KOTOPBIil HEPEeJKO U caM BCETO AUIIb KOI'O-TO IIUTHPYET.
Ho n nurupoBanHaa pedyb repos TakKe HaXOJHTCA B 9TOM MECTE CTOs-
HUA, TAaK KaK €r0 Pedb, MBICAb IIOCTOAHHO KPYKUT BOKPYI' Y€T0-TO HHOTO

10 Bernhard Th. Ein Fest fur Boris. Frankfurt a. M., 1970. S. 14.

""" Cm. 06 atom: [lasrosa H. C. Pearvnocts u xanp y bepuxapaa // Ilasno-
éa H. C. IIpupoga peaAbHOCTH B aBCTPHUiCKOii AuTeparype. M., 2005. C. 296—298.

12 Tecens I'. B. @. ®enomenonorus ayxa. CII6., 1999. C. 31.

5 Heringer H. J. Wortbildung: Sinn aus dem Chaos // Deutsche Sprache. Jg.
12. 1984. S. 122.

" Poimapy H. T. Ilopor u s3sik nmopora // ITostuka pamsl u mopora: GpyHK-
IJMOHAABHbIE OPMBI TPAHUIILI B XYA0KeCTBEHHBIX A3bIKax. Camapa, 2006. Bpi.
4. C. 110.
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U, BEPOATHO, TAABHOTO, YTO OCTAETCA HECKA3aHHBIM, Y€Tro repoit 6ourcs
U K 4eMy He MoeT nogoitu. IIpocrpancrso mopora, HUIIET JaAbIIe
H. T. Peimaps, «aT0 06s3aTeAbHO 0cob0€ nepeKuBaHuE “3/]eCh U Cei-
gac”, TO MPOCTPAHCTBO H6OPCTBYIONIEro CO3HAHUA cyObekTa» 1°. Mmen-
HO TaKO€ IPOCTPAHCTBO Hauboaee sAPKO M300pakaeT 3peAblii bepHxap-
AOBCKHIT TeKcT (HaunHast ¢ 1970 roga) u mpeAcTaBAsieT ero mocpesCTBoM
CTUPAHHS TPAHULIbI MC)KAY HaCTOAIIUM U INPOIIEAIINM, JKUBbIM U yMep—
UM, IIEPEHOCS BCE B MOJAYC FOBOPEHHUS «34€Ch U cefiyac». B aToM Mo-
JAyce 3BYYHUT TOAOC IOBeCTBOBaTeAst pomana «Kamenoromus» (1970).
Ho B 9TOM K€ MOoAyce HappPaTUBHOTO «3J€Ch U ceidac» roopAT Busep
u @po (orocpegyiomasa HHCTaHIIUA) U npoTaroHucT Konpag (ncxognas
I/IHCTaHHI/IH), TaK KaK IIOCPpEACTBOM IIUTATbI U KOHbBIOHKTHBA HX I'OAOCA
3By4YaT B roaoce mosecTsoBareAs. Takum obpasom beprxapsa meitaercs
CTEPETh U CaMy paMy IIPOU3BEJEHUs, U IPOOAEMATUKA OBbITUSA HA ITOpOre
OKasbIBaeTcs y bepaxapga npobAeMaTHKOIN He KaHPOBOii, HO B MEPBYIO
odyepeab HAPPATUBHOM.

Texcr bepuxapsa MOKHO 0603HAYUTD, IMOAB3YACH €TO KE METOAOM,
KaK IMPOCTPAHCTBO, 6ECKOHEYHO OTKPBITOE C OAHOM CTOPOHBI U OECKOHEY-
HO 3aKpbITOE ¢ Apyroii. ITosectBoBaHHe — 5TO GecrpepbIBHBIN MOMEHT
Pa3MBbIBAHUS, IIPOLECCYAABHOCTh 9TOIO MOMEHTA (IIPUMEYATEABHO, UTO
U3AI0OAEHHBIM METO/JOM CAOBOTBOPYECTBA Yy MUcCATEAS 6bIAA CYOCTaHTH-
Baus UHPUHUTHBHOH POPMBI TAATOAOB).

Paboras TakuM o6pasoM O CAOBOM, IOBECTBOBAHHEM H CMBICAOM,
bepuxapa xo4eT ocBO60OAUTH TEKCT OT yrHETAIONIEH O4HO3HAYHOCTH, OT-
KPBITh €TI0 TPaHUIIbI, YTOOBI BIYCTUTh TyAa YUTATEAs, BCTYIIMTh B JHa-
AOT U C HIM BMECTE IOIBITATbCA HANTH TOT CMBICA, TY OHTOAOTHYECKYIO
HCTHHY, KOTOPYIO TepOoi HHKOTJa HE OCTABUA OBI B TEKCTE JaK€ yMaA-
YHUBAHUEM O HEl, eCAn ObI 4yBCTBOBAA ce0sl 3a:KaThiM B PaMe 9TOTO TeK-
CTa U B TPAHUIIAX TOTO A3BIKA U 9TOTO MBIIIACHHU. TeKCT ero ocraercs
OTKPBITBIM. ITO BCETrga «OTHOILIEHHUE ABOCTOYMA»: <<HpOAyKTbI peaeBoro
pacnajga mpejCcTaBASIOTCS OCKOAKAMU B3aUMOCBS3U, KOTOpas B A0GOM
CAyYae MBICAMMA, IIpeACTaBAsieMar 'O,

CBoeil TEXHUKOM pacIIupeHus UAU Pa3MbIBaHUA IpaHuIlbl bepuxap
CO34a€eT BIIeYaTAeHHE, 6y4TO 6B MUIIET B IPUHIIUIIE HE OTAEABHbIE TEK-
CTBI, HO €AUHBIH OTPOMHBIH pOMaH, OOIIHI TEKCT, «aOCOAIOTHYIO IIPO-
3y» (1o tepmunororun I'orppuga benna). Crepra rpaHuna Mexay Au-
TEPaTYPHBIM U HCJ\I/ITepaTyprIM (AOCTaTO‘IHO CpaBHUTDL €0 HHTEPBLIO,
YaCTO MHCIIEHMPOBAHHBIE, C €T0 XyJO0KECTBEHHBIMU TEKCTaMH), MEKAY
bepuxapaom-ueroBekoM u bepHxapjoMm-caTeAeM (JOCTaTOYHO CPaB-
HHUTb €I0 KpaiiHe Xy40KeCTBEHHYI0 aBTOOHOrpaduio ¢ pakTaMu €ro Kus-
HH MAH COIIOCTABUTD OOIIECTBEHHOE ITOBE/ECHUE ITHCATEAS C COAEPKAHU-
€M €ro TEKCTOB).

ITyrem BBIXOAA 3a TpaHMIy, OTKa3a OT OTPAHHYEHHOCTH (HA IOSTO-
AOTHYECKOM YpOBHe) bepHxap/ BBIBOAUT HPOHU3BEACHHE HA YPOBEHB

15 Tam xke. C. 111—112.
16" Klug Chr. Thomas Bernhards Theaterstiicke. Stuttgart, 1991. S. 145, 155.
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pedarexTupyoomero, GuAOCOPCTBYIONIETO COAEPKAHUA. DTU K€ Camble
NPEATIOCBIAKHE Y€pe3 KParHIO, MPeAEAbHYI0 HHTEHCUBHOCTL MBIIIAE-
HUA IpUBOAAT reposi Kappepa us pacckasa «Xo0xkgeHue» K TOMY, 4TO OH
HaszpiBaeT «ein durch und durch philosophischer Zustand» 7 («<HackBo3b
PHAOCOPCKOE COCTOTHUE).

Zusammenfassung

Die Grenze von Denken, Sprache und Dialog bei
Thomas Bernhard

Der Artikel behandelt den Begriff der Grenze im Werk Thomas
Bernhards als Motiv, Poetologieprinzip und Metapher eines kritischen
Existenzpunktes. Mittels der Erweiterung / Verwischung der Textgrenzen
befreit der Autor seinen Text von der Eindeutigkeit, und durch die
«Doppelpunktrelation» tritt er in den Dialog mit dem Leser ein. Die
Problematik der Existenz an der Schwelle erweist sich im Text auch als
ein narratives Problem.

17" Bernhard Th. Gehen. Frankfurt a. M., 1971. S. 101.



MONIKA SCHMITZ-EMANS
(Bochum)

SCHREIBEN ALS GRENZGANG. W. G. SEBALDS TEXTE ALS
REFLEXION UBER GRENZEN UND ENTGRENZUNGEN

Die Werke W. G. Sebalds sind — so meine Ausgangsthese — auf in-
haltlicher ebenso wie auf kompositorisch-struktureller Ebene durch die
Auseinandersetzung mit Grenzen geprigt.'! Seine Reflexionen tiber Ab-
grenzungs- und Entgrenzungsprozesse verbinden sich dabei aufs eng-
ste mit der Grundsatzfrage nach Motiven und Funktionen literarischen
Schreibens, also nach der Literatur als solcher. Im Folgenden méchte ich
Sebalds Werk durch einige Thesen tiberblicksartig charakterisieren. Bei-
spiele sollen diese Thesen illustrieren und plausibilisieren.

(1) Um Grenzen geht es in Sebalds Romanen und Erzihlungen in erster Li-
nie bezogen auf die verschiedenen Dimensionen der Zeil. Die Beziehung zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart ist sein zentrales Thema. Dieses
differenziert sich aus in zwei grole Unterthemen: Das erste wire cha-
rakterisierbar durch die Stichworte Verginglichkeit und Tod, das zwei-
te durch das Stichwort Erinnerung. Im Zeichen dieser Thematik bilden
alle seine Texte ein Netzwerk. Schreiben ist fiir Sebald dementsprechend
zum einen ein memento mori, eine Vergegenwirtigung der Macht der Zeit,
die primdr unter dem Aspekt ihrer zerstérerischen Wirkungen in den
Blick riickt. Zum anderen ist Schreiben Erinnerungsarbeit — und inso-
fern ein Versuch, die Grenze zwischen Gegenwart und Vergangenheit
aufzuheben. Allerdings suggerieren seine Texte, jeder Erinnerungsver-
such sei letztlich ein vergebliches Unterfangen. Dall Sebalds Biicher von
der Substanzlosigkeit und Fliichtigkeit der Medien und der Subjekte des
Erinnerns sprechen, macht ihre tiefe Melancholie aus (die bei Lesern teil-
weise zu kritischen Vorbehalten gefiihrt hat). In vielen Variationen erzih-
len sie von untergehenden, zerstorten, menschenfeindlichen oder men-
schenleeren Landschaften, von Kriegen und 6kologischen Zerstérungen,

' Ich beziehe mich auf folgende Texte: W. G. Sebald: Die Ringe des Saturn.
Eine englische Wallfahrt. Frankfurt a. M. 1997, 7. Aufl. 2003. — Austerlitz. 2.
Aufl. Frankfurt a. M. 2003. — Luftkrieg und Literatur. Mit einem Essay zu Alfred
Andersch. Frankfurt a. M. 2001 (zuerst 1999) — Campo Santo. Hg. v. Sven Mey-
er. Frankfurt a. M. 2006 (zuerst 2003). — Schwindel. Gefiihle. Frankfurt a. M.
5. Aufl. 2003 (zuerst 1990). — Die Ausgewanderten. Vier lange Erzihlungen.
Frankfurt a. M. 10. Aufl. 2003.
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Katastrophen und langsamen Untergingen, vom Sterben Einzelner, vom
kollektiven Tod, vom Verschwinden ganzer Kulturen?.

Sebalds Konzentration auf das Thema Zeit und Zeitlichkeit bedingt
seine enge Affinitit zum Konzept der Verwandlung. Anders als Ovid
schildert er jedoch Transformationen, die mit Vernichtung enden, Pro-
zesse des dauBeren Verfalls, der physischen Zerstérung, aber auch des
Kontur- und Identititsverlusts. Suggerieren Ovids Metamorphosen die
Offenheit der Grenze zwischen der Welt der Menschen, der Tiere, der
Pflanzen und der anorganischen Substanzen, so 6ffnet sich die Sebald-
sche Welt zum Monstrésen hin: Bei seiner Wanderung durch Stideng-
land, die in Die Ringe des Saturn geschildert wird, trifft der Erzihler auf
ein an Ovid gemahnendes Reich von eigenartigen Zwischenwesen, von
nur teilanthropomorphen Monstren — lauter Hinweise auf eine bevor-
stehende Degeneration des Humanen als auf den ersten Schritt zu seiner
Ausloschung®.

Wo Sebalds Erzihler sich um eine Rekonstruktion der Vergangenheit
bemiihen, fehlt ihnen die Méglichkeit der Distanzierung und Objektivie-
rung. (Dies ist, unter anderem, ein Grund, die Perspektive dieser Erzih-
ler nicht voreilig mit der des Schriftstellers Sebald gleichzusetzen, der die
Erzédhler und die Geschichten ja erfunden hat.) Schwindel. Gefiihle hat die
Form eines autobiographischen Berichts. Das eigene Tun ist dem Schrei-
benden hier unerklirlich; er weill nicht einmal, was er sucht. In einer

? Vielfiltig sind bei Sebald die Beziige zum Bild- und Ideenarsenal des Ba-
rock und die Ankniipfungen an barocke Melancholiediskurse, vor allem in Die
Ringe des Saturn, einem Buch, dessen Titel bereits auf die Melancholiethematik
verweist und in dem es vor allem um die Zerstérung von Kulturlandschaften
geht. Auch andere Sebaldsche Werktitel beziehen sich auf den zentralen The-
menkomplex um Zeit, Verganglichkeit und Zerstérung. Luftkrieg und Literatur,
eine in Zirich gehaltene Poetikvorlesung Sebalds, handelt von den Vernich-
tungsschlachten des II. Weltkriegs. Beklagt wird hier, daB sich die deutsche Li-
teratur der Nachkriegszeit nicht in angemessener Weise mit den verheerenden
Folgen des Kriegs fiir die Zivilbevolkerung auseinandergesetzt habe. Sebald wirft
den Schriftstellern ihr Verschweigen und Ignorieren vor. Das Buch Die Ausgewan-
derten ist als Erinnerungsbuch fiir vier Protagonisten angelegt, die selbst schon
tot sind und deren Lebensgeschichten im Zeichen nachhaltiger Todeserfahrun-
gen standen. Der Titel des Romans Austerlitz 16st gleich mehrere Assoziations-
ketten aus: Man denkt an eine vernichtende Schlacht in den Napoleonischen
Kriegen, aber auch an einen nach dieser Schlacht benannten Pariser Bahnhof,
wobei der Bahnhof seinerseits im Buch metonymisch fiir einen Eingang in die
Holle der Vernichtungslager sowie in die Unterwelt verschiitteter Erinnerungen
steht. Austerlitz ist zudem der Familienname des Protagonisten, der als Kind den
Vernichtungslagern entkam und nun auf obsessive Weise nach Spuren aus der
Vergangenheit sucht, weil er sich von der Sphire der Toten niemals abgenabelt
hat. Und der Titel des Buches Nach der Natur drickt nicht nur aus, dal} es hier
um Sebalds spezifische Meta-Physik geht, sondern er verweist in seiner Mehr-
deutigkeit unter anderem auch auf die inhaltlich priagende Antizipation einer
Welt ohne Menschen — einer Natur, die sich des Menschen einst entledigt haben
wird. Die Welt wird gleichsam von ihrem Ende her vorgestellt.

¥ Vgl. u. a. Ringe des Saturn, 85—89 und 195—199.
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Pension in Riva am Gardasee von der Wirtin beim Schreiben beobachtet,
antwortet er ihr auf die Frage nach dem, was er da tue «wahrheitsgemaf
[...], daB ich mir dartiber selbst nicht recht im klaren sei, dal} ich aber in
zunehmendem Malle das Gefiihl habe, es handle sich um einen Kriminal-
roman». (Schwindel. Gefiihle, 108) Und einem Jugendbekannten erkldrt
der Erzihler auf dessen Frage nach dem Anlafl der unternommenen Rei-
se in die Heimat,

«dab sich mir im Kopf mit der Zeit vieles zusammengereimt habe, daf}
die Dinge aber dadurch nicht klarer, sondern ritselhafter geworden sei-
en. Je mehr Bilder aus der Vergangenheit ich versammle, sage ich, desto
unwahrscheinlicher wird es mir, dafl die Vergangenheit auf diese Weise
sich abgespielt haben soll, denn nichts an ihr sei normal zu nennen, son-
dern es sei das allermeiste licherlich, und wenn es nicht licherlich seli,
dann sei es zum Entsetzen». (Schwindel. Gefiihle, 231f.)

(2) Sebald modelliert die Zeit nicht primdér im Bild eines linearen Verlaufs, sondern
in dem einer Schichtung; die ,Zeiten " iiberlagern einander. Geschichte erscheint
als ein Schutthaufen, dessen oberste Schicht einer Gegenwart korrespon-
diert, unter der Abgriinde von Vergangenheit liegen*. Die Wiederbegeg-
nung mit einem Bild, das der Erzihler aus dem Schlafzimmer der eige-
nen Eltern kennt, provoziert Sebald in «Luftkrieg und Literatur» zu einer
Reflexion tiber die «Abgriinde der Geschichte» (Luftkrieg und Literatur,
80): «Alles liegt in ithnen durcheinander, und wenn man in sie hinab-
schaut, so graust und schwindelt es einem» (Luftkrieg und Literatur, 79f.)
Und die Titelfigur in Austerlitz macht beim Bericht iiber halluzinatori-
sche Erinnerungen an den verlorenen Vater eine charakteristische Be-
merkung iiber die Zeit: Es gebe

,Orte [...], die eher zur Vergangenheit als in die Gegenwart gehoren.
Wenn ich beispielsweise irgendwo auf meinen Wegen durch die Stadt
in einen jener stillen Hoéfe hineinblicke, in denen sich tiber Jahrzehnte
nichts verdandert hat, spiire ich beinahe korperlich, wie sich die Stromung
der Zeit im Gravitationsfeld der vergessenen Dinge verlangsamt. Alle
Momente unseres Lebens scheinen mir dann in einem einzigen Raum
beisammen, ganz als existierten die zukiinftigen Ereignisse bereits und
harrten nur darauf, dal wir uns endlich in ihnen einfinden, so wie wir
uns, einer einmal angenommenen Einladung folgend, zu einer bestim-
mten Stunde einfinden in einem bestimmten Haus. Und wire es nicht
denkbar, fuhr Austerlitz fort, dal wir auch in der Vergangenheit, in dem,

* Uber die englischen Flughiifen, von denen aus der Bombenkrieg gegen
Deutschland gefiihrt wurde, heilit es in Luftkrieg und Literatur: «Uber die Rollbah-
nen ist Gras gewachsen, die Kontrolltiirme, Bunker und Wellblechhiitten stehen
halb verfallen in der oft etwas gespenstisch wirkenden Landschaft. Man spiirt
dort die toten Seelen derer, die von ihrer Mission nicht zuriickkehrten oder in
den riesigen Feuern zugrundegegangen sind». (Luftkrieg und Literatur, 83)
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was schon gewesen und groBtenteils ausgeloscht ist, Verabredungen ha-
ben und dort Orte und Personen aufsuchen miissen, die, quasi jenseits
der Zeit, in einem Zusammenhang stehen mit uns?* (Austerlitz, 367)

Auf dem Friedhof von Montparnasse fiihlt Austerlitz sich, als habe
er unter diesen Toten immer schon gelebt und werde stets von ihnen
begleitet. Die Idee einer linear verlaufenden Zeit erscheint ihm als
abstrakt und rein hypothetisch. Weil die Grenze zwischen Vergangenheit
und Gegenwart, zwischen dem Totenreich und der Welt der Lebenden
offen ist, gilt ihm die Differenzierung zwischen Lebenden und Toten als
solche fragwiirdig.

«Es scheint mir nicht, sagte Austerlitz, dafl wir die Gesetze verstehen,
unter denen sich die Wiederkunft der Vergangenheit vollzieht, doch ist es
mir immer mehr, als gdbe es tiberhaupt keine Zeit, sondern nur verschie-
dene, nach einer hoheren Stereometrie ineinander verschachtelte Riu-
me, zwischen denen die Lebendigen und die Toten, je nachdem es ihnen
zumute ist, hin und her gehen koénnen, und je linger ich es bedenke,
desto mehr kommt mir vor, daB3 wir, die wir uns noch am Leben befinden,
in den Augen der Toten irreale und nur manchmal, unter bestimmten
Lichtverhiltnissen und atmosphirischen Bedingungen sichtbar werden-
de Wesen sind. Soweit ich zurtickblicken kann, sagte Austerlitz, habe ich
mich immer gefiihlt, als hitte ich keinen Platz in der Wirklichkeit, als sei
ich gar nicht vorhanden [...]». (Austerlitz, 269)

(3) Sebalds gesamtes Werk steht im Zeichen der Darstellung von Orten, Zu-
stinden und Prozessen des Ubergangs. Leitmotive, die letzteren versinn-
bildlichen, kehren immer wieder — wie Leitfossilien in einem geschich-
teten geologischen Substrat, sie sind allesamt mit Grenziiberschreitung
und Uberginglichkeit konnotiert. Zu ihnen gehéren zum einen Bahn-
hofe, Grabstitten und Gespenster, zum anderen Bildmedien, insbeson-
dere die Photographie. Friedhofe und Bahnhofe als Schwellenrdume
finden sich vielfach beschrieben und photographisch dargestellt, und
von ihnen nehmen verschiedene Geschichten ihren Ausgang. Wieder-
holt iiberblendet Sebald auch Bilder von Bahngelinden mit denen eines
Totenreiches. So beginnt der Bericht iiber Paul Bereyter in Die Ausge-
wanderten mit der photographischen Darstellung von Bahngleisen und
mit der Erzihlung von Bereyters Freitod auf den Schienen. Austerlitz
durchstreift auf der (teils unbewufiten) Suche nach verschiitteten Erin-
nerungen an die tote Mutter Europas Bahnhofe wie Ubergangsraume
zur Unterwelt.

Friedhofs- und Gespenstermotive verweisen auf die Offenheit der
Grenze zum Totenreich und die Priasenz der — freilich durch keinen
distanzierten Blick zu bannenden, durch kein beschworendes Wort zu
besianftigenden Toten. Literarisches Schreiben ist Umgang mit Gespen-
stern, und es findet eines seiner vielen Gleichnisse in jenen noktambulen
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Geistersehern, die auf Korsika Bilder der Todgeweihten sehen, wiahrend
diese noch leben (Campo Santo, 35). Der Schriftsteller sieht Gespenster,
da er in allen die kinftig Toten sieht; seine Welt ist bevolkert von Wie-
dergdngern aus der Zukunft — und die fir ihn spezifische Wahrneh-
mungsweise ist insofern die einer stindigen Grenziiberschreitung (Campo
Santo, 35).

(4) Bilder, vor allem photographische, sind zugleich Metapher und Metony-
mie fiir die gegenwdrtigen Phantome der Vergangenheit. Die Photographie, so
schreibt der Erzihler in Campo Santo, sei «<im Grunde nichts anderes [...]
als die Materialisierung gespenstischer Erscheinungen vermittels einer
sehr fragwiirdigen Zauberkunst» (Campo Santo, 28)°. (Als gespenstisch
werden an anderer Stelle auch Filme, zumal die frithen Filme, charakte-
risiert®). Von einer Freundin des 1984 aus dem Leben geschiedenen Paul
Bereyter, Mme Landau, 1a8t sich der Erzdhler in Die Ausgewanderten tiber
Pauls letzte Lebensjahre berichten. Mme Landau scheint den Erzédhler
mit den Vorlagen zu den abgebildeten Photos versorgt zu haben. Sie be-
sitzt, wie es heifit,

«ein grof3formatiges Album [...], in welchem nicht nur die fragliche Zeit
[der 30er Jahre], sondern, von einigen Leerstellen abgesehen, fast das
gesamte Leben Paul Bereyters fotografisch dokumentiert und von seiner
eigenen Hand annotiert war. Einmal ums andere, vorwirts und riickwérts
durchblitterte ich dieses Album an jenem Nachmittag und habe es seither
immer wieder von neuem durchblittert, weil es mir beim Betrachten der
darin enthaltenen Bilder tatsichlich schien und nach wie vor scheint, als
kehrten die Toten zuriick oder als stiinden wir im Begriff, einzugehen zu
ihnen. [...]». (Die Ausgewanderten, 68f.)

Austerlitz  beschreibt im Bericht iiber seine Internatszeit die
Entwicklung von Photos als eine an Geisterbeschwérungen gemahnende
Kontaktaufnahme mit der Vergangenbheit.

«Besonders in den Bann gezogen hat mich bei der photographischen
Arbeit stets der Augenblick, in dem man auf dem belichteten Papier die
Schatten der Wirklichkeit sozusagen aus dem Nichts hervorkommen sieht,
genau wie Erinnerungen, sagte Austerlitz, die ja auch inmitten der Nacht
in uns auftauchen und die sich dem, der sie festhalten will, so schnell wie-
der verdunkeln, nicht anders als ein photographischer Abzug, den man
zu lang im Entwicklungsbad liegenlidft». (Austerlitz, 117)

5 An den Winden des besten Zimmers in einem Haus hingen «die Bilder der
Eltern und GroBeltern und niherer und fernerer Verwandter». Der Raum ist
«weniger ein fiir den Gebrauch der Lebenden bestimmter Wohnraum als die Do-
mine der verstorbenen Mitglieder der Familie, der sogenannten ,antichi® oder
,antenati®>. (Campo Santo, 28)

% Vgl. zum den phantomatischen Charakter von Filmen: Campo Santo, 201f.
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Sebalds Erzihler selbst beteiligen sich an den Praktiken des von
Austerlitz thematisierten Bild-Zaubers, indem sie Reproduktionen von
Bildern, insbesondere von Photos in ihre Berichte einmontieren. Damit
werden die Biucher selbst zu Schwellen der Art, die sie thematisieren:
Schwellen, die das Totenreich als eine Welt der unbewaltigten Phantome,
an die Gegenwart koppeln, Schwellen zur Unterwelt der unbewiltigten
Geschichte und zur Unterwelt in der eigenen Seele.

Eine Schliisselgeschichte ist hier die Suche Austerlitz® nach
einem Bild seiner Mutter Agata, die zundchst nach Theresienstadt
deportiert und spiter zum Holocaustopfer wurde, und von der er
kein Erinnerungsbild besitzt, weil er als allzu kleines Kind von ihr
getrennt wurde. Aufmerksam gemacht auf die Existenz eines von den
Nazis in Theresienstadt gedrehten Propagandafilms, beschafft er sich
eine Filmkopie und hofft zundchst, auf diesem ein Bild seiner Mutter
zu entdecken. Doch das Filmmaterial ist schlecht, das Tempo der
Bildfolgen zu schnell, die Bilder zu wenig scharf. Die Herstellung einer
Zeitlupenkopie fithren zwar zur Entdeckung eines Frauengesichts, das
das der Mutter sein konnte — aber diese ist dann doch nicht identisch
mit der photographierten Frau, wie Austerlitz von einer Freundin
der Mutter erfihrt. Von den Ziffern weitgehend verdeckt, die die Zeit
angeben, ist diese Frau ein photographiertes Gespenst, schemenhaft
situiert an der Grenze zwischen Vergangenheit und Gegenwart. BloBe
Schemen bleiben auch die durch Vergroferung sichtbar gemachten
Gestalten auf einem Filmstill, das im Buch selbst reproduziert ist. Die
Unschidrfe des Bildes suggeriert die Ungreifbarkeit des Abgebildeten
— und metaphorisch zugleich seine Unbegreifbarkeit, handelt es
sich doch um Bilder aus dem Ghetto Theresienstadt. Durch eine
Figuren, die kaum mehr als solche zu erkennen ist, wird zum einen
das Entgleiten jeglicher Erinnerung visualisiert, zum anderen aber
auch die Zerstorung des Humanen, wie sie mit der schemenhaft
dargestellten Vergangenheit konnotiert ist. Um Entgrenzungen geht es
gerade mit diesem Bild auf mehreren Ebenen — und so, daf3 sich diese
wechselseitig bespiegeln: Um die Dekonturierung von Bildern, um
Gediachtnisverluste, um das Hineinragen einer gespensterhaften, aber
nicht erinnerbaren und darum auch nicht begreifbaren Vergangenheit
in die Gegenwart — und um Dehumanisierungsprozesse. Ein in den
Erzdhlerbericht integriertes Bithnenphoto mit zwei winzigen Figuren,
das die Freundin von Austerlitz’ Mutter lange betrachtet, visualisiert die
Sehnsucht von Jacques Austerlitz nach Spuren seiner Eltern, zeigt diese
Eltern aber, wie ausdriicklich klargestellt wird gerade nicht. Hatte im
Fall des Filmstills die Vergroerung zu einem Konturenverlust gefiihrt,
war hier also der mikroskopische Blick an die Grenzen des Sichtbaren
gestoflen, soistim Fall der alten Photographie der Blick der Kleinheit des
Dargestellten nicht gewachsen; er kann nicht genau genug sehen. Das
Scheitern eines Blicks, der zu weit in die Mikrostruktur seiner Objekte
hineinzoomt, und das eines Blicks, der von dieser Mikrostruktur nichts
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erfalit, stehen gleichermallen metaphorisch fiir die Unmoglichkeit einer
objektivierenden Betrachtung des Vergangenen — das aber gleichwohl
gespenstisch prisent ist. Als Austerlitz endlich ein Photoportrit seiner
Mutter aufspiirt, vertieft sich das BewuBtsein eines unheilbaren Verlustes
nur noch, verbinden sich doch keine personlichen Erinnerungen mehr
mit diesem Bild.

(5) Sebald bedient sich eines komplexen, an Kafka und Thomas Bernhard
erinnernden, vielfach hypothetischwirkenden Erzihlstils, der die Idee der Schichtung
der Zeiten auf syntaktischer Ebene sinnfdillig macht. In seiner Darstellung von
Personen, Orten und Ereignissen wird die Grenze zwischen Erfahrenem
und Halluziniertem, Geschichte und Fingiertem, dokumentierbarer und
erdachter Vergangenheit durchlissig. Oft werden mehrere Erzihlebenen
so miteinander verflochten, dall sich mehrere Zeitebenen simultan
dargestellt finden. Fiir die wechselseitige Durchdringung von Gegenwart
und Vergangenheit findet der Erzdhler also nicht nur immer wieder
neue Sinnbilder (so etwa, wenn er darlegt, dall weite Teile der Londoner
City auf immer wieder neu angelegten Friedhofen gebaut sind und von
entsprechenden Entdeckungen beim Bahnhofsbau berichtet), sondern
diesem Gedanken korrespondiert auch die Erzdhlweise seiner Texte.
Deren Duktus evoziert ein Geschehen, bei dem sich immer wieder neue
Uberlagerungen ergeben, eine Schicht von Zeit sich tber die nichste
legt. So ist im einzelnen Moment, im einzelnen Sujet, der einzelnen
Episode, immer schon anderes gegenwirtig; suggestiv erzeugt diese
Syntax eine Vergleichzeitigung. Der Erzdhlerbericht in Austerlitz etwa
korrespondiert dem Modell geschichteter Zeit strukturell dadurch, daf}
er sich als Paraphrase von Gespriachen mit Jacques Austerlitz priasentiert,
die ihrerseits aus Lebenserinnerungen der Titelfigur sowie aus Berichten
tiber die erzdhlten Erinnerungen anderer bestehen.

(6) Die Art der Prasentation von Bildmaterial ist auf das Thema Zeitlichkeit,
Fliichtigkeit und Vergdnglichkeit abgestimmt. Die den Texten beigefiigten
Bilder sind oft unscharf und von schlechter Qualitit. Zudem sind sie
zu vieldeutig, um als positive Reprisentationen eines Signifikats gelten
zu konnen. Manchmal zeigen sie den Gegenstand oder die Person, den
bzw. die der Text erwihnt, tiberhaupt nicht. Man kénnte von Zwischen-
Riumen zwischen Erzdhlung (Text) und Bildern sprechen, welche die
Suggestion erzeugen, hier ,fehle® etwas. So etwa berichtet die Erzihlung
iiber Henry Selwyn in Die Ausgewanderten von den Bergtouren des Dr.
Selwyn, zeigt dazu aber keineswegs die Figur Selwyns, sondern eine
photographische Aufnahme des diesem angeblich dhnelnden Nabokov’.
Und er berichtet von der Wiederauffindung der Uberreste eines viele
Jahrzehnte zuvor von einem Gletscher verschiitteten Bergsteigers —
einem durch einen illustrierten Zeitungsbericht dokumentierten Vorfall.
Die damit verbundene Bemerkung tiber die Wiederkehr der Toten kann
sich freilich nicht auf das Zeitungsphoto beziehen, denn dort ist nur der

" Die Ausgewanderten, 26.
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Gletscher, nichts vom Toten zu sehen. Wiederum verweigert sich der Bild
einer Darstellung dessen, wovon die Rede ist.

(7) Sebalds Semantisierung defizitir wirkender Bild-Eigenschaften wie
Unschérfe, Dunkelheit und Undeutlichkeit als visueller Pendants zu unscharfen,
dunklen und letztlich unverfiigbaren Erinnerungen verbindet Sebald mit dem
[franzisischen Installationskiinstler Christian Boltanski. Dessen Photo-Arbeiten
beruhen aufanalogen Umgangsweisen mit dem Medium Photo. Schwarz-
Weill-Photographien werden abphotographiert, stark vergroflert und
durch starke Hell-Dunkel-Kontraste zusitzlich verfremdet. Es handelt
sich meist um Photographien anonymer Personen, die der Kiinstler nicht
selbst gemacht, sondern etwa auf Flohmarkten oder in alten Familienalben

gefunden hat. Meist zeigen die installierten Photos — die schon als
abphotographierte, bearbeitete und ausgestellte Photos einen meta-
photographischen, medienreflexiven Charakter besitzen — Gesichter;

gelegentlich werden die Portrits auch durch Ausschnittvergroflerungen
auf die Augenpartie reduziert. Schon indem er erkennbar alte Photos
bearbeitet und installiert, weist der Kiinstler auf die Zeitspanne hin,
die zwischen dem aufgenommenen Moment und der Gegenwart des
Betrachters liegt. Unschirfen und andere visuelle Verfremdungen
unterstreichen diese Suggestion einer Fliichtigkeit des Abgebildeten trotz
oder sogar wegen des Bildes.

Diverse Installationen Boltanskis sind explizit den Toten gewidmet.
Manche von ihnen erinnern an Grabstitten, Mahnmale, Trauerrituale.
Der Kiinstler thematisiert Prozesse der Erinnerung, insbesondere die
Erinnerung an die Toten. Aber er thematisiert das Erinnern unter dem
Aspekt seiner eigenen Zeitlichkeit. Denn die Gesichter auf den Bildern
seiner Photoinstallationen sind nicht allein Bilder von Toten, es sind
zudem Bilder von namenlosen Toten, von Menschen, die nicht nur
verschwunden sind, sondern deren Geschichte sich ebenfalls verloren
hat. Der Betrachter, der aus seinem privaten Umgang mit Photos ja
daran gewohnt ist, Photos mit Geschichten zu verbinden und sich auch
und gerade derjenigen Familienmitglieder, Freunde und sonstiger
Personen, die abwesend oder gar verstorben sind, zu erinnern, wird
durch diesen Umstand auf die Unselbstverstandlichkeit des von Photos
ausgelosten Erinnerns, der an Photos gebundenen Ver-Gegenwirtigung,
erinnert. Und er wird dafiir sensibilisiert, dall das Erinnerungsvermogen
selbst kontingent, instabil und an zeitliche Vorgaben gebunden ist.
Die mit Photos beklebten Blechschachteln von «Les Suisses mortes»
suggeriert — wie andere Installationen Boltanskis auch — daB} hier die
Lebensiiberreste Verstorbener zusammengetragen worden sind. Eine
Reihe von Installationen nimmt tber das verwendete photographische
Material Bezug auf den Holocaust als ein Thema, das den Kiinstler
erklartermaflen immer wieder beschiftigt hat, aber das Interesse an
der Photographie als einem Medium der Darstellung Verstorbener ist
umfassender und fundamentaler. Uber Tod und Vergessen als seine
rekurrenten Zentralthemen bemerkt der Kiinstler:
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«Death has obviously always been one of the great human questions,
and one of the great subjects of reflection for artists. [...] What has in-
terested me, and what I have tried to talk about is what I call the ,small
memory’ — [...]. The ,great memory‘ can be found in history books, but
the hoard of small bits of knowledge that each of us has accumulated
makes up what we are. [...] Someone has said, nowadays we die twice:
first at the time of our death, and again when nobody recognises us in a
photography any more.‘ I often compile lists of names (Swiss people who
have died, people who worked in a factory in the north of England during
the nineteenth century, artists who took part in the Venice Biennal, and so
on) because I have the impression that saying or writing a person’s name
gives them life for a few moments; if one names them, one recognoises
their individual existence»®.

Auch in der fliichtigsten Berithrung durch die Gegenwart lebt dem-
nach eine Spur der Vergangenheit nochmals auf, wird ein Rest von Nach-
leben fiir die Vergangenheit und die Toten gesichert. Und gerade an sol-
chen Vergangenbheitsrelikten erprobt der Kiinstler diesen Effekt, bei de-
nen die Beziehung zur Gegenwart schwach, das Vergessen weit fortge-
schritten erscheint. Eroffnet dies eine Perspektive auf Sebalds melancho-
lische Biicher?

DaB Literatur Erinnerungsarbeit leisten sollte, hat Sebald explizit be-
tont. In einem Essay mit dem Titel «Europidische Peripherien» — also
einem Beitrag zu topographischen Grenzriumen — charakterisiert er
das Bewubtsein von der Gegenwirtigkeit des Vergangenen, das Wissen
um die «Ungleichzeitigkeit der Zeit» als Grundvoraussetzung kiinstleri-
scher Arbeit («eine der wichtigsten Inspirationsquellen jeder kreativen
Arbeit»)?. In dieser Eigenschaft begreift er die Literatur als kompensa-
torisch. Sie reagiere auf eine Kultur, die der Erinnerung kaum mehr fi-
hig und zum Erinnern auch gar nicht bereit sei. Die (auch in Luftkrieg
und Literatur beklagte) Neigung der Deutschen zur Verdringung ihrer
Vergangenheit erscheint als Symptom einer umfassenden Tendenz zur
Erinnerungslosigkeit.

«Wir werden bald ausschlieBlich in der Jetztzeit leben und auch nir-
gends mehr hinfahren kénnen, wo wir nicht in der Jetztzeit sind. Die
Vergangenheit wird nur noch als ein Geriicht existieren. War die biirger-
liche Epoche noch bestimmt von der Hoffnung, wir kénnten durch ,Ge-
schichtsschreibung’ einen Weg finden in eine besser organisierte Zukuntft,

8 Christian Boltanski. Advent and other Times. [On the occasion of the exhibi-
tion «Christian Boltanski», organised by the Centro Galego de Arte Contempora-
nea, Santiago de Compostela, 1995—1996] / Hg. v. Gloria Moure. Barcelona,
1996. S. 1071t

9 W. G. Sebald. Europiische Peripherien. In: Suchbild Europa — kiinstleri-
sche Konzepte der Moderne / Hg. v. Jiirgen Wertheimer. Amsterdam u. a. S. 651f.
Hier: S. 67.
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so wird jetzt die Fihigkeit, alles moglichst geschwind und griindlich zu
vergessen, die Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Adaptation an eine
aus dem Naturzusammenhang restlos ausgeloste Existenz. Auch was die-
se besondere Fertigkeit des Vergessens betrifft, sind wir Deutsche in den
Jahren nach dem letzten Krieg mit gutem Beispiel vorangegangen, haben
nicht nur einen kollektiven Verdringungsprozel3 sondergleichen voll-
bracht, sondern das durch Erinnerungsverbot unterdriickte emotionale
Engagement durch Dislokation fiir den Aufbau eines bis dahin unvorstell-
baren Warenmarkts brauchbar gemacht». (Europdische Peripherien, 67)"°

Pessimistisch prognostiziert Sebald, die durch Erinnerungsverzicht
und Gedichtnisverlust vollzogene Ausloschung der Vergangenheit werde
sich auch auf die Literatur auswirken: Diese werde ihre Inhalte verlieren,
da das Vergangene als solches ihre Gegenstand sei.

«Wie die Tabuisierung oder, genauer gesagt, einfach die Absenz von
Erinnerung sich auf die Literatur auswirken wird, das kann man sich un-
gefahr ausmalen. Literatur ist bekanntlich darauf angewiesen, dal sie von
etwas berichten kann, was einmal war. Thre Zeit ist das Imperfekt. Ist dies
abgeschafft, dann hort auch das Erzihlen auf. Bereits jetzt gibt es zahlrei-
che Texte, die daran kranken, daf} ihre Autoren keine Erinnerung mehr
haben». (Europdische Peripherien, 67)

Hinter dieser pessimistischen Prognose einer zusammen mit der dem
Vergessen anheimgefallenen Vergangenheit untergehenden Literatur
zeichnet sich eine positive (aber implizit bleibende) These ab, eben die

19 Indizien fiir die zunehmende Gleichgiiltigkeit gegeniiber den Toten sieht
Sebald in der Geschwindigkeit zeitgendssischer Bestattungspraktiken. In tber-
vollen Stidten storen die Toten. Die wenigsten Verstorbenen der Weltstadte ka-
men wohl «in ein kiihles Grab». «Und wer erinnert sich an sie, wer erinnert sich
tiberhaupt? Erinnerung, Auftbewahrung und Erhaltung, schrieb Pierre Bertaux
iiber die Mutation der Menschheit schon vor dreiig Jahren, waren lebenswich-
tig nur zu einer Zeit, da die Siedlungsdichte gering, die von uns hergestellten Ge-
genstinde selten und nur der Raum in Fiille vorhanden war. Auf keinen konn-
te man damals verzichten, nicht einmal dann, wenn er gestorben war. In den
Stadtschaften des ausgehenden zwanzigsten Jahrhunderts hingegen, in denen
jeder, von einer Stunde zur andern, ersetzbar und eigentlich bereits von Geburt
an tiberzihlig ist, kommt es darauf an, dauernd Ballast tiber Bord zu werfen,
alles, woran man sich erinnern kénnte, die Jugend, die Kindheit, die Herkunft,
die Vorviter und Ahnen restlos zu vergessen». Erwihnt wird im Folgenden —
als vermutlich ephemere, weil an eine Erinnerungskultur angeschlossene Insti-
tution des ,Memorial Grove' im Internet, ein virtueller Ort, wo «man solche,
die einem besonders nahestanden, elektronisch beisetzen und besuchen kann».
Bald wohl werde «auch dieser virtual cemetery sich auflésen in den Ather, und
die ganze Vergangenheit wird zerrinnen in eine unférmliche, unkenntliche und
stumme Masse. Und aus einer gedichtnislosen Gegenwart heraus und angesichts
einer vom Verstand keines einzelnen mehr zu erfassenden Zukunft werden wir
am Ende selber das leben lassen ohne das Bediirfnis, eine Weile wenigstens noch
bleiben oder gelegentlich zurtickkehren zu diirfen». (Campo Santo, 37£.)
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vom literarischen Schreiben als einer Vergegenwirtigung des Vergange-
nen. Zwischen dieser Forderung einerseits und dem von Sebalds Biichern
tiber das Erinnern vermittelten tiefen Pessimismus andererseits besteht
eine Spannung. Als die entscheidende Herausforderung an die Literatur
und an die Kunst erscheint es vor diesem Hintergrund, sich gerade am
Rande eines solchen Pessimismus zu behaupten — um vielleicht stindig
nach etwas zu greifen, was sich dem Zugritf dann doch wieder entzieht.

An der Grenze zum drohenden Vergessen — so konnte man Sebalds
Poetik zusammenfassen — erinnert die Literatur ans Erinnern selbst —
und reagiert damit auf zunehmende Erinnerungslosigkeit''. Aber — und
dieses melancholische ,aber* ist wichtig — dhnlich wie bei Boltanski, dessen
Bildinstallationen anonyme Gesichter zeigen, deren Namen und Geschich-
ten nicht rekonstruierbar bleiben, deuten die Photo-Geschichten Sebalds
an, daf3 sich vergangene individuelle Geschichten nicht wirklich rekonstru-
ieren lassen. Das Photo der Frau auf dem Film auf Theresienstadt ist eben
nicht das Bild von Austerlitz’ Mutter — es ist doch das Bild von jemandem,
der fiir den gegenwirtigen Leser des Buches anonym bleibt — ohne eige-
ne Geschichte, ganz analog zu den Toten, denen Boltanski seine Arbeiten
widmet. Eine wirkliche Revokation im Sinne einer wiederholenden Verge-
genwirtigung bestimmter Personen, Momente und Ereignisse ist solches
Erinnern nicht. Vielmehr wird das Bild zur Projektionsfliche fiir Imagina-
tionen und Vorstellungen des Betrachters, die sich an die Stelle der nicht
rekonstruierbaren Vergangenheit drangen. Auf paradoxe Weise macht so
die Auseinandersetzung des Schriftstellers mit der Vergangenheit diese
zum einen sichtbar, verschiittet sie zum anderen durch ihr konstruktives
Verfahren aber auch noch ein wenig mehr.

«Und doch, was wiren wir ohne Erinnerung?» Diese rhetorische Fra-
ge in den Ringen des Saturn ist ein Zitat, das im Sebaldschen Kontext ei-
nen neuen Sinn bekommt. Bei Chateaubriand, von dem es entlehnt wur-
de, ist die Rede von der Erinnerung als einem Archiv, auf das sich zu-
rickkommen 1aft, und das einen letzten Halt bietet, wenn die Gegen-
wart chimirisch und fremd erscheint. Sebalds Figuren hingegen finden
keinen Halt an ihren Erinnerungen; ja sie finden teilweise nicht ihre Er-
innerungen. Gerade in der Paradoxie ihres Versuchs, Vergangenheit zu
Vergegenwirtigen, ist Literatur ein Grenzgang: zwischen Hoffnung und
Resignation. In Campo Santo findet sich eine emphatische Wiirdigung der
Literatur.

«Wozu also Literatur? Soll es werden auch mir, fragte Holderlin sich,
wie den Tausenden, die in den Tagen ihres Friihlings doch auch ahnend

' «Noch sind sie unter uns, die Toten, aber manchmal glaube ich, daf sie

vielleicht bald verschwinden werden. Jetzt, da wir auf dem Punkt sind, wo die
Zahl der auf der Erde Lebenden im Verlauf von nur drei Jahrzehnten sich ver-
doppelt hat und mit der nichsten Generation nochmals verdreifachen wird,
brauchen wir uns vor dem einst tibermichtigen Volk der Toten nicht mehr zu
firchten. Zusehends nimmt ihre Bedeutung ab». (Campo Santo, 36)
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und liebend gelebt, aber am trunkenen Tag von den riachenden Parzen
ergriffen, ohne Klang und Gesang heimlich hinuntergefiihrt, [...] dort bii-
Ben im Dunkeln, wo bei triigerischem Schein irres Gewimmel sich treibt
[...]? Der synoptische Blick, der in diesen Zeilen tiber die Grenze des To-
des schweift, ist verschattet und illuminiert doch zugleich das Andenken
derer, denen das groBite Unrecht widerfuhr. Es gibt viele Formen des
Schreibens; einzig aber in der literarischen geht es, iiber die Registrie-
rung der Tatsachen und tiber die Wissenschaft hinaus, um einen Versuch
der Restitution»'?.

Ein Nachtrag: Daf} Literatur nicht nur die Vergangenheit in Erinne-
rung ruft, sondern der zerstorerischen Zeit selbst optimistische (wenn
auch rein spekulative) Entwiirfe einer sinnvoll geordneten Welt, einer
sinnvoll verlaufenden Geschichte entgegenhalten kann, deutet Sebald in
einem Essay an, der Johann Peter Hebel, dem Verfasser der «Kalender-
geschichten», gewidmet ist. Schon als Kalender-Geschichten suggerieren
diese einen geordneten Zeitverlauf'. (In Sebalds Buch sind faksimilierte
Seiten aus den Kalendern integriert, fiir die hebel geschrieben hat. Als
Gegenstand der Lektiire vergesse man sie zwar — so Sebald — schnell,
aber gerade dies wecke das Bediirfnis, sie immer wieder zu lesen. Und
die in den Kalendergeschichten modellierte Welt erscheine stabil und
wohlgeordnet.

«Dem blind und taub sich fortwilzenden Prozel3 der Geschichte hilt
er Begebenheiten entgegen, in denen ausgestandenes Ungliick entgol-
ten wird, auf jeden Feldzug folgt ein FriedensschluB}, jedes Ratsel, das
uns aufgegeben wird, hat eine Losung, und in dem Buch der Natur, das
Hebel vor uns aufschligt, konnen wir studieren, daf3 selbst die kuriose-
sten Kreaturen [...] ihren Platz haben in der aufs sorgfiltigste austarierten
Ordnung». (Logis in einem Landhaus, 17)

Allerdings zeigt fiir Sebald das Beispiel Hebels auch, unter welchen
Voraussetzungen allein es moglich sein mag, die Menschheitsgeschichte
nicht als Geschichte sinnloser Zerstérungen und Unterginge zu sehen:
Hebels Beobachterperspektive sei eine extraterrestrische.

«Die bewundernswerte innere Sicherheit Hebels kommt allerdings
weniger aus dem, was er weill von der Natur der Dinge als aus der
Anschauung dessen, was tiber jeden Verstand geht. Gewil} waren seine
fortgesetzten Betrachtungen tiber das Weltgebaude gedacht, den Leser

12

«Ein Versuch der Restitution», in Campo Santo, kann als ein poetologischer
Programmtext gelesen werden. «A quoi bon la littérature? / Einzig vielleicht
dazu, daBl wir uns erinnern und dafl wir begreifen lernen, daf} es sonderbare,
von keiner Kausallogik zu ergriindende Zusammenhinge gibt [...]» (247)

B W G. Sebald. Logis in emnem Landhaus. Uber Gottfried Keller, Johann Pe-
ter Hebel, Robert Walser und andere. Miinchen u. a., 1998. S. 15f.
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draullen im Universum spazierenzufithren, damit es ihm familidr wird
und er sich vorstellen kann, daf} auf den dubersten Sternen [...] Leute
wie wir in ihrer Stube sitzen [...]. [...] aber sein wahrer Kunstgriff ist die
Umkehrung dieser das Fernste noch eingemeindenden Perspektive,
wenn er ndmlich vom Standpunkt eines auflerirdischen Wesens in den
glanzvollen Himmel hinausschaut und von dort unsere Sonne sieht

als einen winzigen Stern, die Erde gar nicht [...]». (Logis in einem Land-
haus, 17f.)

Die Uberwindung der Zeitlichkeit durch die Literatur setzt demnach
also voraus, den Rahmen menschlicher Beobachtens zu tiberschreiten —
ein utopisches Unternehmen. Hebel hat fiir Sebald von einem solchen
Ort jenseits der Grenze geschrieben — woraus zu folgern wire, dal}
Literatur dazu zumindest grundsitzlich fihig ist — fiir Sebald allerdings
nur aus der Perspektive dessen, der sich an Hebel erinnert, der Hebel
zitiert. So konnen Zitat und Paraphrase Vehikel der Grenziiberschreitung
ins Geordnete, Sinnvolle und Idyllische werden, wie es in manchen
literarischen Werken — und nur dort — angetroffen werden kann.



B. H. AXTBIPCKAA
(Cankt-IleTep6yprckuii rocy4apcTBEHHBIN YHUBEPCUTET)

CEMHOTHEKA PAMKH HA ITPUMEPE ITPO3ZAHNYECKHUX
3APHCOBOK B.TI. 3BEBAABJA

TBopuecrBo HEMenikoro ucaTeAs B. I'. 3ebarpaa (1944—2001) mpea-
craBAsieT coboii o6pasery OCA€J0BATEABHOTO PAa3MbIBAHUA I'PAHUIL, I1e-
pecedeHns IOPOroB U IPEOAOACHHS PaMOK. B mepByio odepesb 9TO Ka-
caeTcsa CTHpPAHUSA TPAHUI] Jcanposvix. B oCHOBe HAPPATHBHOI CTPYKTYPHI
npousseJeHuii 3e6arbga — IOBECTBOBAHUE, H3AATAEMOE PACCKA3YUKOM
oT HepBOFO AHUIDA U JaKe HpI/I HOBerHOCTHOM HpO‘ITCHI/II/I 06Hapy>1<14-
BafoIiee JOKYMEHTaABHYIO cocTaBAsoniyio. He cayuaitno 3ebarbg ABHO
HPEAIIOYHTAN KAHP TPABEAOTA.

Ognakxo 3ebanbg B CBOEM TBOPUYECTBE HE OIPAHHYHUBACTCA Ilepecede-
HHUEM KaHPOBBIX IIOPOTOB, KOTJa IMPHUTBOPHO JAE€MOHCTPHUPYET ITOCTMO-
JAEPHHCTCKYIO BCESIAHOCTh M BOCCO3/a€T MO3aUYHYIO, BHEIIHE HEYIOopsi-
'Z[O‘ICHHYIO HeCTpOTy pea/\beIx U MHHUMBIX (I)aKTOB.

BecbMa ATOOOTIIBITEH TaKske U JPYroil MpuMep pa3MbIBAHHSA I'PaHUIL,
a IMEeHHO TAroTeHne 3eb6anbja K BU3yaAbHOI nostuke. Tekcr 3ebarbaa
CAOBHO CTpeMI/ITCH OHpOBepI‘HyTb AI/ICerTHOCTb CO6CTBCHHI)IX Bep6a]\b-
HBIX 3HAKOB U NPUOAM3HTHCA K HENPEPBIBHOCTH U OJHOMOMEHTHOCTH
HPOCTPAHCTBEHHBIX BU3YAABHBIX HCKYCCTB, B IIEPBYIO OY€pPEAb KUBOIIH-
CcH. TCKCTI)I €ero HpOI/I3B6A€HI/II‘/JI HEHU3MEHHO HACTAUBAIOT HA TOM, 4YTO HUX
CA€JYyeT BOCHPUHHMATh Kak obpasel] HCKyccTBa BepOAABHOTO M BMECTE
C T€M BU3yaABHOTO, KAaK HEKHII IIOrpAaHUYHBIN BH/. XapaKTepHO, 4TO IIpe-
006Aa4aI0IIUM MOAYCOM BBICKA3bIBAHUA B TBOpUYECTBE 3ebarbia mpeacra-
€T OIHMCaHHe, JeTaAbHOE H300pakeHne. 3HAK KOHBEHIJHOHAABHOI IIpH-
poasl y 3ebarbga CTPEMUTCS CTaTh UKOHUYECKHM, CAOBO — IIPEBPATUTh-
CA B BU3YaAbHBIH 00pa3, CAUTBCA C HUM. Pa3MbIBaomemMy paMKH BHAOB
HCKYCCTBA TATOTEHUIO 3€6aAbja K BU3YaABHOH IIODTUKE COOTBETCTBYIOT
HE TOABKO BKAIOUEHHBIE B TEKCT GOTOrpaPUU U PEIPOAYKIIUU, HO K MHO-
TOYUCACHHBbIC BK(I)paCI/ICI)I, METOHUMHNYECCKOC HAHU3BIBAHUEC 3pI/IT€/\I)HI)IX
06pa3oB, CTpeMAEHHE H/AEHTHPHUIIUPOBATh 3HAK ITHCbMA C BEIIBIO, B3AH-
MOIIPOHUKHOBEHHUE, PACTBOPEHHUE OZHOIO B APYTOMi.

Bce ckazanHOe BbIIIE O IIPEOAOACHUHU IIOPOTOB U PA3MbIBAHHU I'PAHHUI]
CIPaBEJAHBO H JAAA IPO3AUYECKUX 3aPHUCOBOK 3ebanbja, BBIINIEAIINX
B cBeT B 2003 roay, crnycrs ABa roJa OCA€ €ro Tparu4eckoi rubeau, mog
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obmum 3araasueM «Campo Santo». B 9Tux mposandeckux 3apHCOBKax,
UAHM 5CCE, 3aJyMAaHHBIX aBTOPOM KaK 4YaCTh 3HAYUTEABHOIO 110 06beMy
MPOU3BE/JEHUA, MBI MOKEM B IIOAHOI Mepe HabAI0JaTh yKa3aHHBIE Yep-
Tol. Ta Ke 4€eMOHCTPATUBHO «HEPAMOYHAS» HAPPATHUBHAA CUTyaI[Hs Tpa-
BEAOTa, TO €CTh INPHCYTCTBHE OAHOTO PACCKA3YMKA, U3AAraIOIIEro CBOU
BIIEYATA€HHUA HE PETPOCIEKTUBHO, 4 HENIOCPE/JCTBEHHO — Ha ceif pa3 oH
myTeniectsyeT o Kopcuke B cepeguHe JE€BAHOCTBIX TOZ0B. Ta ke mAOT-
Hasg TKaHb IIOBECTBOBAHUSA, T€ K€ IIAABHO IepeTeKaloniue Apyr B Apy-
r'a BIICYATACHHA, TO KE oburue HCTOPHUYIECKUX 1 BTHOFpa(I)I/I‘IeCKI/IX CBE-
ACHI/If/)I. Te xe 9epThl anya/\bnoﬁ IIO9THUKHU C OTYETAHUBLIM TATOTECHHEM
K METOHUMHUYECKOH OIHCATEABHOCTH U 9KPPACTUIECKOMY AUCKYPCY.

Ha stoM ¢oHe mpegcTaBAseTCsI OCOOEHHO AIOOOIBITHBIM HAAHUYIHE
B TekcTe cruenuPuiyeckux ¢GparMeHToB, o0beAUHEHHBIX CEMAHTHKOU
paMKH, O6paMAEHHS, BHIYACHEHHOCTH M3 OCHOBHOIO ITOBECTBOBAHUA .
YurareAb, 3arMIHOTHU3UPOBAHHBIM IAABHBIM PHUTMOM, JAAUHOH ¢pa-
3bI, MHHUMOU OOBEKTUBHOCTBHIO IIOBECTBOBAHH A, HEBOADHO BBIAEAAECT UX
u3 obmero 1noroka 3sHakos. C 04HOI CTOPOHBI, €CAM BHEIIHHMI MUD, OK-
pysKaomias peaAbHOCTb, IO CAOBAM CHEIIHAAMCTA B OOAACTH CEMHOTHKH
Maiikaa Kaprepa, npegcraBasercss HaM 6€3rpaHU4HOl, TO SICHO Oo4Yep-
YeHHbIE Kpas, NPeJeAbl, FPAaHUIIbI BU3yaAbHOT0O 06pasa 3acTaBAAIOT HAC
BOCIIPHHUMATh IPOCTPAHCTBO, 3AKAIOUEHHOE B PAMKY, KaK pENpe3eH-
THpyeMoe, YCAOBHOE *. MIHBIMH CAOBAMH, Ha PAMKE 3aKaHYMBAETCS pe-
aAbHBIH Mup. PaMKka ecTh 3HaK mepexoja M3 pPeaAbHOrO INPOCTPAHCTBA
B IIPOCTPAHCTBO BU3YaAbHOr0 06pasa, ecTh 3HAK CMEHBI CEMHOTHYECKOTO
KoJa.

C Apyroit cropoHbI, YEAOBEYECKOE CO3HAHUE BHAUT B OOpaMAEHHOM
IpOCTpPaHCTBE, OyAb TO KAPTHUHA, B TOM YHCAE «KAPTHUHA B KAPTHHE», 3€P-
KanO, OKHO, — CBO€OOpA3HbIE IPOCBETHI, IIPOEMBI, 34 KOTOPBIMU TaUTCs
HUHOH MHP, B IPAMOM CMBICAE€ CAOBA «10MYCTOPOHHUI>» MUP 3a3epKaAbA.

JTa napajgurma «3aKAIOYEHHBLIX B paMKy oOpasos» MHOTO MHpa —
KapTHHBI, oTOrpaduu, OKHA, 3€PKAAA, BIIAOTH 40 OOPAMAEHUA MOTHAB-
HBIX IIAHT U PaMOK, IIOMENIEHHBIX 1epe/] 06beKTOM BHEITHETO MUPA, —
MpEACTABA€HA B NMPO3aUYECKUX 3apUCOBKaX 3ebarbja M 3aCAYKHUBAET
HPUCTAABHOTO PACCMOTPEHHA.

ITepBoe nposaBAeHHE CMEHBI CEMMOTHYECKOTO KOAQ, CBA3AHHOE C BBE-
A€HHEM «OOpAaMAEHHOTO» BU3YaAbHOTO 0bpasa, nmoasasercsa B acce «Ko-
POTKas 1moe3jka B AS940» HEIOCPEACTBEHHO ITocpeAn PpparMeHTa TeKC-
Ta, COOOIIAIONIEr0 JeTaAH KOPCUKAHCKOH ncTopun. Pacckazumk uaaaraer
PaxTel u3 xu3Hu HamoaeoHa M TYT Ke IMOBECTBYET O TOM, KaK IMOCETHUA
Myseii kapaunana @ema. Paccka3zuuk nepedrcAseT IOAIOOUBIINECS eMy
KapTHHBI U MOJPOOHO OCTAHABAMBAETCA HA ONMCAHUM OJHOH M3 HHX,

O POAR paMKH B CTPYKTYpE€ AHTEPATYPHOIO IIPOU3BEACHHUA CM.: Nom-

man 0. M. CTpyKTypa Xyg0:KecTBeHHOro Tekcta // Aomman 0. M. O6 uckyccrse.
CII6., 2005. C. 203—211.

2 Carter M. Framing Art: Introducing Theory and the Visual Image. Sydney,
1990. P. 73.
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«/IBOAHOrO MopTpeTa» KUCTH MTAABAHCKOro Kapasagsucra XVII Beka
[Tberpo ITaoaunu. Boccozgapas 9TOT «OOpaMAEHHbIH BU3YyaAbHbIH 06-
pas» cpeacTBamu Bep6aAbHOrO HCKyCCTBA, 3e6arb/] npuberaeT K KAaCCH-
ueckomy skdpacucy. CaegyeT OTMETUTD, YTO KM3HeNoj00Has, purypa-
THUBHAsl JKUBOIIUCH, CTPOAIIASACA HA HPUHIIUIIAX YABOEHHS PEAABHOCTH,
NoJApakKaHus €i, Ha MICIIOAB30BAHUY UKOHHMYECKUX 3HAKOB U PUTOPHUYEC-
KOH (pUrypbl METOHMMUHM, Ha IMPHUMEHECHUH IPO3PAYHOTO BHU3YAABHOIO
CHHTAKCHUCA, KAK HEAB3 60Aee TIOAXOAUT AASA 9KPPACTUIECKOTO BOCIIPO-
U3BEJEHUS U JAET MAKCUMAABHBIN 9PPEKT UAAIOZUH, TIPUIPAYHOTO TOK-
AecTBa BepOAABHBIX M BH3YaAbHBIX 3HAKOB. «Ha kaprune, Ha uccuns-
4epHOM (POHE, AUIIb CA€BA HEYAOBHMO IIEPEXOJAIIEM B TEMHO-KOPUY-
HEBBIl, N300pa’keHa KEHIUHA ACT TpHALATH. Y Hee GoAblIHe, IIeYanb-
Hble TAa3a. OHa ogeTa B YepHOE, KaK HOYb, IIAAThE, IIOUYTH HE OTAMYHMOE
OT OKPY’KaIOIEH €€ ThbMbI, TO €CThb IIOYTH HEBHAUMOE, HO BCE K€ BblJe-
ASIONIEECHS Ha MOAOTHE KaXKAOM CKAAAKOM, KakAbiM uzrubom. Ee niero
YKpamaeT ;KeMay;KHoe oxKepeabe. IIpaBoii pykoil oHa, CAOBHO CTPEMACH
OT Y€ro-To 3alUTUTL, OOHUMAET CBOI0 MAAEHBKYIO J0Yb, KOTOpasg CTO-
uT c60Ky, 0O6€pHYBIINCH K KPAl0 KAPTHHBI M YCTPEMUB B3TAAJ Ha 3pHUTe-
Af, TOYHO ¢ 6€3MOABHBIM BBI3OBOM... Ha ee cepbesnom Amne, kaxercs,
€/Ba BBICOXAU CA€3BI... /[eBOYKa B KpaCHO-KOPUYHEBOM IIAATHE M KPO-
XOTHBIH, ZIOMMOB TP€X, UTPYIIEYHDbIH COAJATUK, KOTOPOTO OHA IIPOTATH-
BA€T HAM, — MOKET ObIThb, B IaMATh 00 yIlegleM Ha BOHHY OTIIE, MOKET
6bITh, YTOOBI yOEepedbcst OT HAIIEIO 3A0T0, HABOAIIETO IIOPYy B30opa» °.

BoccoszgaBaemas KapTuHa M okppacuc 3ebarbga CTPEMATCA OCTAHO-
BUTb BPeMs, HPEBPATUTL CAOBECHDBIH IIPOU3BOAbHBIN 3HAK BPEMEHHOM
HPUPOABLI B IPOCTPAHCTBEHHLIN, «ECTECTBEHHBIH». Haanumo mnarasg-
HOCTb, MAAIO3USL PEAABHOCTH, MUMETHYECKOE HadaAo sKkppacuca. Og-
HAKO IOCTENEHHO Y BHUMATEALBHOIO YUTATEAS 3AKPAAbIBAIOTCA HEKOTO-
PbI€ COMHEHHMS 10 TOBOAY CTATUYHOCTH U ;KU3HETI0Z00UA TTOMEEHHOT O
B PaMKy BH3yaAbHOro obpasa.

/Kusnernogobuo0 NPOTHBOPEYUT PAZOMKHYTAs KOMIIO3UIIMS KapTH-
HbI, B OCHOBE KOTOPOH — 3aCTBIBIIUHI KECT U IOYTH Te€aTParbHAsL MH-
3aHcIjeHa. JKeHmMHa HA KaPTHHE YCTPEMUAA B3TAA/] Ha H300paKeHHYIO
PAAOM A0Yb, JEBOYKA IPUCTAABHO TAAAUT HA 3PUTEAS, a OAMKaHIIIM
CBA3YIOIIUM 3BEHOM B 9TOH II€NU MEXKAY ABYMSA CEMUOTUYECKUMH MH-
PaMH OKAa3bIBAETCA UTPYIIECYHBIA COAJATUK, NPOMAUCACLMBIUL ZPUTENIO
(BIIOCAEACTBHH MBI €Ille BEPHEMCS K 9TOMy 00pasdy). ACMMMETpPUYHOE,
PA30OMKHYTOE PacIoAOKeHHe 06Pa3oB Ha XOACTE, B OTAEA€HHOM PaMKOii
Mupe 3a3epKaAbsf, CBH/ETEAbCTBYET O HEKOEM TAMHCTBEHHOM IIOCAA-
HHUH, KOTOPOE IEPCOHAKU KAPTUHDI CTPEMATCA NEPEAATh PACCKAZYUKY.
OHU CAOBHO B3BIBAIOT K 3PUTEAIO, XOTHA CMBICA UX BECTH IIOKA YCKOAb3AET
oT pacckazuuka. OgHaKO yKe 9TOT, HEPBbIH B PAAY «OOpPaMAEHHbBIX» BHU-

* Sebald W. G. Kleine Exkursion nach Ajaccio // Sebald W. G. Campo Santo.
Miinchen; Wien, 2003. S. 9. 3gech u garee acce B. I'. 3ebarpga nurupyiorcs
B IIEPEBOJE ABTOPA CTAThH.
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3ya/\beIX O6pa3OB, CBI/IACTC./\LCTBYCT O TOM, 9TO I'PAHHUIIBI 3EMHOT'O U I10-
TYCTOPOHHETO MUPA 34 PAMKOM IIPOHUITAEMBI.

BMecte ¢ TeM AIOOOIBITHO, 9TO OOUTATEACHT «<MUPaA 332 PAMKOI» IIOTAO-
IIaeT ThMa, OHH CAUBAIOTCA C OKPY/KAIOMIMM (POHOM, ITOYTH HE BBIAEAS-
10Tcs1 Ha HeM. M 9Ta 0cO6EHHOCTb ITOMENEHHOTO B PaMKy UKOHUYECKO-
ro u306pakeHus NPeJBOCXUIIAET XapaKTePHBIE YE€PThI MPOYUX «0OpaM-
A€HHBIX» BU3YaAbHBIX 00pA30B.

/Jlaree pacckazuuk, KaKkeTcs, 3a0bIBAET O CBOMX BIEYATACHHUAX OT I10-
cemenusa Myseda. OH 6poAUT IO OCTPOBY, MOAMEYAET AETAAHM Teii3axKa,
HACAQKJaeTca IPUMOPCKUMHU U TOPHBIMH BHJaMH. TeKkcT BHOBbL obpe-
TaeT MHUMO JOKYMEHTaAbHBIH XapaKTep, YUTATEAb BHOBb YOeKAaeTcCs
B TOM, 49TO nepeg HUM — HOApO6HbIC 1 TOYHbBIE, HO BIIOAHE KOHBCHITH-
OHaAbHBIE ITyTeBbIe 3aMeTKH. OJHAKO BCKOpPE TOPH3OHT YHTATEABCKHX
OKH/JaHUI OKa3bIBAETCSA IOKOAEOAECH OIMHCAHUEM 3AOBEHIErO M Iyralo-
IIETO MPOUCIIECTBHUA, OCHOBAHHOTO OIATL-TAKH HA BU3yaAbHOM obpase,
BeCbMa TAMHCTBEHHOM.

Bo BpeMs KyllaHHS B MOPE PACCKA3YHKA OXBATBIBAET «<HUKOIAA IIPEKAE
HE HUCIBbITAHHOC OINYIIEHHUE ACTKOCTH H JKEAAHHUE IIABITh U IIABITH K 3aXO-
AAIIEMY COAHILY, ITOKA 4€Hb HE CMEHHTCS BEYEPOM, a BeUep — HOUbIO» *.
BHe3annHO OCO3HAB, YTO CHABI €70 HA HMCXOJ€, PACCKA3YUK MBITAETCH BEP-
HyTbCs Ha Oeper, 60peTcsi ¢ CHABHBIM TEYEHHUEM U TYT HAOAIOZAET HeIo-
HATHYIO OITHYECKYIO HAAIO3UIO. «MHe Ka3aaock, 6YATO 51, €CAM TaK BOOO-
e MOKHO TOBOPHUTBH O IIOBEPXHOCTH BOABI, IABIBY B ropy. Ilepcrexru-
Ba, OTKPBIBABIIASCSA MOEMY B30PY, CAOBHO OIIPOKMHYAACh U HAKPEHUAACDH
KO MHE, IOKaYMBaACh M JPOKA, — BEPXHHUI Kpail caerka MpuOAM3HA-
Cs1 KO MHE, a HHKHUM, HAIIPOTUB, HECKOABKO OTOABUHYACS. Bpemenamu
MEHs OXBATBIBAAO YYBCTBO, CAOBHO Ha/0 MHOIO TENEPhb YIPOKAIOIIE BO3-
BBIIIAETCA HE PPArMEHT PEANBHOU AEHCTBUTEABHOCTH, 4 KAKOU-TO CTpaH-
HBIIl 3pUTEABHBIN 06pa3 yKe HEelpeoJOAUMOil BHYTPeHHeil caabocru, 1ie-
peHeCCHHbeI BOBHE€ U CITAOIIIb HOKpI)ITbIIL;I HCCUHA-9YCPHBIMH IIATHAMH» 5,

ITorpanum4yHOE COCTOSIHME, B KOTOPOM IpPEOBIBAET pacCKazduk, 3eb-
aAb/ BHOBb BH3YAAM3HPYET IIOCPEACTBOM MeTadop, 3aUMCTBOBAHHBIX
u3 cpeprl H306PAZUTEABHOTO HCKYCCTBA. AIOOOIBITHO, 4YTO «OIPOKHUHYB-
HIyIOCA MepCneKkTuBy» 3ebarbg HazbiBaeT 6ykBaAbHO «aus dem Rahmen
gekippt» — «BbInaBmield U3 paMKH». PacCKa3dMK OXBATBIBAET B3TAA-
AOM «pparMeHT PearbHOH AeHCTBUTEABHOCTH» (B OPUTMHAAE — «€in
Ausschnitt aus der wirklichen Welt»). «3puTteapnbIii 06pa3 yxe Herpe-
0JOAMMOI BHYTpeHHel craboctn» 3eb6arbg nMeHyerT «ein ... von schwarz-
blauen Flecken unterlaufenes Abbild einer inneren Schwiche» — xapru-
HOI1, KONINEeH, 3ePKaAbHBIM OTPAKEHHEM (MHOTO3HAYHOE CAOBO «Abbild»
3ebarb/] HCIIOAB3YET SIBHO HE CAYYallHO, €CAM BCIHOMHHTB «PaMKYy»
BBIIIE) Hekoell BHYTPEHHEH CAabOCTH, «IIOKPBITOH TO AM UCCHHSA-9EPHBI-
MU IATHAMHU, KAK CTAPOE 3€PKANO, C KOTOPOI'O COIIAA aMaAbIaMa, TO AU
CHHAKAMH (TaK MOKHO IIEPEBECTH C HEMEIIKOro codeTaHue ,,von blauen

* Sebald W. G. Campo Santo // Ibid. S. 20
5 Ibid.




182 B. H. AxTeipcKas

Flecken unterlaufen”®. DT1oT $parMeHT CAOBHO GaraHCHPYET MEKAY
ABYMs TIOAIOCAMH: C OZHOM CTOPOHBI, TATOTEHHEM K KpaiiHe#l ycAOBHOC-
TH, OOHAPYKUBAIOIIMM HEHCTHHHBIN XapakTep ObITUA (He 3ps nen3ax
Ha I'Aa3aX PACcCKa3yMKa MOMENIAETCS B PAMKY M OKa3bIBAETCA BU3YaAb-
HBIM 06Pa30M €ro BHYTPEHHETO COCTOAHUA), & C APYroif — IPUHIJUIIH-
AABHBIM HEPA3AMYECHHEM BHYTPEHHEIO U BHEIIHETO, CAHSHHEM Peanb-
HOTO MUPA, IPEACTAIOIIETO KaK ;KHBOE CYIIECTBO, M CO3HAHUA MBICAAIILE-
ro cyObexra.

Ecan nmogpobuee mpoaHaAH3UPOBATh CEMHOTHKY 9TOIO «PaMOYHO-
ro» BKAIOYEHHU S, TO ¢ OOABIION JOAEH OCTOPOKHOCTU MOKHO HPEAIO-
AOKHTB CAEAYIOIIee: B ONTHYECKOH HAAIO3UH PACCKAZUHKY ABAAETCS
OJHOBPEMECHHO SaMKHYTbIﬁ B paMKy U CTpeMHH.[HﬁCH npeogoAeTb CBOU
IPaHULbl, «IIOKOCUBIIMHCA», «BbINAJAIOMINN U3 PaMKH» ppParMeHT pe-
aABHOCTH. BMmecTe ¢ TeM OH ecTh M KONIuA, KapTHHA, oTpaxkeHnue. Ode-
BHAHO, MbI YK€ HC MOKEM BOCIIpDHHHUMATbL T€ CHHAKH, HAH KPOBOIIOJ-
TE€KH, KOTOpPBbIE€ BUAATCA PACCKA3YUKy HA IOBEPXHOCTH dTOTO 4YY/O-
BUIITHOTO XOACTa, KAk 6€3yCAOBHO MKOHHYECKHE 3HAaKH. Pacckazumky
IpeJCTAeT 3€PKAABHOE OTPaKeHUE, HO HEMOHATHO, OTPAKEHHE YETO
MMEHHO M Ha Y€M OHO HOSBAAETCA. DTH UKOHHYECKHE 3HAKH IOPOK-
AAIOT HEYBEPEHHOCTh M JaKe YKaC, Kak ObIBA€T HEM3MEHHO, IO CAO-
BaMm Poaana BapTa, KOordga Mbl HE B CHAAX HaWUTHU AANA HKOHHYECKHUX 3HaA-
KOB «II€MIOYKY IAABAIOIIUX O3HAYaeMbIX» . Bo3uukaer cobaasu comoc-
TaBUTb BUAEHHE PACCKA3YUKA C HEACHBIM, APOKAITUM, ABHKYITAMCS
u300paKeHUuEM 6HYMpPU KUHEMATOTPAPHIECKOTO KaApa, BHIPBAHHOTO
M3 KOHTEKCTA (TOTJA CTAHOBUTCSA MOHATHOM paMKa), HAH C HeKoelt abc-
TPAKTHOM KAapTHHOH, CTPOAIMIEHCsA He Ha NPHUHIMIIAX MKOHHYECKOTIO
YABOEHHUA U IOJAPAKAHUA PEANBHOCTH, 4 HA IPUHIIMIIAX KpaiiHe oTJa-
A€HHOTO €XO0/CTBA. ECAM TrOBOpHUTHL O AeKamleii B OCHOBE STOrO BU3Y-
aAbHOTO 06pasa puTOpHUECKOil purype, To 910, 6€3yCAOBHO, MeTadopa.
BusyaAbHBIH CHHTAKCHC 3J€Ch YK€ HEOTYETAUB. Bo3MoxHO, pacckas-
YUK CO3€pIlaeT B CBOEM BHAEHHH aOCTPAKTHYIO KapTHHY C HUCIOAB3O-
BAaHHEM KOAAAKA, HANOKEHHUS JacTed, ¥ Torja crpanabie obpassl (der
Rahmen — der Ausschitt aus der wirklichen Welt — das Abbild) mox-
HO ITOHATH KaK CBO€0Opa3HbIe BU3yaAbHBIE KaTaXPe3bl, aHAKOAYPBI, CO-
e/JMHEHHE HecoeJUHUMOTO0. BMecTe ¢ TeM 9TOT BU3yaAbHBIH 06pa3 MOXK-
HO MHTCPIHPETUPOBATDL KAK a6CTpaKTHYIO KapTHHY, HOMCHICHHYIO 1104
CTEKAO (CAOBHO OBbI JAHTCA IOCEIEeHNE My3es), B KOTOPOM Ha PoHe Ta-
HMHCTBEHHBIX /JeTaAel C HEeOIPeJeA€HHBIM O3HAYAEMbIM U OTPAKAETCA
pacckasuuk. ITogobnoe npourenue obpasa B paMKe, BEPOSATHO, TeM 60-
A€€ YMECTHO, ECAH BCIIOMHHUTD O TPO3AMIEil €My OIMAaCHOCTH: PACCKA3UYHK
CAOBHO BTATHBAETCA BHYTPb PAMKH, CTAHOBACH YaCThIO IIOTYCTOPOHHE-
ro mupa. 34ech peub HAET yKe He O KOHTAKTOYCTAHABAUBAIOIIEM KECTE

6 TIbid.
" bapm P. Putopuka obpasa // bapm P. 136pannsie paborsr: Cemuoruka. Ilo-
atuka / ITep. I'. K. Kocukosa. M., 1994. C. 305.
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HUAHM IIOCAAHHUH, A O IIOIBITKE UHOTO, 3a3€PKAABHOrO, MUPa 3a PaMKOH
UHKOPIIOPHPOBATH PACCKA3YUKA.

Pacckazumky ygaercsa ocrarbca B 3eMHOM MUPE, O4HAKO, 3aCTaBUB €ro
HEePEeKUTD KYTKOBATble M 3araJovHble BUAEHUsA, 3€0aAb/] MEHSAET KOp-
CHUKAHCKUH AaHAAPT (IIPUTOM YTO IIpEKJAE Neii3ax ObIA 4JaH OY4€HDb CKY-
no). Ilocae TanncreeHHOro »NM30Aa NHei3ax MOKa3aH yKe BechMa Je-
TaAbHO, C MHOKECTBOM ITOAPOOHOCTEH, B 3TO MEU3aK KAaJOHIIA, TOro
camoro «Campo Santo», 4TO BLIHECEHO B 3aTAaBHE BTOPOH U caMoii 60Ab-
moil mo obpeMy nposamdeckoil 3apucoBku 3ebarpga. IIpu sTom omu-
CaHHE MAA€HBKOTO CEABCKOTO KAa40uIa, 0603pUMOro 3aMKHYTOTO IIPO-
CTpaHCTBa, OAarojaps cpoei 4eTaAbHOCTH IPHOOPETAET YepPThl CAMOCTO-
ATeAbHOU BceaeHHOM, Kaagbumie paspacraercs Jo pa3MepoB ocoboro
MPAYHOIOo MHpPA. DTO OIMCAHHUE OCHOBAHO HAa CEMHOTHKe paMku. «He-
YBEPEHHO, AaKe ¢ HEKOTOPOH pobOCThIO, KOTOPYIO M MO Ceil geHb BHY-
HIAIOT HaM MEPTBBIE, A MEPECTYIAN YePE3 TPECHYBIINE MbEAECTANDI U 00-
pamaerus MOTHA, ITIOKOCHBIIHECS HA/ATPOOHBIE IAUTBI, OOBAAMBIIYIOCS
KaMEHHYIO KAQJKy, IIOKPBITOE CAOEM P;KAaBYUHBLI PACIATHE, BbIIIABIIEE
U3 Kpenienus, CBUHIIOBYIO YPHY, OTOUTYIO PYKY aHT€Ad, — HEMbIE PYUHDI
AABHBIM-JAaBHO PA3PYIIEHHOIO TOPOAa, HUT/E HE OCEHAEMbIE HU KyCTap-
HUKOM, HM /J€pEeBIeM, HU Tyel, HU KMIIAaPUCOM, KOTOpbIe OOBIYHO BbICA-
JKUBAIOT Ha I0KHBIX KAQJAOUIIIAX B yTEIleHUE ;KUBYIIIMM UAH B 3HAK CKOP-
61 110 yMepIIIM» 5.

I'oBops 0 paspymenun MOTHA — KHAMI MEPTBBLIX, — 3ebarb/ 1104-
YEPKHUBAET, YTO BbIMAJEHHE U3 PAMOK CBH/JETEALCTBYET O CTPEMAEHUH
BEPHYTBCA B Xa0C. T'eM caMbIM MOTHABI, HAArPOOHbIE MAMATHUKU, TOKHU-
AAIOIIHE «PAMKH», CTAHOBATCA 3HAKAMU, OTpUIAOmuMu camu cebs. Ecan
Yy PYHH, KOTOPbIE CO3EPLAET PACCKA3YHK, €Ile PASAMIUMO O3HAYaloLee,
UX €Ille MOKHO C TPYAOM paccMaTpUBATh KaK CKOpPOHOE HallOMHHAHHE
O MOKOMHBIX, TO CA€AYIONIYIO CTaJUI0 HCYE3HOBEHHA PAMKHU YKE MOKHO
HHTEPIPETHPOBATH KaK MOAHYIO yTPaTy O3HAYAIONIEero, abCOAIOTHBIH I1e-
PEX0J K COCTOAHUIO Xa0Ca U OAHOBPEMEHHO KaK yraCaHUE ITaMSTH.

Bripouem, TeMy maMATH MOAJZEPKUBAET U BO3ZHUKAIONMIAA 3/€ECh K€
PaMKa BTOPOro HOpAJKa, «paMKa BHYTpU paMKu». Cosepuas oAypaspy-
IIEHHOE KAaAOUIe, pacCKa3uMK 3aMeyaeT Ha MHOTHUX Hajrpobusax ¢o-
Torpaguu 6 pamxax, GOAbIIEH YaCThIO MOOAEKIINE, BBIIIBETIINE, HA KO-
TOPBIX HEPAZAMYUMBI AUIA ymMmepmux. «Ha Kaagbuige... MeKAYy MOAyCY-
XHUMHU CTeOEABKAMU TPABbl, COAOMUHKAMH M KOAOCKAMH KoOe-I/e BU/He-
AHCbh KOPHYHEBOTO TOHA (POTOrpadHu yCONIIUX B TOHEHBKUX OBAABHBIX
30AOTBIX paMKaxX: BOT OEAOKypbIi rycap B pOPMEHHOM MYHAUPE C TYroO
3aCTETHYTBHIM BOPOTHHUKOM, BOT yMe€pHIasg B CBOH A€BATHAAATLIA A€Hb
POKAEHUSA AEBYIIKA, AUIIO KOTOPOH MOYTH MOOAEKAO OT COAHIA U JOK-
A1, BOT KOPEHACTbIH YEAOBEK B IIBIIIIHOM FAACTYKE, CAYKMBIINH ... 9HHOB-
HHUKOM KOAOHHMAABHOH agMHHHCTpanuu B OpaHe, BOT COAJATHK B AMXO
3aAOMAEHHOH NHAOTKE (MOKHO BCIIOMHHTL O IIEPBOH, MYy3eHHOH, Kap-

8 Sebald W. G. Campo Santo. Ibid. S. 21—22. (Kypcus nam. — B. A.)
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TUHE B paMmKe. — B. A.), TAKEAO PAHEHHBIM BEPHYBIIMNCA HA POAUHY
1ocAe 6€cCMBICA€HHOI 060POHBI KPEITOCTH B AKYHIAAX /beHObendy» °.
CeMnoTnKa HM300pa3sUTEABHOIO MCKYCCTBA CTPOMTCA Ha IMO/JPAKAHHHI
pearbHOCTH, a B PoTOorpaduu 5TH TPUHIUILI PEANU3OBAHBI B MX IIpe-
A€AbHOM BonAaomeHud. Y 3ebarbja ke Ha poTorpaduax, IPU3BAHHBIX
BOCIIPOU3BOAUTL PEAABHOCTD, 3all€YaTAECHBI yKe yMepIaue, 6oaee He Cy-
IIECTBYIOIINE, U CAMO MX HM300paskeHue CTUPAETCs, UCYE3AET, CTAHOBUT-
cs1 go6brdeit nebpiTua. @ororpadusa — JOKYMEHTAABHOE CBUAETEABCTBO
6BITHA TOKOWHBIX M BBIXOAOIIIEHHOE 110406He BOCIOMUHAHUA — CAOBHO
TOXKE OTPHUIAET CaMoe Ce0sl, TOCKOABKY HE B CMAAX HPOTHBOCTOATH Ha-
THUCKY BHEIIHETO MHMPa M COXPAaHUTh OOAMK ymepmux. CymiecrBoBanue
YMEPIIUX B PAMKE TOKE OKA3bIBAECTCA IIPU3PAYHDBIM, A IPEAEALHO HKO-
HHMYECKOe M300paKeHne PacTBOPSETCS B IIYCTOTE, CAUBAETCS C ITYCTOTOM
110 Me€pe BbIIBETAHUA POTOTrpaduii.

Heobx04uMO OTMETUTB, YTO MOCAE ITOCELICHUST KAAZ0HIIa PACCKA3YHK
NPEAAETCS MPAYHBIM M CKOPOHBIM Pa3MBIIIACHHUAM O OPEHHOCTH U XPYII-
KOCTH MHUPA, O HEAOATOBEYHOCTH BCETO KHBOTO, O BCEOOIIEM yracaHuu
u ynajgke. B wacrHoctu, oH ropbKo coxkaneer o6 MCYEe3HOBEHUM IIAEHU-
TEABHBIX KOPCHKAHCKUX AaHAmAdTOB, 0 OecnomasHoil BRIPYOKe Ae-
COB U KECTOKOM YHHMYTOKEHHHU KMBOTHBIX BO BPEMS €KETOJHONH OXOTHI.
B 6eCKOHEYHBIX AAMEHTALIUAX PACCKA3YMKA BHOBb MOKHO PA3AHUYHUTH JO-
KYMEHTAABHYIO COCTaBAAIONIyIo. M TyT, Ha poHe 1cesA040KyMEHTAABHOTO
MOBECTBOBAHMU A, MIOABAAETCA IMOCAEAHUH 0OOpaMAeHHbII 06pas.

B ¢unane Tperbell 3apUCOBKH M3 OKHA OTEAs (ONATb-TAKH U3 paM-
KH) IlepeJ PacCKa3duKOM OTKPBLIBAETCA BUJ HA OAM3AEKAIUIA 3aAUB.
ITocTrenenno B Crymalomuxcsa TEHAX, MEAAEHHO HAIIOA3AIONIUX C MOpPH,
U3 OIHEHHOTO 3apeBa, U3 IIAAMEHHU, KAK MHUTCA PACCKa3uuKy, Oecirym-
HO, HEe 60PO3/45 BOAHBI, CKOAB3UT ITAPYCHUK, HA KOTOPOM HEABL35 Pa3TAs-
A€Tb HU OJHOU Yeropedeckoil purypnl. OH CAOBHO 3aMHPAET B raBaHM,
BBIZEAAACH CMYTHO OEAEIONUM IATHOM Ha JOHE HOUYHOro Heba, a OoToM
CTOAb ke GecmrymHO HcdesaeT. Ilepes paccka3umKkoM ocCTaeTcss nycmas
pamra oxna.

Ham nnpeacrapasiercs, 910 9T0T 06pa3 MOKHO HHTEPIPETUPOBATE KAK
BBEJEHHME B TKAHb TEKCTA TaK HAa3bIBAEMOIO BOOOpaKaeMoro skdppacuca:
notional ekphrasis — tepmun uckyccrsosega JA:x. Xoarengepa '*. Ocuo-
BOHI AASl BOOOpAKAeMOro sK(Ppacuca CAYKHT IMPOU3BEJEHHE HCKYCCTBA
HE KOHKPETHOE, a BLIMBIIIIACHHOE, HO IIPU 9TOM OTCBIAAIOIIEE K OIpeJe-
AE€HHOMY UCTOPHYECKOMY CTHUAIO UAH DIIOXE, XYA0KECTBEHHOMY HaIlpaB-
AEHHIO MAM TBOPYECKOH MaHepe TOro MAM MHOTO XYAOKHHKA. B Hamewm
CAyYae CO3epLAEeMbIii MOPCKOM MeM3a)K — O3HAYaloIee A TAKOTO 03-
Ha4JaeMoro, Kak Mapuna Tépnepa (HEAB3A OAHO3HAYHO CYAHUTh O TOM,
Kakoll Mopckoli nefizaxx TépHepa HUCHOAB3YeT 34ech 3eb6arbd, 0AHAKO
B IIOAB3Y 1T0A00HOTO NPEJIOAOKEHUS CBUAETEABCTBYET M CXOACTBO CTH-
AHCTUYECKON IMMAANUTPDI, M Ta BaKHASA POAb, KOTOpyIo TépHep u ero TBop-

¢ Ibid. S. 3.
1 Hollander J. The Poetics of Ekphrasis // Word and Image, 1988. No 4. P. 209.
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4eCTBO UTrpaeT B pomaHe 3ebarbga «AycTepAnil»). TeM caMbIM B KOpPCH-
KAHCKHX 3apPHCOBKAX 3aKAIOUEHHBIE B PAMKY BH3yaAbHbIE 0Opa3bl CO-
3JAI0T 3aMKHYTYIO, OIATH-TAKH PAMOYHYIO CTPYKTypy. ITo3Hanue mupa
B IIPEAEAAX TEKCTA JAS PACCKA3YHKA CAOBHO HAYMHACTCSA U 3aKAHIHBACT-
cs1 AByMs OOpaMAEHHBIMU BU3YyaAbHBIMU 00pa3aMu € APKO BBIPAKEHHBIM
9CTETHYECKUM HAYAAOM.

Bumecte ¢ TeM KOpabAb, MOABAAIONUNCA B pAMKE OKHA, a 3aTeM HCUe-
320U, eCTh CBO€OOPA3HBIH KAIOY KO BCEM KOPCHKAHCKUM scce. Pamka
OCTA€TCA IYCTOH IIOCA€ TOTO, KaK U3 HEe U3BAAU O3HAYAEMOE, T. €. DC-
TETHYECKYIO COCTABASIONIYIO — IJUTATy, OIIYCTEBIIAsA paMKa okHa 6oaee
He BBI3bIBAET acconuanuii ¢ Tépaepom. O6pas yrpauynBaeT CBOU BaKHBIE
usMepenus u obeccMbicanbaercs. M 34€ch MOKHO BCHOMHUTB O TOM, YTO
3ebarbg B cTaThe, IOCBAIIEHHON TBOpYeCcTBY XyJoxHuka fdna ITerepa
Tpumnma, onpegeAsin CyIIHOCTh TaMATH Kak nuTary. ITo crosam 3eb6ann-
Ad, JUTATa, BMOHTHPOBAHHAA B TKAHb TCKCTA UAH KAPTHHDbI, 3aCTABAACT
Hac oOpamaTbesa K APYTUM TEKCTaM U KapTHHAM, a 3HAYHT, K aKTHBU3a-
IIUY HAITUX 3HAHUH O MUpE, U TEM CaMbIM IIEPEXOAUTH U3 cpephl ObITO-
BOT'O BDEMEHHU BO BPEMA KYABTYpPHI '

ITosTOMY MBI OCMEAUMCH IIPEAIIOAOKUTh, YTO IIYCTOTA, YTIPOKAIO-
mas u306paKeHUAM B paMKaX, HaIlOA3AIOIIAs HA HUX, ITOTAOLIAIOIAS
UX, €CTh HE YTO HHOE, KaK cBoeoOpa3Hasa aareropusa 6ecriamMarcraa. Ao-
60e MCKyCCTBO OCHOBAHO HAa TBOPYECKOI IAMATH, MaTh JAEBATH My3 —
Muemo3uHa. DHepruA NaMATH HE ITUTAET CTPAHHYIO a6CTPaKTHYIO «3ep-
KaAbHYIO» KapTHHY, KOTOPYIO BH/AMT TOHYIIUH paccka3duk. OHa CTpo-
HUTCA Ha INPHHIOHUITUAABHO HeHHTCpHpCTI/IpyeMLIX MCTa(I)Oan, Ha CMYT-
HBIX CXO/CTBAX, 3araJOYHBIX H IyTalONIUX, KAK CAM OIBIT CTOAKHOBEHU S
co cMepThio. Bmecrte ¢ TeM nkoHnmdeckue nsobpaxenus, 6asupyloniuecs
HAa METOHUMHYECKOH CMEKHOCTH JeTaAei, BBIIIBETAIOT, OAECKHYT B IIaM -
TH, CTAHOBATCA A00bIYeil 6ecriaMATCTBA, HE CONMOCTABUMOIO CO 3HAKOM.
OT HHUX OCTAETCS AUILb TEMHBIN (I)OH KapTHHBI, IyCTOTA B paMKe€ OKHAaA.
Eauncreennoe, 4o, 1o 3e6anpAy, CIOCOOHO CONPOTUBAATBCSA BAACTH 3a-
O6BEHHA M IyCTOTHI, 9TO 3HAK, HAJEAE€HHBIH 04YXOTBOPEHHOM, OJYIIEB-
AEHHOM IaMATHIO, TO €CTh 3HAK, IIPHUYACTHBIN K UCKYCCTBY.

Zusammenfassung

Semiotik des Rahmens am Beispiel der Essays von
W. G. Sebald

Die «korsikanischen» Essays von W. G. Sebald, 2003 unter dem Titel
«Campo Santo» verodffentlicht, sind durch die hidufige EinschlieBung von
Fragmenten gekennzeichnet, die in ihrer Semantik rahmenhafte Zige

" Sebald W. G. Wie Tag und Nacht: tber die Bilder Jan Peter Tripps // Se-
bald W. G. Logis in einem Landhaus. Miinchen, 1998. S. 184.
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aufweisen. Unter diesem Aspekt werden z. B. die Semiotik des Rahmens
eines musealen Bildes, einer in den «Rahmen» eingesetzten Vision,
der Umrandungen der Grabplatten, der von einem Rand eingefassten
Photos von Toten an den Grabdenkmilern, des «Rahmens» eines
Fensters analysiert. Die «Rahmengestalten» dienen W. G. Sebald
zur Verwirklichung seiner Idee von der wahren Natur der Erinnerung,
die nur von der Kunst vermittelt werden kann.



B. A. ITECTEPEB
(BoArorpaackmii rocy4apCTBEHHbBIH YHUBEPCUTET)

ABYIIPUPOAHOCTDb POMAHA IIETEPA XAHJZKE
«JOH KYAH»: TPAHHUIIBI «x3CCEUCTHYECKOTI'O»
H JIIO9THYECKOTI'O»

Kanposas mpupoga pomana Ilerepa Xangre «/Jon Kyan» (Don
Juan, 2004) — npobaemuslit Borpoc. OTpaxas ogHy M3 HapajurM COB-
PEMEHHOIO TBOPYECTBA, 9Ta KHUTA JKaHPOBO MoAudonudHa. B 910 MHO-
rOCOCTABHOCTH JOMUHAHTA 9CTETUYECKOH PEANBHOCTH POMAHA — DCCEHC-
TUYECKOE U IMOTUYECKOE.

ITepsorii 1 HeM36€KHBIH — MOCKOABKY HAPAaJOKCAABHO 3a/4aH CAMUM
aBTOPOM — YPOBEHb HCCEUCTHYECKOTO BOCHpuATHsA cBa3aH ¢ Jon Kya-
HOM. XaH/Ke CKOHIIEHTPUPOBAH HAa 9CCEUCTHYECKOH KOHCTaHTE, IIPeAIIo-
AQaraomiei HOBOe OCBEIIEHHE U3BECTHOIO, KaK, CKaxkeM, B «3aragke IIpo-
mertes» (1973) A. Memrrepxasu uau «becemeprun» (1990) M. Kynaepsr.
BoccosgaBas B ToM obpase THII CBOETO repos, MUCATEAb OTCTPAHAETCA
OT apxeTuna CAaJocTpacTHuKa-coBpatuteAs 1. ge Moauna, /K.-b. Mo-
Abepa, Monapra, noaemusupyer ¢ C. Kupkeropom, He pasgensier sep-
cun «A06BH K reomerpun» M. @puma. M ogHOBpeMeHHO XaH/Ke BOII-
AOIIAET B CBOEM Te€pO€ TOT «eBPONEHCKUi Ayx», npucymuii Jon Kuxo-
Ty, lamaery, @aycry, o koropom numet C. ge Magapuara: «Poxaennbrii
U3 CMEIIeHHUsA KPOBeil, HeCYIINi B CBOUX KUAAX TAKOY HECKOABKHX KOA-
AEKTHBHBIX CO3HAHHUI, €BpOIEEl] NPEeACTaBAAET cOO0H KHBOE IIPOTHBO-
pedne, MOCTOAHHBIM, HUKOT/Ja He PAa3PEeNIHMBIii criop» .

[Toa06HO HEOOBLIYHOCTH IIEPEOCMBICACHH S «BedHOro THIA» Jon /Kya-
Ha, €ero AUMHOCTHAsA MHOTOTPaHHOCTb He YAUBHUT. OHA JOCTUIAETCA BaK-
HBIMH AAA MHCATEAA CIIOCOOAMHU HHTEPIPETALIHHU. «DCCE YEPEJOI0 CBOUX
pasgeAros 6epeT IpesMeT CO MHOTUX CTOPOH, HE OXBATLIBAA €r0 MOAHO-
CTbIO, N60 TPEAMET, OXBAYEHHBIH ITOAHOCTBIO, TEPAET BAPYT CBOMH 00beM
U yOBIBAET B IOHATHE» ?. DTOT IPHUHIIUII MOJEAHPYET POMAHHYIO PEaAb-
HocTb XaHgke. Ho, umurupys sty popmy, — O6ykarbHO «Oeper» 0b6pas
Aon JKyana «co MHOrux CTOpoH», — ITHMCATEAb IIPUYMHOKAET €€: COBMe-
IIA€T U HACAAUBAET PasHOOOpa3Hble€ IPUEMbI, KOTOPbIE€ JUHAMHUYHO I1€-

' Maoapuazca C. de. JJon Kyan kak esponeer / ITep. ¢ anra. K. C. Koprono-
ceHKo // Boxau ymMoB 1 Mogbl. Uyskoe UM Kak HacAeJyemMas MOAEeAD Ku3uu / OT-
BeT. pea. B. E. barno. CI16., 2003. C. 312.

2 Mysuno P. Yerosek 6e3 coiicts / ITep. C. Anra. Ku. 1. M., 1984. C. 291.
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PEKAHKAIOTCA U O4HOBPEMEHHO KOHTPAITYHKTHBI. B 9TOM passutuu ¢gop-
Mbl XaH/Ke, 110 CyTH, 6AM30K K nonumanuio T. B. Azopao gopmer scce
KaK «HEraTUBHOH AUAAEKTHUKH», YTO IPEAIIOAATAET JeCUCTEMATU3AIIUIO
ATOOBIX CHUCTEM, OTPHULAHHEC 1 COMHCHHE, PCAATUBUPOBAHHUE 3aCTbIBIINX
HOHATHUH U A3BIKA — CO3/aHUE «OTKPBITON» M «BHYTPEHHE IMOABHAKHON»
IIEAOCTHOCTH 3CCE *, COOTBETCTBYIONIEIO NapaJOKCAABHOM, 110 MHEHHUIO
AzopHO, IpUpPO/JE UCKycCTBA .

B moazaroroBke K HaszBaHUIO IPOM3BEJEeHUA XaHAKE COOOIIaeT, YTO
ucropuda /Jon JKyana pacckazana um camuMm. OAHAaKO OTMEYEHHAA IIpe-
TEH3US Ha JOCTOBEPHOCTH OKA3BIBAETCA AOKHBIM U IPOBOLIUPYIOIINM
opuentupom. /eiicrsureanno, JAon Kyan cam paccka3bIBa€T MCTOPHIO
0 AIOOBM K CEMH JKEHIIUHAM BO BpPeMs CTPAHCTBUIH 1O cBeTy oT Kaska-
3a 40 Hugepaangos u go nocaegneii, «6e3piMAHHON cTpanbl». [losesa-
Ha K€ OHA B TEYEHHE CEMU JHEH HEKOEMY HOBapy U COAEPKATEAIO TOC-
TUHHIBI B MOHACTBIpe [Top-Posaab. B ero usaroxkenun — co cros Jdon
Kyana — ona u npegcrabareHa umrareAn. M nmommmo crpansoro or-
qyKAeHHA, TOCKOABKY Jon JKyan pacckasbiBan o cebe «He OT nepsoro,
a OT TPEThETO AHIIA» °, TIOBECTBOBATEAB HE CTOABKO COCPEAOTOUYEH HA CO-
OBITUAX, CKOABKO Ha PePAEKCHU U 110 IIOBOAY HCTOPUH, U IO HOBOAY
AHUYHOCTH CBOETO rocTs. 9Ta CyObeKTUBHAA BEPCUSA PACCKA3YHKA COIPO-
BOKJAAETCA €ro KOMMEHTAPHUAMHU, MPEJIONOKEHUAMHU, 0000IeHUAMH,
YMO3AKAIOUEHHUAMH, 3ABEPIIASCH «CBUAETEABCKMM» HUTOIOM, YTO IIpeJ-
CTaBAEHHBIA Ha »THX cTpanunax /on JKyaH — MCTUHHBIH, a Bce povune
«ckomnoM 6pian Ake-Jon-7Kyanamu — u ToT, 4TO y MOABEpPA, U TOT, YTO
y Monapra» (94).

HabAogaemas B 9TOH HMHTEAAEKTYaAbHOH MaHepe IIOBECTBOBAHUA
«aepabyrusanusa» — cBOUCTBO AUTepaTypbl XX Beka. OHA BEJET K «aB-
TOPCKOMY CIOKETY», KOTOPBIA ITO3BOAAET U IHCATEAIO, M YUTATEAIO «CO-
CPeAOTOYUTBLCA Ha COOCTBEHHO aBTOPCKHM-KOHIIENITYAAbHBIX ACIIEKTAX XY-
AOKECTBEHHOH IIEAOCTHOCTH — (pOpMax OpPraHHU3alUMU IIPOU3BEJECHUS,
CTPYKTYpax, B KOTOPBIX IPOHUCXOAUT ABTOPCKOE KOHIIUIIMPOBAHUE Iie-
AoctHOCTH» °. IO CymiecTBy 9TO «9CCEHCTHYECKHI CIOKeT», nbo «acce-
U3M — MHQOAOTHA, OCHOBAHHASA HAa aBTOPCTBE»; CBOOOJA TBOPUYECKOI
AMYHOCTH: «CAMOCO3HAHUE OAUHOYKH OIPOOLIBAET BCE CBOM BO3MOKHBIE
CBA3U B €AMHCTBE MUPa» '. «Y MEHS HET Te€M, O KOTOPBIX A XOTeA ObI Iu-

S Onwmeiin M. TlpoekTuBHbIH caoBapb purocodpun. Hoeble moHSTHS U TEp-
muHbL. Ne 22 // http: // topos.ru / article / 2868

* Cm.: Adorno 1. W. Der Essay als Form // Adorno 1. W. Noten zur Literatur. B.;
Frankfurt a. M., 1958. S. 9—49.

5 Xanowe I1. Jon Kyan / Ilep. I'. Kocapuxk. M., 2006. C. 6. Jaree nuratsr
JAAHBI C YKa3aHHEM CTPaHUI] B TEKCTE CTaThH.

o Pumapo H. T. TIpobaema «aBTOPCKOro cioxerar» // UAONOTHIECKUT Ky P-
Han. 2006. Ne 2 (3). C. 189.

7 Onwmeiin M. H. Dcce 06 acce // OubiThl: KypHar Dccenctuku, [Tybauka-
uuii, Xponuku. CII6.; ITapmxk, 1994. Ne 1. C. 25.
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€aThb, y MEHS TOABKO OJHA Te€Ma: A caM» ¥, — 3aABASAAN XaH/JKE B IIPOTPaM-
MHOH cratbe 60-x ro40B « — oburaTeAb GAITHM U3 CAOHOBOH KOCTH»,
U 9TO OCTAETCA OCHOBOI €ro TBOPYECTBa A0 HACTOAIETO MOMEHTA.
Dopmbl gepabyArnusaliiu ¥ 5CCEUCTUIECKOTO CIOKETa Pa3HOOOpasHBbI.
OgHa u3 HUX, HpejcraBasomasica 6auskoit Xanake, spipaxkena 1. Po-
3aeM, IMHUCABIIUM O HEOOXOAUMOCTH BBI3BATh «CTEPEOCKOIIUYECKOE MPE/-
CTABAEHHE O AOTMYECKUX CBA3SAX»: «PA3BUBATbL MBICAL U BECTH PaccKas
IOCTOSIHHO BO BCEX HAIIPABACHHAX» . YTBEp:Kgasd B OJHOM M3 IIOCAEA-
HUX HHTEPBBIO, YTO «TOPU30OHTAABHOCTH M306paxeHus GOAbIIE HE TO-
AUTCS, CETOAHA HYKHO IIHCATh BEPTHKAABHO» ', XaH/AKe OCYIeCTBASAET
9TO YOEKJEeHUE B CBOEM IOCAE/JHEM pPOMAHE. DTOT CIIOCOO pa3BUTHUS PO-
MaHHOM MBICAH U JUHAMHKH IIOBECTBOBAHUA OIIPEJEAAETCA PACCKA3LIBA-
IOIIUM «I10BApPOM». OT HEro caMoOT4yKAA€TCA, HO OAHOBPEMEHHO U I1€-
PEBOIAOIIAETCS B HETO XaH/AKE, KUBsA yOeKAE€HHEM, UTO «AHTEpaTyp-
HO€ TBOPYECTBO PACCTABASAET BCE (B KU3HHM U B OCO3HAHUH ee. — B. [1.)
110 CBOUM MECTaM», U CTPEMSCH «ObITh HCCAEAOBATEAEM B IMHCATEABCKOM
pabore» ''. Kak TakoBoe aBTOPCKOE IO3HAHHUE, €0 IIPOLECC OCTAETCS
3a npegeAramu npoussesenud. B nem (mmucan /. B. 3aronckuit o npose
nucareAs 70-x TOAOB, H 9TO XapaKTEPHO JAASA XY/J0KECTBEHHOTO MBbIIII-
AeHHus XaHJKe A0 HACTOSAIIETO) AAETCA «sIBAEHHE, IIpejMeT, coOpITHe
U UTOTOBAs HA HUX PEAKITUsA», «BCE IIPOMEKYTOYHOE OITyCKAETCs» 2.
OXBaTUTb UHTEAAEKTYaAbHbIE MOTHBBI IIPOU3BEAEHUA XaHJAKE IIOII-
POCTy O3Ha4YaeT nepeckasarhb ero TekcT. Ilevars u ckopbs JAon Kyana,
CBA3AHHBIE C YyTPATOH B IPOIIAOM He TO pebeHKa, He To AlobuMoii. berc-
TBO I'eposi, €ro NOHUMAHHE JOATA: HE YKAOHATLCA OT KEHIMH; U CMU-
penue c¢ 910l cyabboit. I'epoii XaHAKe OTHIOAb HE CAQ/JOCTPACTHHK
U B ®TOM CMBICA€ IIPOTHUBOIIOCTaBAEH cBoeMy cAyre. Jon JKyan sHuMa-
TEAEH K CTApMKAM M A€TAM, K HEMY A0OPBI JKEHHUX, OTEel], CbIH BO3AI00-
AeHHbIX /loH JKyana. B Ato6Bu mportaronuct XaHgKe CTPEMUTCSA K CHH-
XPOHHOCTH YYBCTB M JA€T AMYHOCTHYIO CBOOOAY «CBOMM» KEHIIMHAM.
H neoxnganno yreepxaenue oourareas Ilop-Posas, aro «oxBaueHHbIH
naHuKOH Mup» 6pIA Mupom Jon 7Kyana (62). Ho, HecMoTpsa Ha 9TO 9K-
3UCTEHIJUAABHOE COCTOAHHUE U PaTaAbHOE OJUHOYECTBO Iepos, OH CTpe-
MUACS IPEOJOAETH OTUyKAeHue. HensbexHoe nepeuyncaenne sTux Mo-
THUBOB (U JAaAE€KO HE IIOAHOE) PACKPBIBAET 9CCEUCTUIECKYIO IIPUPOAY PO-
MaHa — MHOTOCOCTaBHOE, HEOOPATUMOE BCIATh, CAMO OCYIIECTBASIONIEE

8 Xanowe I1. I — oburareap Gannu u3 caoBHOi Kocru / Ilep. 10. Apxuno-
Ba // HaspiBaTh Bemu ceoumMu uMeHamu: IIporpaMMHbIE BHICTYIIACHHS MacTEPOB
3anajHoeBporeiickoil AuTepaTtypsl XX seka. M., 1986. C. 393.

9 Posati I1. Ouepku nossuu 6ygymero. Aexnus o nostuke / Iep. A. JKepe-
6mna. H. Hosropoga, 2000. C. 55.

" Greiner U. Ich komme aus dem Traum [Das Gesprich mit Peter Hand-
ke] // Die Zeit. 2006. Ne 6. Llut. mo: / http: // www.zeit.de / 2006 / 06 / L-Handke-
Interv_? page=all.

1 Ihid.

12 Bamoncwuii /. B. Ilerep Xanake // Samoncxuii /. B. ABcrpuiickas Aurepa-
Typa B XX croretnn. M., 1985. C. 417.
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cebA U BBIXOJAMIEE 324 CBOU COOCTBEHHBIE IIPEJEABI OBITHE CO3HAHUA.
H raaBHOE, 9TO B 9THX MOTHBAX, HOZ00OHO dcce, KHUTA XAHAKE «ePKHUT-
Cs PHEPTHEH B3aUMHBIX IIOMEX, TPEHHEM M COIIPOTUBAEHHEM HE I0/XO-
AAIKX APYT APyry dacreii» . Co Bcell 04€BUAHOCTBIO 3TO IPOSBAAETCS
B 0/HOI1 13 CKBO3HBIX NIpobaeM /on Kyana — npobaeme BpeMeHnU.

«M Bce ero MplcAH ObIAH HAIIPABAEHBI Ha TO, YTOOBI PACIOPAAUTHCS
BpPEMEHEM 110 COOCTBEHHOMY YCMOTPEHHIO — OH CYUTAA HTO TAABHBIM Je-
AOM cBoO€il KU3Hu» (21), — coobmeno pacckazuukom. M gareko He cay-
yaifHo K KoHuy ucnosegu /Jon sKyana pesromupyercs, 4To €ro pacckas
6bIn «0 BpemeHu u o cebe» (76). KoHcraHTa poMaHHOro IOBECTBOBA-
HHUA, BpeMs abCOAIOTU3UPYETCs, CTAaHOBUTCA U GOPMOM CyIeCTBOBAHMA,
u popmoii 6ertusa gra Aon JKyana. [10aTOMy MBICAB pacCKa3dyuKa U B U3-
AOKEHHUH COOBITHH, U B PePAEKCHH PA3BOPAYMUBAETCA CKOHLIEHTPHPO-
BaHHO Ha B3amMmooTHomeHusax /on JKyana co Bpemenem. Karouepbie
MOMEHTBI 3/l€Ch CONPSIKEHbI B AUHAMHKE pe3kux nepenagos. To /Jon
Kyan — «xo3sauH cBoero BpemeHn» (32), To BbIIaZaeT U3 BPEMEHH, IIpe-
BpallasAch B «<MEXaHU3M cdeTa» (3D), ’KUBET B AMHEHHOH 04HOMEPHOCTH
TEKY4YHX MIHOBeHHI. B mepuog cemu gueii c xenmuHamu /Jon Kyan
oOpeTtaeT BpeMs B BLICOKOM, METAPHU3NIECKOM CMbICAE: «BBITh BO Bpeme-
HU. BxuThes B Hero, HalTH ¢ HUM OOIIUI A3bIK» (76). 11 BHOBB pasaag
CO BpEMEHEM IIOCAE 3aBepineHus pacckasa B [Top-Posae, koraa «spems
pacnagaroch Ha MOMEHTBI BTOPOTO, TPETHEro COOBITUSA, TOH MAM HHOU
BEIH, 0JHOIO UAH APYToro 4eAoBeKka» (84).

JABoemupue poMaHTHKOB (B ocobennoctu 9. T. A. 'opmana), cumso-
AHCTCKast AMHUSA MogepHa pybexa XIX—XX Bekos (C. I'eopre, I'. I'od-
MaHCTaAb, P. M. Puabke), 9KCIIPECCHOHHUCTCKOE YCTPEMAEHHE K «abco-
AtotHOH MeTadope» (I. Tpakap, I'. T'eiim), a u3 6amxaiimmx Xangke
coppeMeHHukos — I'. 9. Hoccak, BONAOTHBIIMI YeTBEPTOE M3MEpPEHUE
cBoero Muposugenus B «Crupaan» (1956), — 910, MOKHO CKa3arh, Ma-
TUCTPAABHBIE HAIIPABAEHUA MUPOBHAYECKOTO KOHTEKCTAa BPEMEHHOTO
9K3UCTEHIIUAABHO-OHTOAOTHYECKOTO u3MepeHus Xanjgke. OgHoBpeMeH-
HO COBEPIIEHHO 0YeBUAHO, UTO, KAK B «CyO'beKTUBHOM s1onee» M. ITpyc-
Ta, DMIUPHUUIECKOE BPEMA U BHEBPEMEHHAS PEAABHOCTh B poMaHe XaH-
Ake npotusonocrabAeHbl. CoBrageHus U B opMax — BOCCTAHOBAECHHE
MPOIIIAOTO B BOCHIOMUHAHHUAX U YEPE3 PACCKA3 — BBIABASIIOT PA3AHYHE,
aHaroruyHo Purocopuu Bpemenu y Ilpycra u Xangre. B «/lon sKya-
He» U3-3a BBEJEHHOTO aBTOPOM IIOBECTBOBATEASl B IIOCTMOJAEPHHUCTCKOU
MaHepe JaHbl BOCIOMUHAHUA BOCIIOMUHAHUH U HHTEPIpETAIMU HHTEP-
nperanuii. Kpome toro, gas Ilpycra TpanciiengeHTHOE €AUHCTBEHHO UC-
TuHHO. /IAg XaHake — o/4HA U3 UCTHH: HgearbHasg. O6 9TOM roBopuA
u caM XaH/Ke: 006 «<MHOM, 3alIpeJEeAbBHOM MHUPE B AYYIIEM CMBICAE 9TOTO
CAOBa»; 3TOT «IIPOTUBOIIOAOKHBIH MHUpP, HE 0043aTEABHO IPOTUBOCTOS-
Ui OBCEJHEBHOMY, HO BCE e OOAee CBETABIH», II09TOMY HE CAydYaii-
HO OAH30CTB ABYX «PEAABHOCTEIl» IIHCATEAD IIOAYEPKUBACT CPABHEHUEM

3 Dnwmetin M. H. Dcce 06 acce. C. 23.
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BTOPOH € «<KUBOIIMCHBIM H300paKeHHnEeM Ha OOPATHOM CTOPOHE CTEKAA».
OAHAKO UMEHHO HHOW MHUP JAS ITHCATEAS — HCTOYHHK BJOXHOBEHHS,
AHMYHOCTHOTO IIPaBa KUTh U TBOPUTS ',

CaMo cAOBO «BpeMsi» — «die Zeit» — IOCTOSIHHO B TEKCTE, HO €ro
0606111€eHHO-TTOHATUHHOMY ~ CMBICAY IPOTHBOCTOMT CMBICA MeTado-
PUYECKUM — HECKA3aHHOCTh MeTAaPU3MUECKOTO: <«BPeMs >KEHIIJHH»

(«Frauenzeit» %), «rpsajgymiee Bpemsi, HUYeM HE OTPAHUYEHHOE IO IIPO-
AonxuTreAbHOCTH» (54) («die kommende Zeit, von einer unabsehbaren
Dauer»; 88), «<uu B kakoe BpeMs» (62) («in keiner Zeit»; 102). 1 camo co-
BEPIIEHCTBO, «BPEMS KEHIIMH», YPEBATO OMACHOCTHIO, KOTOPYIO OCO3HA-
et /lon /KyaH, HIOCKOABKY 5KEHIITUHBI, BO3MOKHO, — «IIPOKASITUE>, «HCCY-
miaroiee Ayury HaBakenue» (41) («die Frau als Fluch? Als Diirrefluch?»;
66). M, moxeT cTaTbcs, OH JOAKEH OygeT HOMTH HA KEPTBY IIPECTYIIAE-
HUI, TpobyAHUB B CBOEM «s1» CAMO€ HU3MEHHOE.

Cemb guel npukAodenuil Jon JKyana c JKeHIIMHAMH, a 3aTEM CEMb
AHelt ero pacckazbpiBanus B [Top-Posire — 9T0 BpeMsa KOHKPETHOE, HO 0/-
HOBpEeMEHHO U Mupororudeckoe. OHO BbI3BIBAET OJHO3ZHAYHYIO aCCOITHA-
nuio (He 6€3 OTTeHKAa HPOHUYECKOTr0 YIIOZ0OAECHHUS) C CEMBIO AHSIMH TBO-
penua mupa. Mecro geticrsusa B ITop-Posanre — amaroruanas npocrpanc-
TBEHHO-BPEMEHHAsl ABOHCTBEHHOCTb. MOHACTBIPCKHI €A/ OIUCATEABHO,
AETAABHO U CHMBOAMYECKH BOCIIPOU3BE/EH B €70 IPUPOAHOMN €CTeCTBEH-
HOCTH, HO U 3a6POIIEHHOCTH, OUIAAOU IEPBO3/JAHHOCTH. DTOT AOKAAD-
HbIH KOAOPHT HIPOHU3AH PEMHHHCIEHIIMAMH BEYHOCTH OHOAENCKOro
daema. Ho 3a6pormeHnocTs MOHACTBIPA U caja — U IPUMETA COBPEMEH-
HOCTH, KOTOpast U300UABHO B A€TAaAAX BHEAPSETCSI B POMAaHHYIO BHEBpE-
MEHHOCTb. «DCKaAPUAbH 60MOAPAUPOBIIUKOB> (18) 1 «IIPOMBIIIAECHHBIE
KOMIIAEKCEI» (20), aBTOOYCBI 1 MOTOITUKABI, «aTOMHBIH IIEHTP> (29), «HOY-
Has creHa nopHopuabMma» (64) U «IOCTABIIMK HMMIIBI Ha Moniese» (81)
COCTABASAIOT COBPpEeMEHHBIH 1AACT «/oH Kyanar.

CHHXPOHHO HPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHASI CTPYKTypa pOMaHa HH-
TePTEKCTYaAbHA. KOHTEKCT Xy/OKECTBEHHOH KYABTYPBI OT aHTHYHOC-
TH 4O COBPEMEHHOCTH BBOJAMTCS MOTHBHPOBAHHO: 0OPa30BAHHOCTBIO
«KHMZKHOTO» MoBecTBoBaTeAs:. OJHa U3 Pa3HOBUAHOCTEH MHTEPTEKCTY-
AABHOCTH — Pa3BEPHYThIE pePACKCHUU PACCKa3uyuKa. TakoBa moremMmuyec-
Kaa penauka Kupkepropy B ero unrepuperanuu /lon 7Kyana. Oanako
npeobAaJaT OTCBIAKHM K HHBIM TEKCTaM 6e3 aBTOPCKOi 03a004eHHOCTH
YUTATEABCKOH OCBEJOMAEHHOCTHIO. Tak, roBops o noasaenun Jon JKy-
ana B Ilop-Posine, XO3MH TrOCTUHHIIBI TYT 7K€, OTPHUIIASl BO3MOKHOCTD
APYTOro repos, 4aeT IepeYeHb HHBIX «II€PCOHAKEN>: «...peUb IIAQ, — CO-
obmaer apyaut Xanake, — o /on Kyane, a He 06 9TUX KaHYBIINX B HC-
TOPHUIO U30IIPEHHBIX U KABEP3HbIX HE3YUTaX-HACTABHUKAX», U HE O AlO-
coeHe AeBeHe U PaCKOAbHUKOBE UAH «MuHTepe IlenepkopHe, HEKoeM ce-
Hbope bysnana nau komuccape Merpo», He o «cope I'aseiine, Aanceaore

" Greiner U. Op. cit.
5 Handke P Don Juan. Frankfurt a. M., 2004. S. 54. /laree crpaHHUI[bI yKa3a-
HbI B TEKCTE CTATbU IOCAE IIUTAT HAa HEMEIJKOM SI3BIKE.
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uau Qeitpedune», e o kHasze Mpimkugne (8). IlogobHo acconumaTuBHOMY
XOAY MBICAH, HO B OOA€€E CAOKHOII, 3aByaAHPOBaHHOM popMe, BO3HUKA-
10T BHYTPUTEKCTOBbIEC peMUHHUCHeHInH. OgHa U3 HUX ONPEAEACHHO BbI-
3bpIBAET UMA MY3HAA B XapaKTePHUCTUKE KEHIUH 40 BcTpedn ¢ Jon /Ky-
aHOM, KOTOpPBIE «KHAH Hanogobue “geroseka 6e3 cBoicTB”» (58) («wie
ohne Eigenschaften»; 94).

Mensiomuecs napaMeTpsl U, COOTBETCTBEHHO, AUCKYPCHI IIPOCTPAHC-
TBA M BPEMEHHU YCHAHMBAIOT MX Pa3HOIPHPOJHOCTb, KOTOpPas BMeCTe
C TEM CBE€JA€HA K pOMaHHOMy C,Z[I/IHCTBY — IIOBECTBOBAHHIO «HaA HOFpaHI/I-
ype». COOTBETCTBYA aBTOPCKOM KOHIIENITUU /JBOEMUPHA, 9TA XyJ0KEC-
TBEHHAA H/es 110 NPEHMYIIEeCTBY BBIPA3UTEABHA, HO U CTPYKTYPHO 3a-
KperAeHa B 00pa3zHOM M300paKeHHH HEM3MEHHO C aKIIEHTOM Ha Iorpa-
HUYHOM COCYIIECTBOBAHHH PEANBHOCTH U MHOOBITHSA, HA UX B3aHMMOCBS-
3M B IIPOTHBOCTOSHUH, IIPEACTAIONINX CYyITHOCTHOH JaHHOCTBIO YE€AOBE-
YECKOU KU3HU.

[Toxanyii, ecan 661 pomaH XaHJAKE CBOJUACH TOABKO K 9CCEHCTHYEC-
KOMY IIOBECTBOBAHUIO, OH ABASAA ObI OO0 Xy405K€CTBEHHO OJHOMEPHOE
npoussejeHue: 6EANETPU3ALUIO ABTOPCKOM KOHLENIIUH. DCTETUYECKAS
ybeAuTeABHOCTb 1 OO'bEMHOCTD CO34AHHOTO IMTHCATEAEM MHPA BOZHHKAET
6Aarogaps CyIiecTByIONeMy B HEM HApaBHE C 9CCE AHPHUKO-IIOdTUYECKO-
My Ha‘IZL/\Y.

Kak HaneaeHHoe BBe/JEHHE ITODTUYECKOTO BOCIIPHHUMAETCS pa3Bep-
THIBAHHE B AHPHUYECKYIO KAPTHHY XyJO’KECTBEHHBIX J€TaAeil — I10CTO-
SIHHBIX KOMIIOHEHTOB POMAaHHOH CTPYKTypsl: B3g0x JoH /Kyana, «crape-
IOIIETO MY;KYHUHBI U OJHOBPEMEHHO pebeHKa» (25), U €ro 1medann; BAPYyT
YBH/€HHBIE T€POEM I'Aa3a BCTPEYAIOLIUXCSA €My AIOAel, BepHee I[BeT HX
rAa3; U «HECABIXaHHAs MY3bIKa» «IIecdaHoro cmepda» (60) B Jamacke;
«BpeMs KeHIIUH» (75) U AeTalomuil TONOAUHbIA 1yX. ITepekalodenue
OT J€TaAHU K €€ PEaAN30BAaHHOMY 06pa3dy B 11093uH, 110 MbicAu ®. I'. Aop-
KH, OCYIECTBASIETCA B «<MOTY4eM CKauke BooOpaxenus» '°. [Tossus 3gech
poxgaercsa u3 06blAEHHOTO (TAa3a, B3J0X, IyX, cMepd, Iedann). I1peob-
paKEeHHOE AHPUYECKUM BUAEHHEM, OHO CTAHOBUTCSA 9CTETUYECKUM PEHO-
MEHOM — CHIOMHHYTHBIM, CO34aBA€MbIM B AAHHBII MOMEHT U B JBHUKeE-
HHUH TBOPYECKOH MBICAH PACCKA34YHKA, HAAZEAECHHOTI'O «U4€aAU3MOM XaH-
JKe, HAE€AAM3MOM BO3BBIIIEHHbIX IIOBCEAHEBHbBIX 00pa3oB» 7. Aoruka Bo-
00pa’KeHHUSI U HHTEAAEKTYAAU3M CTUXOTBOPHOTO UCKyccTBa XX BeKa OIl-
PEAEASIOT B 9TUX MHHHATIOPAX IOTUYECKOE U3MEPEHHUE eJUHCTBA U 1je-
AOCTHOCTH BCETO CYIIETO U HECKA3aHHOTO. B mosTnyeckoM BOCIpHATUH
OHU OTKPBIBAIOT U 0OPA3HO BOCCO34AI0T 0COOEHHOE, HEOOBIMHOE, HETIPEe-
BUJAE€HHOE, HOBOE€ B U3BECTHOM. B raazax O6I)I‘IH]:IX, MEABKAIOIIITHUX MHUMO
IIPOXOKUX — HUX I[BET: TAa3a «BCIBIXUBAAM M HAYMHAAU CBETUTHCA BCE-
MU KpacKaMH, CO34aBasi IIBETOBYIO FaMMY AIOJCKUX TAA3 U geAas HX 400-

1% Nopra @. I'. Tlosrnaeckuii o6pas y gona Aywuca ge I'onropa / Iep. H. 3un-
uep // Aopxa @. I'. Q6 nckyccrse. M., 1971. C. 100.

17 Zeyringer K. Osterreichische Literatur 1945—1998: Uberblicke, Einschnit-
te, Wegmarken. Innsbruck, 1999. S. 547.
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PBIMU U XOPOIIUMH»; «9TH KPACKU 3a/4aBAAU PUTM U IIOCBIAAAU UMITYABC
ABHZKYIIEMYCA UM HaBCTPEUY», — «TaK U XOTEAOCH IIOCAEA0BATH IIOPLIBY
aymun» (39—40). byaTo oTcTpaHeHHbBIE, 9TH IOSTHYECKHE KAPTUHBI Opra-
HHMYHO BIIMCAHBI B pacckasbiBaemyio ucropuio Jon JKyana, coorHeceHbr
C €ro AM9HOCTBIO.

IToasna KpacoThl KAk TAKOBOH B IEH3aKHBIX MOTHBAX, ACHTMOTH-
BAX U ONUCAHMUAX NPUPOABI PACIIUPAET XyA0KECTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO
«/lon Kyana». byaro o6o3Havas1 1JeHHOCTb KaK40T0 MIHOBEHH A, XaHA-
Ke JaeT CO3ePIATEAbHBIN NEH3aK, B CBOEH €CTECTBEHHOCTH NPUOAHKEH-
HBIH K YUTATEAIO U CAETKA MPeOOpaKEHHDbIN XY/ 0KECTBEHHBIM BOCIIPH-
ATHEeM U 00pa3HbIM CAOBOM. Ileif3ask MOTHBUPOBAaHHO BO3HHKAET B PO-
MAHHOM IIOBECTBOBAHUH XaHAKe: 9TO AaHAmAadT coObrTuil B [Top-Posae
1 €ro OKPECTHOCTSAX, KOTOPBIE, II0 MHEHUIO «I1oBepeHHoro» Jon /Kyana,
€CThb «MCTHHHOE HAHM €JHUHCTBEHHO BO3MOKHOE reorpa@uueckoe MecCTO
AAS JaHHOTO pacckasa» (20). He Bo3HHKaeT COMHEHHA B BAKHOCTH dTO-
ro yKa3aHUs:, MOCKOABKY ku3Hb JoH 7RyaHa B peaAbHOM H B HACAABHOM
HU3AAraeTcs B HOBOM M3MEPEHHUH JABOEMHPHA: COBPEMEHHOH ITUBHUAHM3A-
IIUK U IPUPOALI. B 9TOM CMBICAOBOH MPOEKIIUN MO9THUYECKAA POAD IEH-
3aka CcBsA3aHa ¢ PUAOCOPHUEH NPUPOABI KAK C OAHHM H3 €CTECTBECHHBIX
oTKpoBeHU. KoHTpacTHOE IPOTHBOIIOCTABACHUE HEN30E:KHO, OO ecAn
B «MECTaX MOCEAEHHIH» «C UX OPHCAMU U HPOMBIIINEHHBIMH KOMIIAEK-
caMu» «YIIEAEBIIHE OCTATKU POI HUKAK HE OCTABASIOT ITOCAE cebs BIie-
YAaTA€HHE IPHUBLIYHOI'O A€CA», TO B BOABHBIX IIpocTpaHcTsax Ilop-Posaas
XygocouyHOCTH HeT u B nomuHe (20). Hecmotpa na mogobnyio KoHTpac-
THOCTb, IPHpPOAa B poMaHe XaHAKE — ®TO TOABKO HHOH MHpP, MUpP I109-
Ta. OH OTCTPaHEH OT COBPEMEHHON ITUBUAU3AIMU U JANEKO HE KaK/bIM
BOCIIPUHHUMAETCA, HO OAH30K aBTOPY €CTECTBEHHON KpacoToi. B Bocco-
3/aHUU 9TOH NPUPOABI «HAHBBICIIAA CTEIEHb OSTHYHOCTH>», KaK B KH-
TaWCKON NMEH3aKHOU AMPHUKE, — «IIPUEMBI CKPBITOH ACCOLMALTUH, BHYT-
PEHHETro MmapasneAusMa» '®, mpesx/je BCero acColHauu ¢ UAeaAbHO-PO-
MaHTHYeCKUM MUPOM A0OBH JoH JKyaHna, mapasneAn ¢ rnepexupaHueM
€CTECTBEHHOH KPACOTHI PACCKA3YHKOM.

IToBectBOBaHME B poMaHe XaH/KE, NPOABAAIONIEECS KaK DCCEHUCTH-
yeckuii criocob pacckaswianus ucropun Jon jKyana, ogHOBpeMEHHO
HPUOAMKEHO K AMPUKO-IIO9TUYECKOMY HadaAy. OHO COTKaHO U3 A€HT-
MOTHBOB, CPEAU KOTOPBIX IIEPBO3HAYEH «TOIOAHUHBIH IyX». OXBaTbIBaAsA
BCE NPOCTPAHCTBEHHO-BpeMeHHOe u3mepenue, — ot ITop-Posaasa go mecr
crpancreuii Jon ’Kyana, — oH IpOHUKaET U B JOCTOBEPHOE, U B paHTaC-
TUYECKOE. DTO BCEIIPOHUKHOBEHHUE OAarogaps BOOOPAKEHHIO paccKas-
YHUKA B HOBOM 3BYYaHMH AE€HTMOTHBA OXBATBIBAET M «BPEMS KEHIITUH»>
cemu gHeit A68u Jon JKyaHa, Korga «I10BCIOJY — CHU3Y, CBEPXY U Ha-
CKBO3b — IPOHUKAA TOIOAUHBIH 1yX» (37). Bo BHeBpeMeHHOM AeHT-
MOTHB COIIPUKACAETCA C BEYHBIM, CTAHOBUTCA €T0 0OPa3HO-3PUMBIM OT-

8 Aucesuu H. C. O ToM, 4TO co34aeTcs 3a CTpoKoii // Kuraiickasa neiizaxuas
Anpuka: B 2 1. M. 1999. T. 1. C. 13.
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pakeHueM, Ho OZHOBPEMEHHO NPHUJAAET AETKOCTh IPEAMETHO-BEIJHOMY
MUPY, 4€EMATEPHANUIYET €TO.

To mpocro ynoMsAHyTbIH, TO Pa3BOPAYMBAIONIUICA B KapTUHY, 9TOT
00pa3HbI AEHTMOTHB OPKECTPYETCSI C BECEHHUM AEHTMOTHUBOM «MAT'KO-
ro maiickoro coAnna» (18) («der milden Maisonne»; 26), B Aygax KoTo-
poro /Jlon JKyan HaumHaeT pacckas3biBaTh CBOIO ucropuio. M cam snu-
TET «MaUCKUI» CTAHOBUTCA AEUTMOTHBHBIM, OXBATbIBAA IPUPOAHOE IIPO-
CTPAHCTBO M IPUBHOCA BECEHHIOIO TOHAABHOCTB: C MAMCKHUM BO3/JYXOM,
AOXKAEM, BeTepkoM, Maiickumu 6aboukamu. «TomoAuHbIl HyX» HEOT-
AEAUM OT BO3HHUKAIOIIETO BPEMA OT BPEMEHH CHMBOAHYECKOTro obpa-
3a Keapa, pacrymero Mexay abbarcrsom Ilop-Posas u HOBBIM coBpe-
MeHHbIM ropojgoM. Ogaunokuil keap («die einzelnstehende Zeder»; 20)
Ha IIOTPAHUYBE, HO «BEAUKOACIHEHIIMH M MoryunjecTseHHelmuil» (14)
(«den prichtigsten und kriftigsten»; 20), — o710 6pITHIIHOE B cymem. Kak
JAE€PEBO — CHMBOA «CYIIHOCTH /JBYX MHPOB» M YEAOBEYECKOH KH3HHU ',
C HEMAAOBAKHBIM POMaHHBIM ITPOTHBOIOCTABACHHEM JBOEMHPHS, MIPO-
IIAOTO M HACTOSAIETO, — KEeJP BOIAOIIAET NPUPOAHYIO B CBOUX HCTO-
Kax HPOYHOCTD *’, a 3HAYUT U JOATOBEYHOCTh. CHMBOAMYECKHUH CMBICA
9TOro 06pasa MHOKHTCA B aCCOLMAIIMU C KPECToM, TeM Ooaee ecan 06-
pPaTUTh BHUMAHHE Ha « ‘MaTepPHAAbHYIO YETBEPUYHOCTh KpecTa: OH OBIA
CAEAAH U3 YETBhIPEX JEepPEBbEB CTPAH CBETA — KeApa, KUIIAPHCA, OAUBbI
U HaAbMbI» 2. BO3ZMOKHOCTB 9TOr0O BBIXOZA HA CUMBOAUKY KpecTa H, CO-
OTBETCTBEHHO, Mucyca 3akpenaseT u npu3Hanue XaH/JKe, 4TO OH «JyBC-
TByeT ce6s1 MPUYACTHBIM K HacAeAuio XpHUCTa, He 6YAy4H €ro mOCAeL0-
BaTe€A€M», H 9TO XPHCTOC JAAS HETO «BeAHYalmas purypa B HCTOPHH
JeAroBedecTBa» 2. OJHAKO MHOTOCTYIIEHYATOE PACHIHPEHHE KYABTYPHO-
IO MBIIIA€HHS COOTHECEHO C BHYTPHUPOMAHHBIM MAPAANEAHIMOM: BEAb
CBOMCTBO KeJpa B IOBECTBYIOIIEM ONHCAHUM — O/JHHOYECTBO, IOrpa-
HHM4YHasA JBOMCTBEHHOCTb, KPACOTa, HPUPOAHAS CHAQ — 9TO M CBOMCTBA
AnuHocTa Jon JKyana.

«ITpupoga — 0AVH N3 HEMHOTUX KOHKPETHO CYIIECTBYIOIIUX IEepes
HAMH BH/HUMBIX M OCA3a€MBIX CHMBOAOB BEYHOCTH [...]. Brixog B mpu-
POAY AMPHYECKOTO Ieposi €CTh II09TOMY BBIXO/J B HEKYIO “‘HHOCHepY”,
YBEAHYHBAIONIYIO €ro MacmTab 3a cyeT cOAMKEHNA ¢ “MaTepHueii Be4HOC-
> 2. 910 cyxgenue T. M. Cunpman mMoxeT GbITh HEOCPECTBEHHO
cooTHeceHo ¢ obpasamu npupogsl B «/lon sKyane». Kak B Aupudeckoit
MO93UH, BEYHOCTh B IPUPOJE U Y€Pe3 Hee BO3HUKAET ¥ XaHAKe TOATEK-
CTOBO, HA YPOBHE BHYTPHUPOMAHHBIX CBS3€H M AHAAOTHH: B TOYKAX KOH-
HOTATUBHOTO CONPHUKOCHOBEHHSA C BEYHOCTBIO B AIOOBU U yCTPEMAEHHAX
Aon JKyana.

19 Cwm.: budepmann I'. DHIUKAOIEAHNSA CUMBOAOB. M., 1996. C. 69—70.

20 Tawm xe. C. 112—113.

2 Tonopos B. H. Kpect // Mugsr HapogoBs mupa: DurukAonesus: B 2 1. T. 2.
M., 1992. C. 13

2 Gremer U. Op. cit.

% Cunvman T. H. 3ametku o aupuke. A., 1977. C. 89.
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ITonepeMenHOE 4YepesOBAHUE DCCEHUCTHUYECKUX M ITODTHYECKUX daC-
Teil TeKCTa co3/JaeT OJHH U3 CTPYKTYPHBIX AacToB «/lon Kyana» — mo-
BECTBOBATEABHBII PUTM. PaBHO3HAYHOE C 9CCEUCTUYECKHUM, IIPUPOJHO-
MOSTHYECKOE 06pa3yeT OTHOCHTEABHO CAMOCTOSTEABHYIO PUTMHUYECKYIO
CTPYKTYpYy. Bapuarum reif3aKHbIX OIMCAHMI, A€ATMOTHUBBI, KAPTHUHHbBIE
pa3BepThIBAaHUSA IPHPOAHBIX JeTareil y XaHAKe KaK XY/J0KECTBECHHbBIE
KOMIIOHEHTbI <<yHI/IB€pC8J\LHOI‘O CprKTypHOFO HpI/IHI_II/IHa ITIOTUYECCKOTO
HpPOU3BeACHHUs» * — IMOBTOPA — CKAQJBIBAIOTCA B POMAHHBIH PUTM: Ode-
BH/HBII U PAJHOHAABHO OIpPEAEAsIEMBIH, HO IIPEkKAE BCETO — OLIyIIa-
eMblii, 00palleHHbIH K HHTYUTUBHOMY BCTETHYECKOMY 4YBCTBY TEKCTa.

IToBTOpHO-pUTMHUYECKAsA OPTAaHU3AIUA pOMaHa XaHJAKE YCAOKHAETCS
COBMEIIICHUEM MEH3aKHOTO U HHTEAANECKTYaAbHO-3CCEUCTHYECKOro. Xa-
pakTepHas AAsl XaHAKE IPEFIONOKHTEABHOCTh — CBOMCTBO €ro «IHIIO-
TETUYECKOTO CTHAS». COOOpa3HO KAaHPOBOM MMMAHEHTHOCTH 9CCE TEKCT
HpouspeJeHusl XaHAKe HUCHENIPEH BCSAKOIO poja CEMAHTUYECKH IIOAY-
OHpeAC}\CHHbIMI/I, TUIIOTETUYECCKUMHU BCp6aJ\bHLIMI/I KOMIIOHEHTaAMH,
BpPOJE «MOKET», «Ka3aAOCh», «IIOKAAYil», «CAOBHO», «6yATO», «KaK ObI»,
<<Hp€,Z[CTaB/\H€TCH>>, «qTO-TO», «HECYTO». PI/ITMI/I‘ICCKI/I BTOpHT 9TUM AECKCE-
MaM pUTOpHYeCKHEe BOIPOCchl. OHM aHAAUTHYECKH pa3OUBAIOT H3Aarae-
MbIe PAKTBI, HAAEASS UX HEOIIPEJEAECHHOCTBIO, BO3MOKHOCTBIO MHOKEC-
TBEHHOCTH, IIEPEKAIOYAIOT OT (pAKTa K €T0 OCMBICACHHIO. B ocobenHOCTH
oTa GopMa CO3HAHUA U PUTOpHUYECKAA PUTYpa XYyJOKECTBEHHOM pedn
3HAYHMMBI B PePAEKCUBHBIX 4acTAX poMaHa. DUKCHPYS COCTOSHUE MBIC-
AH PacCKa3duKa U €€ JABUKEHHE (TO AOTHYECKH OIPABAAHHO, TO HEOKHU-
JAAHHO UAHM TIAPaJOKCAABHO), TOBTOPAIOIIHECA BOIIPOCHI TO3ZUTHUBHBI KaK
MHUKPO(OPMBI «<HETAaTHBHOMN JUANEKTHUKH» BCCE: OHU OTMEYAIOT ¥ MHOKAT
OTHOCHUTEABHOCTDb /\IO6OFO IIOHATHUA, B yTBep)KACHI/II/I aKL[eHTI/IpyIOT €ro
HOBOE CBOMCTBO, IPOTUBOIIOAOKHOCTb, €CAU HE OTPHITAHUE.

Put™m, 4TO OYEBH/AHO, MMMaHEHTeH moBecTBoBaHUIO «/on Kyana»
KaK OAUH U3 IPUEMOB; B €I'0 BCEOXBATHOCTH AQTEHTHO 3aKAIOYEHO COAU-
KEHHE PUTMOB IPHUPOJHBIX U MEHTAABHBIX. OZHOBPEMEHHO IPOUCXO-
AUT PUTMUYECKOE OTCTPAHEHHE OT IlepecKa3a COObITUH U 4uCcTOi ped-
AEKCHH — OCYIIECTBASIETCA HMODTUYECKAS PYHKLUA PUTMHUYCCKUX H MY-
3BIKAABHBIX TIOBTOPOB.

OueBugHble JOMHHAHTBI XyJoxKecTBeHHOro Mupa «/on /Kyana», ac-
CEUCTHYECKOE U IOTHYECKOE, IPUCYTCTBYIOT KaK TaKOBbIE, TATOTEIOT
K pa3srpaHUYEHHUIO U IaPAAANEABHOMY COCYIIECTBOBAHUIO, HO M IIPEOJO-
A€BAIOT CBOH I'PAHHUIIbI, B3AUMOIIPOHUKAIOT, HE TOBOPS YK€ O ACHCTBEH-
HOCTH NPUHIIAIA JOIIOAHUTEABHOCTH B O0IIEpOMAaHHOM KOHTEKCTE, HAa-
rojgapsA KOTOPOMY IO9THYECKOE PACKPBIBAETCA OTHOCUTEABHO 9CCEUCTH-
9ECKOT0, A IOCA€JHEE — OTHOCUTEABHO IIEPBOTO, T. €. IPOUCXOAUT 9CCEU-
3aIiisI MOATUYECKOTO U MMO9TU3AIIHS HCCEUCTUIECKOTO. DTO MOCTOSIHHBIH
HpoIiecc B pomaHe XaHJKe, CO3JAI0NINil IIOBECTBOBATEABHYIO JUHAMUKY:
paspylieHue BO3HUKIIETO €4AUHCTBA 3THX ABYX HadaA H €ro HoBoe obpa-

- Nomman 10. M. Aexuuu 1o cTpykTypHoii nostuke // 10. M. Aorman u tap-
TYCKO-MOCKOBCKAsl CEMHOTHYECKas mKoAa. M., 1994. C. 89.
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sosanue. I1o cymecTBy 9T0 ABOMCTBEHHAA B3AaUMOCBA3b AHAAM3A U CHUH-
Te3a. Mx B3amMoo6paTUMOCTh B ITO9THYECKOM M 9CCEMCTUYECKOM BbIAB-
ASIET TPAHUIIBI ABYHPUPOAHOCTH «/oH /RyaHa», KOTOPbIH IPU HEU3MEH-
HOH IAAQCTUYHOCTH U cBOOOAE KaHPOBOU POPMBI pOMAHA-dCCE HAMEIAET
HEPCIEKTUBBI HOBOM €TI0 Pa3HOBUAHOCTH — IOSTUYECKOIO POMAHA-DCCE.

Zusammenfassung

Duales Wesen des Romans von Peter Handke
«Don Juan»: die Grenzen zwischen dem Essayistischen
und dem Poetischen

Im vorliegenden Beitrag werden essayistische und poetische
Genredominanten im Roman von P. Handke in ihrer Verflechtung
analysiert. Die Analyse von diesen zwei Momenten sowie der
Besonderheiten ihrer kiinstlerischen Synthese erlaubt, die vom
osterreichischen Schriftsteller neuerarbeitete Genreform, und zwar einen
poetischen Roman-Essay, in ihrem Wesen zu bestimmen.



SILVIA BONACCHI
(Warschau)

GRENZEN DES MENSCHLICHEN
UND GRENZEN DER DARSTELLBARKEIT
AM BEISPIEL VON ELFRIEDE JELINEKS BABEL

I.

Das Thema der Konferenz «Grenzen in der Sprache, Literatur und
Wissenschaft» steht in enger Verbindung mit einem seit je in der dsthe-
tischen Reflexion als grundlegend empfundenen Problem: die Moglich-
keit der Darstellung von Grenzerfahrungen, allen voran von Gewalt in
der Literatur.

Gegenstand dieser Studie ist das Theaterstiick von Elfriede Jelinek
Babel, zu dem die furchtbaren Gewalttaten im irakischen Gefingnis Abu
Ghraib den Anlass lieferten'. Der Titel meines Beitrags weist auf zwei
kritische (sprach-philosophische) Leitmotive hin, die sich im Stiick ver-
schrinken: a) die Reflexion tiber das Unmenschliche bzw. das «Inhuma-
ne» als moralische und &dsthetische Kategorie; b) die Reflexion tiber die
Sprache als Medium zur Darstellung und Gestaltung der Realitdt. Das
Grundanliegen, das sich durch das ganze Stiick von Jelinek spiirbar hin-
durchzieht, ist das folgende:

— Ist das Unmenschliche als limitative Kategorie (Negation des
Menschlichen) sprachlich darstellbar?

— Wenn ja, mit welchen Mitteln ldsst sich die Negation des Menschli-
chen sprachlich darstellen? Vor dem Hintergrund der medialen Uberflu-
tung mit Informationen und Katastrophenbildern heifit das: Kann man
sich tiberhaupt noch einer Sprache bedienen, obwohl diese aufgehort
hat, etwas kundzugeben?

— Wo es gelingt, das Unmenschliche sprachlich darzustellen, und zu
welchem Zweck? Wie kann man also grausame Grenzerlebnisse drama-
tisch gestalten, ohne sie in der dsthetischen Wahrnehmung zu neutrali-
sieren? Ist das Theater ein Medium, das sich qualitativ von den anderen
Medien, sprich: Massenmedien, abhebt?

! Zur Gewaltproblematik bei Elfriede Jelinek vgl. Chien, Chieh: Gewaltpro-
blematik bei Elfriede Jelinek: erliutert anhand des Romans Lust. Berlin: Wiku Verlag,
2005.
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Ich schicke meine These voraus: Die Antwort auf diese Fragen wird im
Stiick nicht diskursiv vorgetragen, sondern realisiert sich unmittelbar in
der sprachlichen Textstruktur, die wiederum performativ realisiert wer-
den soll. Jelinek verzichtet also in dem Stiick auf eine sprachmimetische
Darstellung. Als Zuschauer des Stiicks und als Leser des Textes von Jeli-
nek werden wir zu Zuschauern des Versuchs, die Sprache zu inszenieren,
d.h. die Sprache selbst auf die Biithne zu bringen, wobei deren performa-
tive Dimension gewaltig in den Vordergrund tritt®>. Mit anderen Worten,
Jelinek gibt in ihrem Stiick — wie schon prifiguriert im Essay zur Nobel-
preis-Verleihung «Im Abseits» — «einer Figur namens Sprache» sprach-
liche Gestalt®.

I1.

Babel entstand als Erganzung von Bambiland, einem Theaterstiick, mit
dem Elfriede Jelinek auf den Irakkrieg als globalen medialen Krieg, als
Triumph des Skurrilen unmittelbar reagierte. Die Urauffithrung von
Bambiland erfolgte im Dezember 2003 im Burgtheater in Wien unter der
Regie von Christoph Schlingensief. Schon der Titel Bambiland war ein
Hinweis auf die mediatisierte Traumwelt Disneylands, und das Stiick lie-
fert meisterhaft das Portrit einer durch die Medien infantilisierten Ge-
sellschaft?, die den Irakkrieg als reines Medien-Spektakel und «War-Tain-
ment» erlebt. Jelinek wéhlte dafiir die Form eines Amalgams von Medi-
enberichten und der Stimme eines <embedded writer», eines «einverleib-
ten Autors», der in einer Art Kontrapunkt versuchte, der banalen Om-
nipotenz / Allmacht der Bilder, hinter der die wirklichen Ereignisse ver-
schwinden, zu widerstehen. Das Stiick erregte viel Aufsehen, hatte aber
zugleich groBlen Erfolg bei Publikum und Kritikern.

2 So bringt Sarah Neelsen Jelineks Auffassung von Sprache auf den Punkt:
«In der Tradition der 6sterreichischen Nachkriegsliteratur gehort Elfriede Jeli-
nek zu jenen Schriftstellern, deren Kritik an den gesellschaftlichen Verhiltnissen
iiber eine Kritik an der Sprache geht. Sie arbeiten nicht an der Schépfung ei-
ner neuen Sprache (durch die auch die Verhiltnisse innerhalb der Gesellschaft
verdndert werden koénnten), sondern versuchen, die Sprache selbst zum spre-
chen zu bringen: Durch Wortspiele und klangliche Verschiebungen werden die
Machtverhiltnisse, die in der Sprache verankert und somit fortgefiihrt werden,
aufgedeckt. Es wird eigentlich nie daran gezweifelt, dass eine Denunzierung der
Sprache durch die Sprache selbst moglich ist». (Neelsen, Sarah: Eine Lektiire
von Elfriede Jelineks Babel im Lichte der Intertextualitit, zwischen Bibel-Mythos
und Abu Ghraib-Bildern. Unveréffentlichte Diplomarbeit, Ecole Normale Supe-
rieure Lettres et Sciences Humaines 2005—2006, 29f.) In diesem Sinne ist auch
die deutliche Personifizierung der Sprache im Stiick zu betrachten (vgl. dazu
Neelsen, 31).

* Vgl. Bugmann, Urs: Die Sprache zeigt sich als Monster. In: Neue Luzerner
Zeitung, 19.5.2006.

* Vgl. dazu Liicke, Birbel: Zu Bambiland und Babel. In: Jelinek, Elfriede:
Bambiland. Babel Zwei Theatertexte. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt 2004,
229—270, hier 242, und Kowarik, Julia: Bilderflut im «Bambiland». Die Thea-
terwelt des Christoph Schlingensief. Dipl.-Arbeit, Wien 2004.
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Fir die geplante Zurcher Auffithrung im Frithjahr 2004 schrieb Je-
linek zwei weitere Textteile zu dem Stiick. Es waren die Monologe «Irm
sagt» und «Margit sagt>. In diesen Monologen wurde tiber die Ursachen
des Krieges sowie tber die Verflechtung von Macht, Gewalt, Sexualitit,
Ideologie und Religion reflektiert. Im April 2004 kamen die Schrecken
erregenden Bilder der Folter im irakischen Gefingnis Abu Ghraib an
die Offentlichkeit. Es waren unglaubliche Bilder, die die Welt schockier-
ten. Bis Anfang 2006 tauchten hunderte weitere Fotos, Bilder und Vide-
os von bislang ungeahnter Brutalitit auf und gelangten in die Medien.
Unter dem Eindruck des Folter-Skandals schrieb Elfriede Jelinek einen
weiteren Monolog, «Peter sagt». Diese drei Monologe wurden dann zu
dem neuen Theaterstiick Babel zusammengefasst, das im Marz 2005 im
Akademie-Theater in Wien unter der Regie von Nicolas Stemann aufge-
fithrt wurde.

Im Jahre 2004 wurde Jelinek der Nobelpreis fiir Literatur verliehen.
Obwohl sie sich davon deutlich distanzierte®, diirfte sie sich dennoch in
ihrem Anspruch als kritische Autorin bestarkt gefiihlt haben. Jelinek be-
zeichnete ihr Stiick als «ein Moralkunstwerk» (Babel, 166). Thr erklirtes
Ziel war es, Widerstand zu leisten, Widerstand gegen die torichte Wir-
kung der Massenmedien, Widerstand gegen die Apathie, mit der wir uns
an die Nachrichten, auch die grauenvollsten, gew6hnen, Widerstand ge-
gen die kollektive Verdringung von Kriegsereignissen, die in den Fern-
sehberichten nur eine kurze Weile zwischen Suppe und Hauptgang un-
sere Aufmerksamkeit in Anspruch nehmen, Widerstand gegen die Tat-
sache, dass Krieg im digitalisierten Zeitalter nur Ware ist, nur ein Mittel
unter vielen anderen, um die Einschaltquoten zu erhéhen.

Angesichts der Erkenntnis, dass Krieg fiir eine durch die Medien in-
fantilisierte Gesellschaft nur ein Spiel ist (Krieg soll Spaf machen!), ist es El-
friede Jelineks Ziel, durch ein «Moralkunstwerk» «unser Immunsystem»°
zu reaktivieren, so wie es Peter in seiner Anrede an das Publikum artiku-
liert: «Sehr geehrter Mann, sehr geehrte Frau, Sie haben ein Immunsy-
stem, das ist wie ein Instrument, also benutzen Sie es bitte auch!» (Babel,
135f.).

Wie kann man aber das moralische Immunsystem wecken, damit es
auf das Unfassbare, das Entmenschlichende reflektierend reagiert, damit
es das Entmenschlichende nicht mehr verschluckend aufnimmt? Wie re-
alisiert sich, mit anderen Worten, im 21. Jahrhundert eine «Asthetik des
Widerstandes»?

> Vgl. dazu den Essay zur Nobelpreisverleihung «Im Abseits», veroffentlicht
unter: http: / www.a-e-m-gmbh.com / wessely / fnobel.htm (letzte Einsicht: 26.
Februar 2009). Sie weist hier auf die Folgen des Prozesses der wachsenden Ent-
personlichung und Verselbststindigung der Sprache hin, die nun als autonomie
Instanz wirkt.

% Zur Neuauslegung des Katharsis-Begriftes bei Jelinek und dessen Rolle im
Prozess der «Immunisierung» vgl. Neelsen (wie Anm. 2), 99.
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III.

Jelineks Theaterstiick 16ste Kritik und heftige Proteste aus. Man hat
es als einen ununterbrochenen «Redeschwall, dem das Publikum zum
Opfer fillt»,” als einen gezielten «Angriff [...] auf das Durchhaltevermo-
gen der Zuschauer»® definiert. Diese Reaktionen lassen sich dadurch er-
klaren, dass Jelinek vom Leser — wenn man ihre Theaterstiicke als Le-
setexte betrachtet — Dekodierungsstrategien und eine Lesekompetenz
verlangt, die viel komplexer sind als die, die die normale Gebrauchslite-
ratur und die Massenmedien voraussetzen. Das Theater von Jelinek ist
schwierig, es bietet keine Unterhaltung. Unter den Verfahren, auf die sie
zuriickgreift, um eine neue, von den jeweiligen Machtinstanzen unab-
hiangige Sinnkonstitution zu ermdéglichen, ist die Ubertragung von musi-
kalischen Verfahren und Prozessen der visuellen Wahrnehmung auf die
Sprache zu nennen.

Die Bilder — und umsomehr die Folterbilder — liefern also den Sub-
text und wirken als strukturierendes Element des Theatertextes. Es geht
also bei Jelinek nicht um die bloBe Darstellung der «medialen Bilderflut»?
oder Bilder-Sintflut, als ob die im Titel implizierte gottliche Strafe auch
den Bildern gelte, sondern um die Realisierung eines durchkomponier-
ten Textes, dem eine gezielte kommunikative Strategie zugrunde liegt'’.
Die Bilder erfiillen im Text eine semantische Funktion, sie fungieren als
«Sinnspender»''. Zwischen Wort und Bild erwiachst also ein Spannungs-
verhiltnis, das die Voraussetzung fiir eine immer neue Bedeutungs- und
Sinnkonstitution bildet. Das Stiick ldsst sich quasi wie ein Bilderbuch le-
sen'?, indem allerdings die Bilder in immer neuen Variationen verbali-
siert werden.

Durch diese besondere Verwendung der Sprache wird eine Reflexion
uber verschiedene, die westliche Zivilisation seit der Antike charakterisie-
rende Formen des «<Inhumanen» angeregt, die durch den Riickgriff auf
den Mythos sprachlich realisiert wird. Diese Reflexion ldsst sich nicht nur

7 Vgl. Neelsen (wie Anm. 2), 33

8 Vgl. Rathmanner, Petra: Bis uns Sehen und Ho6ren vergeht. In: Kolner
Stadt Anzeiger, 21.03.2005.

9 Vgl. Lackner, Erna: Alles muss raus. In: Frankfurter Allgemeine Sonntags-
zeitung, 20.03.2005. — Lackner, Erna: Friede? Elfriede! In: Frankfurter Allge-
meine Zeitung, 21.03.2005.

' Die Kronen Zeitung berichtete am 17.05.2004 von der Vermarktung der
Folterbilder in der amerikanischen Sexindustrie (vgl. dazu Janitschek, Hans:
USA: Folter-Pornos aus dem Irak kommen schon bald in den Handel. In: Kro-
nen Zeitung 17.05.2004). In diesem Sinne ist bei Jelinek Uberwindung des blo-
Ben Ekphrasis-Prinzips zu verstehen: Jelinek will nicht noch einmal die geschin-
deten Korper unserer Schaulust aussetzen.

' Nach Neelsen erfiillen die Bilder im Stiick eine dhnliche Funktion wie die
«Epitheta ornantia» Homers; vgl. Neelsen (wie Anm. 2), 87.

12 Vgl. dazu Neelsen (wie Anm. 2), 86.
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von den etablierten Machtdiskursen nicht vereinnahmen, sondern sie wi-
dersteht ihnen programmatisch.

IV.

Die Fotos, die den Abu-Ghraib-Folterskandal auslosten, wurden vor
allem mit Mobiltelefonen der amerikanischen Soldaten gemacht. Das Un-

Bild 6.
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fassbare wurde sichtbar, es wurde zu Bildern, die ins World-Wide-Netz
gelangten. Im Folgenden sei an die Bilder erinnert, worauf sich Elfriede
Jelinek in Babel bezieht:

Bild 1. zeigt das Foto von Satar Jabar, der mit Elektroschocks gefol-
tert wurde. Dieses Bild wurde, auch wegen des mértyrerhaften / christo-
logischen Anmutens, zum Symbol des Skandals. Dem Gefangenen wur-
den an beiden Hénden und am Penis Strom fiihrende Drihte befestigt.
Ihm wurde angedroht, dass er durch die elektrischen Ladungen sterben
wiirde, falls er von der Kiste falle. In Abbildung 2 ist zu sehen, wie US-
Soldaten einen Gefangenen mit Kot beschmiert haben. Bild 3 zeigt, wie
nackte Mdnner zu einer Menschenpyramide aufgetiirmt waren, wahrend
amerikanische Soldaten, darunter eine Frau, Lynndie England, grinsten
und fiir das Foto posierten. In Abbildung 4 fiihrte eine Soldatin, Lynn-
die England, einen nackten Inhaftierten an der Leine wie einen Hund.
Die Bilder 5. und 6. dokumentieren sexuelle Gewalttaten. Insassen wur-
den gezwungen, vor einer eine Zigarette rauchenden weiblichen Wich-
terin zu onanieren. Nackte Gefangene wurden zu Oralsex gezwungen.
Auf Bild 7 werden Gefangene mit aggressiven Hunden bedroht. Man
vermutet, dass Verstimmelungen und Folter in Abu-Ghraib in einigen
Fillen zum Tod fiuhrten®. Eine perfide Zuspitzung menschlicher Ent-
wiirdigung, ja der Entmenschlichung wurde erreicht.

Was heift Entmenschlichung? Die erste Antwort lautet wohl: Negation
des Menschlichen. Die Schwelle, die das Menschliche vom Nicht-Mensch-
lichen trennt, scheint tiberschritten zu sein. Der Grenzbegriff enthiillt
sich hier als BezugsgroBe und als operative GroBe schlechthin. Grenze
gilt als Grenzwert, ein Schwellwert, eine Schranke, die das Verhalten re-
guliert, Urteile bedingt, Verbote vorschreibt, Tabubereiche bestimmt und
dabei das so genannte Menschliche schiitzt, d.h. die Unantastbarkeit der
sogenannten menschlichen Wiirde:'" «Diese Menschen [...] nur weil sie
halt Menschen sind, mehr sind sie nicht, aber auch nicht weniger [...]»
(Babel, 181).

Wenn sich aber die Trennlinie zwischen Human und Inhuman ver-
schiebt, wenn also Menschen, etwa im Krieg oder durch Gewalt, auler-
halb des Bereichs des Menschlichen geraten, sowohl als Tater als auch
als Opfer, d.h. entmenschlicht werden, dann haben wir eine klare Ver-
schiebung dieses Schwellwertes («<Unmenschen! So grausam! Mit denen
ist iberhaupt nichts anzufangen, also fangen wir uns mit ihnen was an»
[Babel, 181]), und die Grenze zwischen Human und Inhuman wird ver-
wischt. Wir konnen dann als normal Dinge hinnehmen, was eigentlich bis

13 Vgl. Wittrock, Philipp: Archiv des Grauens geoffnet. In: Spiegel-Online,
15.03.2006 (http: // www.spiegel.de / politik / ausland / 0,1518,406163,00.html,
letzte Einsicht 6. Mirz.2009).

" Vgl. dazu Gamm, Gerhard: Technisierung ohne Grenzen — Medium,
Risiko, Inhumanitit., in: Wolfram Hogrebe, Joachim Bromand, Grenzen und
Grenziiberschreitungen, XIX. Deutscher Kongress fiir Philosophie 2002, Berlin:
Akademie-Verlag 2004, 647—659, hier 6471f.
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dahin als inhuman gegolten hat. Die daraus resultierende Verwirrung ist
eine moralische Verwirrung, eine ethische Verwirrung, eine Sprachver-
wirrung, eben: Babel'” — und dies kann schlieBlich zum ethischen Re-
lativismus und zum ideologischen Pragmatismus fithren, d. h. zu einer
ad-hoc-Bestimmung dessen, was ethisch verwerflich und was moralisch
akzeptabel ist, was sagbar und was unsagbar ist.

Peter, die Stimme im Monolog Peter sagt kiindigt an:

Die Grenzen verschwinden ja sofort in einem Krieg [...] Eigentlich pa-
radox, wo doch Kriege veranstaltet werden, damit man selber die Grenzen
nach Belieben verschieben kann, aber die verschieben sich doch ohnedies
von selbst! (Babel, 161).

und resumiert:

Wie schaut denn das aus, wenn ich an die Briicke gehangt werde und
habe nur die halben Beine, und wo ist der Rest, wo ist der Kopf? [...] Das
Aussehen ist dann besonders unschén geworden, dafiir tiberschreitet es nun
wirklich alle Grenzen [...]. Das uiberschreitet die Grenze, mit der mein We-
sen als Mensch bestimmt wird, und es bestimmt, ob ich menschlich, tierisch,
Mineralwasser oder goéttlich bin. (Babel, 190)

Der Folterskandal in Abu Ghraib loste Proteste in der ganzen Welt aus.
Die US-Regierung geriet in eine Krise. Die 6ffentliche Meinung fragte
sich: Wie war es moglich, dass US-Soldaten, propagandistisch legitimiert
als Garanten der Ordnung, Verteidiger des Guten, nun zu furchtbaren
Henkern und Peinigern wurden, die sich zu sadistischen Taten hinreilen
lieBen? Die US-Regierung verteidigte sich mit der so genannten «The-
orie der faulen Apfel», d. h. sie erwiderte, dass diese furchtbaren Taten
eine Ausnahme bildeten, dass einzelne Soldaten, eben die «faulen» Ap-
fel, ausschlieBlich die Verantwortung dafiir trugen. Der amerikanische
Psychologe Philip Zimbardo, der daraufhin beauftragt wurde, die Ursa-
chen eines solch degenerierten Verhaltens zu untersuchen, zeigte dage-
gen, dass es dort eine «systemische Verantwortung» gab'® und dass der
Hauptmechanismus, der erlaubte, dass «<normale Menschen» zu skru-
pellosen, gewissenslosen Henkern wurden, eben die Entmenschlichung
der Opfer war. Der paradoxe Aspekt des Folterskandals von Abu-Ghraib
lag darin, dass der Schockeffekt, der durch die Medien ausgelost, auch
durch die Medien neutralisiert wurde. In Osterreich kommentierte die
Kronen Zeitung, Osterreichs auflagenstirkste Boulevardtageszeitung, im
Zeitraum 2003—2004 regelmiBig die Kriegsereignisse in Irak und ins-

!5 Zur Analyse der Funktion des Titels vgl. Neelsen (wie Anm. 2), 9
16 Vgl. Zimbardo, Philip: The Lucifer Effect. Random House 2007, 3671f. Zim-
bardo spricht von «deindividuation» and «dehumanisation».
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besondere die Entwicklung des Folterskandals'”. Nach der ersten Welle
der Emporung gewohnte sich die 6ffentliche Meinung an die Bilder. Man
konnte sie in Boulevardblittern und im Internet finden, sie herunterla-
den, sogar als Bildschirmschoner einstellen. Durch die «mediale Verpa-
ckung» wurden diese Ereignisse, bei denen die Grenzen des Fassbaren
und des Sagbaren tiberschritten wurden, zu bloBem War-Tainment bana-
lisiert. Sie horten auf, wirkliche Ereignisse zu sein, sie wurden virtuali-
siert, «entmenschlicht», d. h. «spektralisiert». Dieser Realitdtsverlust, den
die Leser erleiden, bedeutet einen Verlust an semantischer Kapazitit der
Sprache. Es gibt keine Grenze mehr zwischen Realitit und Fiktion, zwi-
schen Wirklichkeit und Computergame.

V.

Das Ziel von Jelinek ist es, die semantische Kapazitit der Sprache zu
verstiarken, d. h. die Sprache wieder zum menschlichen Instrument des
Bezugs zur Wirklichkeit, zu deren Kritik und Gestaltung zu machen. Sie
lehnt das sprachmimetische Verfahren ab und entscheidet sich fiir ein
viel komplexeres Darstellungsverfahren. So lehnt Jelinek das Ekphrasis-
Prinzip der Einbindung der Bilder durch bloBe Beschreibung ab, denn
das wiirde eine Duplizierung der Schande bedeuten — die geschandeten
Korper wiren noch einmal der Schaulust der Leser ausgesetzt —, viel-
mehr weist sie mittelbar auf die Folterbilder hin, die schon zum kollekti-
ven Gedidchtnis gehoren, als Ausloser einer kritischen Reflexion, die eben
dieses kollektive Bewusstsein problematisiert und in Frage stellt. Uber
diese Gewalttaten wird nicht noch einmal berichtet, sondern sie werden
in das Gewand des Mythos und in intertextuelle Beziige eingebettet.

In den drei Monologen: «Irm sagt», «<Margit sagt», «Peter sagt»'® ent-
wickelt sich keine Handlung, es gibt keine Charaktere, es gibt keinen
Handlungsrahmen, es sind nur diese Stimmen, die in immer wieder
neue Stimmen umkippen, die prinzipiell unendlichen, neuen Variatio-

7 Zur Bedeutung und der Funktion der intertextuellen Beziige zur Kro-
nen Zeitung vgl. Neelsen (wie Anm. 2), 20, 47, 82ff. Neelsen hat in ihrer Arbeit
bewiesen, wie die Berichte und Artikel in der Osterreichischen Kronen Zeitung
im Zeitraum 2003—2004 eine grundlegende Rolle in der Textkonstitution des
Theaterstiickes gespielt haben. Das Thema der bebilderten Berichterstattung,
die durch die leitmotivische Wiederholung von and they took a picture of everything
markiert wird, ist in Babel zentral. B

'8 Wie Neelsen hervorhebt, konnen die Uberschriften der Monologe als «mi-
nimale Regieanweisungen» gedeutet werden. Von den Figuren ist nichts anders
zu erwarten, als dass sie etwas «sagen». «Irm sagt», «Margit sagt> und «Peter sagt»
weisen auf die Figuren allein als «Aussageinstanzen», als «Stimmentriger» hin;
vgl. Neelsen (wie Anm. 2), 26. Neelsen weist darauf hin, dass diese Namen ei-
gentlich die Namen der Schauspieler Irm Hermann, Margit Carstensen und Pe-
ter Kern sind, also es sind nicht die Figuren, sondern die Schauspieler, die den
eigentlichen Figuren die Stimme und den Koérper leihen.
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nen im Text wieder auftauchen'. Diese Stimmen entfalten sich im Text
polyphon, gleichsam chorartig, manchmal leitmotivisch nach dem mu-
sikalischen Prinzip der Fuge®. Man hat diese Stimmen als «sprachliche
Verschrinkungsfiguren»?', als «Umkehr- und Kippfiguren»* definiert.
Ich mochte hier die These vertreten, dass Jelinek in dem Stiick einen
bestimmten Prozess der visuellen Wahrnehmung auf die Sprache iiber-
tragen hat und dass die Stimmen von Irm, Margit und Peter sich wie
Vexierbilder verhalten, denen eine grundlegende semantische Offenheit
eigen ist.

Ein Vexierbild ist ein Bild, das aufgrund seiner Konstruktion unter-
schiedlich wahrgenommen werden kann, d.h. unterschiedliche Bildin-
halte vermittelt.

Bild 8. Escher’s Circle limit IV
(http: // www.ma.utexas.edu / users / radin / reviews / escher.html)

In diesem Vexierbild kénnen wir in Abhdngigkeit der Fokussierung
Engel oder Ddmonen sehen. Die Umkehrbarkeit der semantischen Be-
stimmung, ja des Sinnes, das Kippbild / Vexierbild ist das grundlegende
dramatische Prinzip in Jelineks Stiick.

Ich méchte diese These am Beispiel des Monologs von Peter veran-
schaulichen. Der Monolog beginnt mit einem Appell an den Leser, sein
Immunsystem zu reaktivieren. Gleich anfangs entfaltet sich die Stimme
Peters zu einer Reihe von Stimmen, die das grundlegende Leitmotiv des
Monologs Peters einfithren: das Motiv des zerschnittenen Auges.

19" Jelinek sagt dazu in einem Interview: «Meine Figuren [...] sind nicht als
slebende” Menschen gedacht, sondern treten als iiberdimensionale Sprachma-
schinen auf. Sie sprechen immer und sie sprechen immer alles aus». Vgl. Reiter
1993, zitiert nach Neelsen (wie Anm. 2), 52.

2 Vel. Liicke, Barbel: «<And they took a picture of everything». Der Irak-
Krieg, die Folter, die Bilder — die Folterbilder im Zeitalter ihrer technischen
Reproduzierbarkeit. In: Manuskripte 166, 4—26, hier 11. — Neelsen (wie Anm.
2), 644f.

2 Vel. Liicke (wie Anm. 4), 234.

2 Vel. Licke (wie Anm. 20), 19.
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Dabei will es doch nur einen Schnitt durch IThr Sehen ziehen, Sie werden
es kaum merken, aber Sie sehen das Feuer, Sie sehen das Messer, Sie sehen
es, es kommt auf Sie zu, und obwohl das Messer jetzt grade an Ihnen vorbei-
gegangen ist, merken Sie da einen Schnitt in Ihrem Auge. (Babel, 138)

Zum Zustandekommen dieses Motivs tragt die dichte Schichtung der
Beziige bei. Klar erkennbar ist der intertextuelle Bezug zu dem zerschnit-
tenen Auge im Film von Salvador Dali und Luis Buiiuel Ein andalusischer
Hund, in dessen Eroffnungsszene einer jungen Frau mit einem Rasier-
messer das Auge zerschnitten wird. Das Auge ist das primére Organ des
Weltzugangs des Menschen. Ein Mensch mit einem zerschnittenen Auge
kann nicht mehr selber sehen, bekommt dafiir aber eine Prothese?®: das
Auge der Kamera. Das Thema des zerschnittenen Auges kippt also sofort
in das Thema des allgegenwartigen und allmichtigen Auges der Kamera
um, das ein vor-programmiertes, selektives, manipuliertes Sehen aktua-
lisiert, wodurch das Sehen zur bloBen Schaulust wird: «<Man kann nicht
jedes Auge zerschneiden, bevor es noch seine Umgebung fressen kann!»
(Babel, 170).

Die Kamera, der Fotoapparat im Mobiltelefon sind dem zerschnitte-
nen Auge des Menschen vor-montiert als heiles Ersatzteil, als Prothese,
damit die Welt «sitzt», damit die Welt heil ist. Durch das Auge der Kame-
ra und das Auge des Objektivs des Handys ist das Sehen des Menschen
«mediatisiert>. Und hier ldsst Jelinek durch die Stimme Peters eine Reihe
von sprachlichen Variationen tiber die Schrecken erregenden Bilder des
Folter-Skandals und des islamischen Terrors vorfiithren.

In dem folgenden Textauszug spricht Peter als Soldat, der darum bit-
tet, dass man ihn nicht von seinem Bild abtrennt. Denn Bilder, die man
wegwirft, sind Wegwerfbilder. So wie man diese Bilder wegwerfen kann,
kann man auch die Menschen wegwerfen, die diese Bilder abbilden. Und
Peter mochte nicht zum «Wegwerfsoldaten» werden:

Sie brauchen Wegwerfsoldaten, und sie brauchen Wegwertbilder von ih-
nen und dem Fotografieren ihrer Menschenpyramiden, in die manche sogar
lebend eingeschlossen werden, [...] und vorher habe ich noch die Anord-
nung zur Masturbation gegeben und das Herstellen von bizarren sexuellen
Positionen angeordnet [...] und das alles trifft die Bildoberficiche, die ein Re-
genschirm gegen Blut, Urin, Kotze, Sperma und Speichel und sonstwas Ekli-
ges ist, es trifft die Bildoberfliche, den Schirm, den Bild-Schirm mit solcher
Waucht [...], dass medizinische Versorgung fiir ihn, nein, nicht fiir ihn, fir
uns, notig wird [...]. (Babel, 154f.; Kursivierungen S. B.)**.

# Vegl. dazu Liicke (wie Anm. 4), 240.

2 Das Thema tritt immer wieder variiert im Text auf: so zum Beispiel S. 147:
«das Springen auf einen Berg nackter Hiftlinge», S. 154 «dem Fotographieren
ihrer Menschenpyramiden», S. 184: «diese menschliche Pyramide», S. 220: «da
ist diese Pyramide aus geschickten, recht begabten Flotisten also endlich gebaut,
vorher wars ein Sauhaufen, bis wir die bis zur Spitze errichtet hatten».
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Impliziert ist das Bild 3, wo die Gefangenen in einer Menschenpy-
ramide aufgetiirmt waren. So wird der Bezug zwischen den «Wegwerf-
menschen», mit denen man wie mit Lego-Bausteinen eine Pyramide
aufbaut, mit den Wegwerfbildern und den Wegwerfsoldaten hergestellt.
Die Bildoberfliche (Bildschirm) wird zum Regenschirm gegen die Bilder,
also zu einem Bild-Schirm, einem Schirm gegen die Bilder. Es ist ein
Wortspiel, das als sprachliche Entsprechung des Vexierbildes betrach-
tet werden kann. Im Wortspiel erfolgt auf Grund einer neuen Seman-
tisierung des Wortes ein plotzlicher Wechsel der Perspektive, eine neue
Sinngebung.

Das Bild des Gefangenen, der mit Elektroschocks bedroht und dem
eine Kapuze iiber den Kopf gezogen wurde (Bild 1., der «Kapuzen-
mann»), wird dann weiter in den folgenden Ausziigen impliziert, in de-
nen auf die Folgen des Schutzes durch den Bild-Schirm hingewiesen
wird: «diese[r] Hiftling, fiir den ich mir extra die Folter des verdrahte-
ten Kapuzenmanns ausgedacht hatte» (Babel, 155). Das Bild wird dann
weiter im Text wieder aufgenommen und variiert: «<Was ist, wenn eine
Frau ihren Mann an seinem Arsch er kennt, dann niitzt ihm die Kapuze
iiber dem Kopf auch nichts mehr» (Babel, 215); «<Und wir haben jetzt
keine Frauenunterhose dabei, wir als Minner haben natiirlich keine
mit uns gefithrt, um sie dem gestiirzten Gott tibers aufgekratzte, selbst
im Schmerz noch lichelnde Gesichter legen zu kénnen» (Babel, 192).
Weitere Variationen dieses Motivs verdeutlichen die sexuelle Demiiti-
gung: «Kapuze tibern Kopf und dann ein Hineinstecken von irgendet-
was Simulieren, damit man nicht mehr weif3, wo oben und unten, aullen
und innen ist> (Babel, 160). Im folgenden Textauszug wird auf Bild 7
hingewiesen:

Auf diesem Foto haben sich zwei Hundefiihrer, ja, zwei Hunde und zwei
Fihrer, einen regelrechten Wettbewerb geliefert, wer mehr Hiftlinge dazu
bringt, aus Angst zu urinieren. Hat gut geklappt. Scharfe Hunde. Scharfe
Fotos. Hundebisse in fremden Waden, Wurzelbehandlung auf fremden Ti-
schen. (Babel, 146)

Auch in diesem Fall haben wir zunichst das Wortspiel mit dem Wort
«Hundefiihrer», dann einen plétzlichen Wechsel und eine neue Semanti-
sierung der Sitze durch den Einschub «Hat gut geklappt», der einem sti-
listischen Bruch gleichkommt, schliefSlich die Vieldeutigkeit des Adjektivs
«scharts (scharfe Hunde = scharfe Fotos).

Das Motiv des an der Leine gefiihrten Inhaftierten entwickelt sich zu
einer Reihe von sprachlichen Variationen, wodurch immer neue Aspekte
der Inhumanitit angesprochen werden:

Es ist unnotig, aber es wurde mir befohlen, diese Leine um den Hals eines
Gefangenen zu legen. Also machen wir das auch noch, obwohl es tiberfliissig
ist. (Babel, 166)
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Der Jugend macht es noch Spal3, die Menschen wie Hundis auf Hinden
und Knien rennen zu lassen, ja, auch bellen miissen sie, schon laut bellen,
und wenn sie das nicht kénnen, dann haut die Jugend sie fest ins Gesicht, auf
den Brustkorb und in die Eier. (Babel, 174)

In den folgenden Textausziigen wird auf Bild 2. hingewiesen:

Bitte, andere miissen aus der Kloschiissel essen, oder sie miissen gar nicht
essen. Aber zuvor schmieren wir sie mit ihrer eigenen Scheifle ein, das ist der
zweite Gang nach dem etwas zu schweren ersten, wenn Sie mich fragen, was
mir gefallt: das Springen auf einen Berg nackter Hiftlinge und das Drauftre-
ten mit Stiefeln auf Hinde und Fiile von Inhaftierten. Der erste Gang liegt
uns derzeit noch im Magen. (Babel, 147)

Die Brutalitit dieses Bildes wird hier durch den Einschub von Hin-
weisen auf das semantische Feld des Verspeisens gefiltert und verfremdet
(essen, erster Gang, zweiter Gang).

Diese Leute sind so was von eklig, wenn wir ihnen Scheifle auf ihre vier
Buchstaben geschmiert haben, nein, Buchstaben mégen wir nicht so, wir
sind Anhdnger und Anhingsel der Bilder. (166)

Durch den Hinweis auf die «vier Buchstaben» stellt Jelinek einen un-
mittelbaren Bezug zwischen den arabischen Inhaftierten und den Op-
fern des Holocaustes her.

Ein weiteres sprachliches Verfahren ist der rasche Perspektivenwech-
sel, so wie im folgenden Beispiel, wo die Stimme von Peter beispielswei-
se in die Stimme der drei Soldatinnen kippt, die in den Folter-Skandal
verwickelt waren: Lynndie England, Sabrina Harmann, Megan Ambubhl:

Wir drei Frauen, Lynndie, Sabrina und Megan, bitte vor unsere Kameras!
[Direkter Appell an die Frauen, S. B.] [...] Die anderen werden schon nachkom-
men, ich meine die anderen Kameras [Ich-Stimme eines Aufenbeobachters, der
wohl das Foto macht, S. B.]. [...] auch Sie bitte, yes Sir, stellen Sie sich schén
auf [direkter Appell an noch einen Teilnelmer an der Szene, S. B.]. Lynndie darf
auch ihren Freund Charles Graner, [die Stimme kippt jetzt in die Perspektive der
dffentlichen Meinung, des «unheilbaren Moralisten»> wm, S. B.] das ist ein Mensch,
der sollte nie mehr einen griinen Wald erblicken, und das Meer sollte er auch
nicht mehr sehen diirfen, wenns nach mir ginge [...] [zuriick zur Perspektiven
des Fotografen, S. B.] also die Lynndie darf ihren Freund Charly mit aufs Pho-
to nehmen, weil sie so weint, dass sie nicht allein aufs Foto will [...]. (Babel,
152f.)

Auch die Ironie und der Sarkasmus sind bevorzugte Mittel des Bruchs
mit der herrschenden Logik:
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Was regen Sie sich wegen dem Ausland auf, dort gibt es das dreckige
Dutzend billiger, da geht einer auf ein Dutzend Menschen, das kommt ein
Dutzend auf einen hier. Hergestellt worden bin ich personlich noch im In-
land, mit all den tiberhohten Kosten, die das verursacht. Man hat meine
Erzeugung damals noch nicht im Billiglohnland ausgelagert [...], damals sind
sie nicht drauf gekommen, dass man alle Menschen billiger im Ausland er-
zeugen und zerstoren konnte. (Babel, 198).

Der Monolog erreicht seinen Hohepunkt in dem Moment, wo Peter
als Folteropfer und Folterer zugleich spricht:

Mich haben Sie hingehingt. [...] In meine Haut kime ich gern wieder hi-
nein. [...] Und was bekomme jetzt ich, der Verlierer? Einst hell, jetzt verkohlt
[...]. Wie schaut denn das aus, wenn ich an die Briicke gehingt werde und
habe nur die halben Beine, und wo ist der Rest, wo ist der Kopf? (Babel, 190)

Peter wird an einer Briicke aufgehingt, gehdutet / geschunden, ver-
stimmelt (Babel, 188ff.). Er ist der Zombie, der debende Tote» der Hor-
rorfilme, dessen Haut im Bombenfeuer verbrannt ist, zugleich ist er Sol-
dat, Soldner-Titer, als solcher ein beredtes Beispiel der Privatisierung des
Krieges durch die multinationalen Konzerne, der foltert, authingt und
schindet. In dieser Szene wird das dramatische Verfahren der Mythen-
dekonstruktion, d. h. die Uberblendung, die Uberlagerung von Mythos
und Aktualitit, angewandt. Elfriede Jelinek legt ihrem Monolog «Peter
sagt> den Mythos von Marsyas ebenso zugrunde wie den Prometheus-
Mythos* und tberblendet beide mit den Ereignissen des Krieges und
der Folter®. Durch diese Uberblendung werden die vielfach abgenutzten
Sensationsbilder von Folter, Qual, Sterben, Schindung im Netz von an-
tiken Mythen, Mythen des Alltags, d. h. medienvermittelten Trivialmy-
then?” und Mythenkritik neu erfasst. Die Anspielung in der Evokation
von Peter / Marsyas, der geschunden an der Briicke hingt, gilt den ge-
schiandeten Leichen, die im Mdrz 2003 an ein Briickengeldnder in Fallu-
dscha gehdngt wurden®. Das Motiv der Verstiimmelung des Koérpers, das
schon durch den Riickgriff auf die Bilder der Gewalt sprachlich vor-aus-
geschickt wurde, wird nun in einen mythologischen Kontext eingebettet.
Durch die Uberlagerung der Figur Peters mit der mythischen Figur des

% Ich lasse hier die Beziige auf Aischylos Perser als Subtext fur den Irakkrieg
aus, und konzentriere mich auf die zwei Mythen von Prometheus und von Mar-
syas, die dekonstruiert und somit rekonstruiert werden.

% Zum Verhiltnis mit dem Theater der Grausamkeit Artaud vgl. Neelsen
(wie Anm. 2), 94.

27 In diesem Sinne ist z. B. der Verweis auf die Hollywood-Verfilmung Tioja
und die Variation Brad Pitt/ Achilles/ Brad Pittbull zu deuten (Babel, 201).

2 Im Mirz 2003 wurden vier amerikanische Firmenvertreter in Falludscha
ermordet. Ihre Leichen wurden von einer Menschenmenge geschindet und an
der Briicke der Stadt aufgehidngt.
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Marsyas gelingt es Jelinek, die Sprache der symbolischen Zelebrierung
der Macht zu inszenieren.

Im Mythos wird Marsyas dafiir bestraft, dass er gewagt hat, Apollon,
den Gott der Musik, herauszufordern. Im musikalischen Duell — Mar-
syas spielt den Aulos, die Flote, Apollon die Kithara, die Leier — ist der
Satyr Apollon unterlegen, und der Gott der Musik bestraft ihn auf grau-
same Weise: er wird aufgehidngt und ihm wird bei lebendigem Leibe die
Haut abgezogen. Prometheus ist der Titan, der das Feuer unter die Men-
schen gebracht hat und damit Fortschritt und Zivilisation. Als Strafe da-
fiir, dass er den Gottern des Olymps das Feuer gestohlen hatte, wurde er
an einem Felsen im Kaukasus tiber einem Abgrund gefesselt. Prometheus
musste dann ohne Speise, Trank und Schlaf ausharren. Jeden Tag kam
ein Adler und fral3 von Prometheus’ Leber, die zu dessen Qual immer
wieder nachwuchs, da er ein Unsterblicher war.

Der zentrale Aspekt, der in diesen Mythen thematisiert wird, ist die
Bestrafung des Unterlegenen, die Gewalt am Unterlegenen. Der nach
dem Song von Abba zu einem gefliigelten Wort gewordene Satz The win-
ner lakes it all stellt eine popkulturelle Umsetzung dieses Tatbestandes
dar: «Der Sieger nimmt nicht alles, der Sieger nimmt dem Verlierer alles

[...]» (Babel, 196).

Die Hautung, die Schindung des Unterlegenen gilt als eine der
extremsten Formen, Menschen zu quilen, zu martern, zu demiitigen. In
der christlichen Ikonographie wird dieses Thema im Martyrium des Hei-
ligen Bartholomius aufgegriffen:

Dieses Moment der Bestrafung, das Quélen und Demiitigen, veranschau-
licht [...] hautnah die Ohnmacht des Besiegten, und vermag zugleich in ei-
nem kaum ubersteigharen Ausmal} als Spiegel fiir die absolute Macht des
Siegers zu dienen?®.

Der Besiegte soll grauenvoll gestraft werden, denn die Macht muss
nicht nur errungen, sondern auch symbolisch zelebriert werden. Demii-
tigende Vorfithrungen von Gefangenen, Bestrafungen, Hinrichtungen,
Medialisierung von sexuellen Gewalttaten an Gefangenen sind Mittel zur
Inszenierung von Macht.

Jelinek bezieht sich nicht nur auf die Gewalttaten der amerikanischen
Truppen. Die Zelebrierung des Sieges durch die Hautung Peters finden
seinen Kontrapunkt in der Evozierung der Képfung des amerikanischen
Soldaten Nick Berg durch islamische Terroristen: «man hat seinen Kopf
wie bei einem Opfertier festgehalten [...] und dann hat man irgendwo in

# Vgl. Susanne Muth: Warten auf Marsyas. Als die Griechen die Gewalt am
Unterlegenen entdeckten. In: Renner, Ursula / Schneider, Manfred (Hrsg.):
Hiutung. Lesarten des Marsyas-Mythos. Miinchen / Padeborn: Fink 2006, 11—
32, hier 12.
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den Hals hineingeschnitten und immer wieder geschnitten, gesigt, ge-
druckt, gepresst» (Babel, 142).

Das Messer, mit dem Marsyas gehdutet wurde, ist nun das Messer,
mit dem Nick Berg, der amerikanische Soldat, gekopft wurde. Der Ser-
ver YAHOO «crasht» unter der visuellen Last des «langsam Gekopf-
ten» (Babel, 143). Das Motiv der Schindung, der Hiutung bietet Jeli-
nek die Moglichkeit einer vielfach variierter Metaphernreihe in einem
«Metaphernstrang»*": Hiautung bis zur Netzhaut, Netz-Haut als die Haut
(die Oberfliche) des Netzes, des «<world-wide-web», wo die Folterbilder
verbreitet sind. Die «Haut» des Netzes ist ebenso voll von Bildern, die
Netz-Haut ist von den schidndlichen Bildern geschunden. Durch die Me-
tapher der Netzhaut / Netz-Haut kippt die Stimme Peters zum Auge der
Kommilitonen, die das Geschehen verfilmten, und zum Auge des Fotoap-
parates / Videoapparates, sprich Mobiltelefons selbst, das alle Fotos und
Videoaufnahmen registriert.

Das Prinzip der semantischen Umkehrbarkeit macht sich auch in dem
Riickgrift auf den Mythos des Prometheus bemerkbar. Peter ist der neue
Prometheus, der neue Lichtbringer der neuen «Prizision-Aufklarungs-
Waffen»: «Wir bringen ihnen das Feuer in erstaunlich vielfiltiger Gestalt,
das Feuer kommt aus vielen Rohren, wir bringen es selbst, und wer sollte
uns dafiir bestrafen? [...] Wir haben es nur zielgerecht eingesetzt» (Babel,
151). Hier haben wir eine Anspielung auf die Massaker unter der Zivilbe-
volkerung und auf die Erklirung der amerikanischen Regierung: «Also:
Aufklirung durch Feuer» (165).

Im Spiel der Bedeutungen leidet Prometheus unter Nahrungsentzug,
Schlafentzug, Wasserentzug. Die Qual des Prometheus wird zur Qual der
Insassen:

Die haben die Kifige nebeneinander. Das sind sie aber gewohnt. Die ha-
ben den Schlafentzug. Das sind sie aber gewohnt. Die haben den Wasserent-
zug. Den sind sie aber gewohnt. Die haben den Schlafentzug. Den sind sie
aber gewohnt. Ach Gott, denen kann man ja gar nichts antun, was sie nicht
kennen! Sitzen wie Raubvogel in der Voliere. Das sind sie aber gewohnt.
Wer immer die beherrscht, ist ein Herrscher. Wer immer hingegen uns be-
herrscht, der ist gemein und bose. (Babel, 150)

Die Mythen von Prometheus und von Marsyas verschrianken sich, und
so sieht der neue Text aus, der daraus entsteht:

Sie haben sich also meine Haut angeeignet, darunter ich, riesige Wunde,
grasslich, alles Wunde, Blut kommt tiberall raus, Nerven und Sehnen liegen
einfach blank, das Licht scheint mir schon durch die Rippen auf die Orga-
ne, also das kann kein Mensch mehr zunihen, so, und wer hat jetzt meine
Eingeweide geklaut? Sofort zurtickgeben! Nein, mir, nicht dem dort driiben!

3 Vel. Licke (wie Anm. 4), 256
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Wir sind doch nicht beim Baseballl Und wir sind doch nicht beim Végeln,
und trotzdem ist das dort, glaub ich, ein Vogel, ein Adler, dem Sie meine
Eingeweide wegnehmen wollen! Aber zuvor kénnen Sie jetzt endlich Fotos
machen! Schnell driicken Sie drauf, sonst ist er weg, der Adler! Das ist doch
eine geschiitzte Tierart! Sonst glaube ich es ja selber nicht, was der Vogel
da von mir mitnimmt, ich glaube es nicht, wenn Sie es nicht aufnehmen.
Man kann gar nichts aufnehmen, was man nicht fotografiert oder gefilmt
hat. Yahoo, das ist die Lust am Schauen und Erleben, eins wie das andre. [...]
Wer hat jetzt, wahrend ich doch noch geredet habe, das ist sehr unhoflich,
mich zu unterbrechen, meine Leber, und wem ist der zahme Adler, den sein
Trainer, dieser Vordenker und Menschenschopfer, dieser Erléser von Prince
Waterhouse, nein, diesmal der Prinz von Blackwater, mit Majonise aus dem
Hosensack sorgsam dressiert hat, wo und wem ist dieser Adler wieder ausge-
kommen? (Babel, 149)

Hier greift Jelinek auf beinahe all die besprochenen Mittel der Text-
konstitution zurtick: Ironie, semantische Umkehrung, Wortspiele, An-
spielungen, Wechsel der Perspektive, Groteske, intertextuelle Beziige zur
Aktualitat und zum Mythos.

VI.

Als Reaktion auf den Verlust an semantischer Kapazitit, an semanti-
schem Potential, den die Sprache hinnehmen soll, haben wir eine Verstar-
kung des performativen Charakters des Stiickes, der auch durch das Aus-
bleiben von Regieanweisungen hervorgehoben wird. Zu diesem Zweck
stattete Stemann das Stiick fiir die Inszenierung im Akademie-Theater
mit einer iiberwiltigenden visuellen Ebene aus. Der Regisseur stellte den
gesamten Text auf den Kopf, indem er einen Teil von Peters Rede vor-
anstellte und bei geschlossenem Vorhang von einer Offstimme rezitieren
lie3. Das «Geschehen» — wenn man tiberhaupt von Geschehen sprechen
kann — wurde also vom Ende her aufgerollt. Jelinek habe nur «Text-
flichen» vorgegeben, aus denen sich der jeweilige Regisseur das Stiick
erst basteln miisse®. Aus dem Teil «<Margit sagt> wurde eine Seifenoper
bzw. TV-Serie «Die Jelineks», die eigentlich einsame Frauenstimme Mar-
gits wurde auf eine fiinfkopfige Familie aufgeteilt. Die unterschiedlichen
Identititen von Peter (Soldat, Zombi, Folterer, Opfer bzw. Soldat Peter,
Prometheus, Marsyas, Apoll, Mdander) wurden auf mehrere Schauspie-
ler verteilt, die jeweils eine Figur verkorperten. Fremde Texte wurden
hinzugetiigt, wie etwa der Bericht des Kannibalen Issei Sagawa, der in
den 80er Jahren eine Studentin verspeiste.

In Stemanns Inszenierung fungierten die Folter-Bilder als An-
halts- und Orientierungspunkt fiir den desorientierten Zuschauer, dem
mindestens die Bilder vertraut sind. So restimiert Sybille Fritsch den
Theaterabend:

31 Vgl. Kraliczek, Wolfgang: Blutige Bubenwurst. In: Falter, 12 / 2005.
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Am Ende des Abends ergeht es dem Zuschauer wie Odipus im Augen-
blick der Erkenntnis: Er wird geblendet. Eine Scheinwerferbatterie, ins Pu-
blikum gerichtet, tibertont alle Bilder aus Blut, Exzessen und Kreuzigungs-
folter, ebenso wie die Taliban-Trommelmusik den Text. Dazwischen Ilisst
Stemann eine Vielfalt an Szenen (Biihnenbild: Katrin Nottrodt) entstehen,
die direkt aus der Sprache der Elfriede Jelinek kommen: komisch, grotesk,
pornographisch, mythologisch, liturgisch, tiefenpsychologisch, mit Verweis
auf die Austauschbarkeit der religiésen Fanatismusfiguren: Jesus gegen Bin
Laden oder den neuen Christenherrn im dunklen Anzug, George W. Bush
am Kreuz. Zu guter Letzt erstrahlt auch noch Apoll, seines Sieges gewiss, im
musikalischen Wettstreit mit Marsyas, der gehdutet wird??.

Bei Jelinek gibt es also keine «Darstellung» der Gewalt im Sinne ei-
ner «sprachlichen seriellen Verdoppelung», einer sprachmimetischen Re-
produzierung®. Eine oberflichliche Lektiire kann den Eindruck eines
wilden Durcheinanders der Themen, der Formen, der Diskurse, deren
Abfolge keinem logischen Gedankengang folgt, erwecken. Man hat dies-
beziiglich von einer «Sprachwiiste» gesprochen, in denen nur sparliche
«Bedeutungsoasen» zu sichten sind*.

Dagegen lisst sich die These aufstellen, dass dieser «Theatertext» das
Ergebnis eines gezielten textkonstruktiven Verfahrens ist*. Jelinek klei-
det die Frage des Inhumanen (der Folter, des Krieges, der Gewalt) in das
Gewand des Mythos, d.h. in das Netz faktischer, sprachlicher, literari-
scher und ideeller Beziige, wodurch der Text selber zum Netzwerk, zum
Sprachteppich von polyphonen Sprachflichen wird*. Durch die Einar-
beitung von Folterbildern und mythologischen Symbolen nimmt Jelineks
Text eine wesentlich visuelle Dimension an. In diesen poliphonen und
polylogen Sprachflichen sind die Stimmen wie eingewobene Fiaden, die
die Autorin gezielt flicht und biindelt, damit verschiedene Sinnbildungs-
moglichkeit entstehen. Darin driickt sich Jelineks Ablehnung des Ein-
deutigkeits-Prinzip klar aus. Babel ist ein offener Text bzw. ein Text der
Entgrenzung, in dem das Unvollendete, Offene, Ambivalente zum text-
konstitutiven Prinzip wird. Das Band zwischen Signifikans und Signifkat
wird noch einmal gelockert, neue Sinnbildungsmoglichkeiten entstehen,
die aber eine eindeutige, einheitliche, vor-definierte, von Machtinstanzen
und Ideologien abhingige Sinnkonstitution unmoéglich machen.

2 Vgl. Fritsch, Sibylle: Die Wut der Bilder. Nicolas Steman [sic] inszenierte
Elfriede Jelineks jingstes Theaterstiick «Babel» in Wien (http: / www.die-deut-
sche-buehne.de / kritiken / kritik105.htm, letzte Einsicht 2.3.2009).

3% Vgl. Licke (wie Anm. 20), 5.

* Vel. Hilpold, Stephan: Oasen unterm Fernsehturm. In: Frankfurter Rund-
schau, 21.03.2005.

% Neelsen zeigt auf eine sehr tberzeugende Weise, wie von «Irm sagt» zu
«Peter sagt» liber «Margit sagt» eine «beherrschte Stimme» entsteht; vgl. Neelsen
(wie Anm. 2), 56ff.

% Vgl. Licke (wie Anm. 20), 6.
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ALINA KUZBORSKA
(UWM Olsztyn, Polen)

EMIGRATION UND ERINNERTE GESCHICHE(N)
IN DEN ROMANEN VON VLADIMIR VERTLIB

Vladimir Vertlib (geb. 1966 in Leningrad) gehort zur neuen Welle
der deutschsprachigen Emigrantenliteratur. Er debttierte 1995 mit der
Erzahlung Abschiebung. Danach folgten die Romane Zwischenstationen
(1999), Das besondere Geddichtnis von Rosa Masur (2001), Letzter Wunsch
(2003) und Mein erster Morder. Lebensgeschichten (2006), in denen er die
Erfahrung der Fremde thematisiert. Sein ,autobiographisches’ Schreiben
kann als Selbst-Er-Findung angesehen werden. «Ein deutsch schreibender
judischer Russe, der zur Zeit in Osterreich lebt» ' — so tiberschrieb er
seine fiinfte Dresdener Chamisso-Poetikvorlesung 2006 — bemiiht sich
seit iiber zehn Jahren, das Fremde zum Eigenen zu machen und das
Eigene literarisch zu gestalten.

Das Anmuten eines vermeintlich ,autobiographischen’ Schreibens
bei Vertlib rithrt aus der Rezeption seiner Werke her, die der Autor in
seinen Dresdener Poetikvorlesungen zu korrigieren versucht. Natiirlich
speist sich sein Schreiben aus seinen Emigrationserfahrungen und
Familiengeschichten, aus denen er historische Texte entstehen ldsst.
Die personliche Geschichte sowie die Zeitgeschichte verschmelzen zu
Literatur, die exemplarisch ein bedeutendes Phinomen unserer Zeit
thematisiert, das Exil und die Perspsektivierung des Ichs in einer neuen,
unstabilen und fremd wirkenden Wirklichkeit. Die Suche nach dem
Eigenen (Sprache, Ort, Geborgenheit) verlangt die Beantwortung vieler
Fragen, die strikt mit der Selbstbehauptung, d. h. der Selbstfindung
(Identitit) verbunden sind. Vertlibs Methode sei hierfiir die der Selbst-
Er-Findung, die nur im Medium der Literatur moglich ist. Das Bild des
Eigenen wirkt ausgesprochen authentisch, denn Vertlieb konstruiert
seine Geschichten ,wahrheitsgetreu’, narratologisch verstirkt durch
die Ich-Perspektive. Gebrochen wird dieses Bild jedoch durch die
Fiktionalisierung des Geschehens, durch die die Selbst-Findung in Selbst-
Er-Findung umgewandelt werden kann.

UV Vertlib. Spiegel im fremden Wort. Die Erfindung des Lebens aus Literatur.
Dresdener Chamisso-Poetikvorlesungen, 2006. Mit Nachwort von Annette Teufel
und Walter Schmitz sowie einer Bibliographie, Dresden: THELEM, 2007. S. 139.
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Der Ich-Erzdhler verarbeitet in allen seinen Werken das Schicksal
der Emigrantenfamilie. Wenn die Erzihlung Abschiebung ? die Griinde
und Folgen der Emigration aus der Sowjetunion in die USA anspricht,
wird dies von einem kleinen Jungen berichtet, der die Vatersfigur in den
Mittelpunkt stellt. Die Fiktionalitit des Geschehens wird angedeutet durch
die Worte des Erzdhlers: «Im Laufe der Jahre entwarfich Vaters Vergang
enheit und erginzte, was er verschwieg»*. Die Handlung seines nichsten
Romans, Zwischenstationen?, beginnt in den siebziger Jahren in Wien. Der
Protagonist, der spitere Ich-Erzihler, ist sechseinhalb Jahre alt. Zwei
Jahre zuvor sind seine Eltern mit ihm aus der Sowjetunion nach Israel
ausgewandert. Sie sind jedoch, enttduscht vom ,jidischen Heimatland’,
das sie zudem als die ,sechzehnte Sowjetrepublik’ empfunden haben, nach
Osterreich zuriickgekehrt, wo sie erneut mit der Fremdenfeindlichkeit
konfrontiert werden. Uber diese Erfahrungen gibt Vertlib diesmal ein
autobiographisches Zeugnis:

«Die Emigration meiner Eltern, die 1971 ihr Heimatland verlassen
mussten, hatte mehrere Stationen: Israel — Osterreich — Italien —
Osterreich — Niederlande — wieder Israel — wieder Italien — wieder
Osterreich — USA — und schlieBlich endgiiltig Osterreich. Der
Einwanderungsversuchindie USA endete mit Schubhaft und Abschiebung.
Was urspriinglich nur als Ubersiedlung aus der Sowjetunion nach Israel
geplant gewesen ist, entwickelte sich in der Folge zu einer Anzahl weiterer
Emigrationen und Remigrationen, einer mehr als zehn Jahre dauernden
Pendelroute zwischen verschiedenen Exilstationen»°.

Der scheinbar biographische Stoff der Prosawerke Vertlibs fordert vom
Autor strenge literarische Disziplin und die Arbeit am Auflosen des
Personlichen. Die Kontamination der eigenen Erfahrung mit literarischer
Fiktion macht Vertlibs literarisches Werk aus. So schreibt er in seinem
Essay Der subversive Mut zur Naivitdt:

«Soweit die Fiktion als Ergidnzung zu Selbsterlebtem eine symbolische und
allgemein giiltige Dimension besitzt, kann sie, wie ich glaube, zu guter
Literatur werden. Wenn ich beim Schreiben das Gefiihl habe, dass das
Erlebte oder das Erinnerte sowie das Erinnerte, das man nachtréiglich
als Erlebtes wahrnimmt, etwas widerspiegelt, das tiber die eigene Person
hinausgeht, in dem sich also auch andere Menschen spiegeln konnten,
dann kann daraus etwas Wertvolles entstehen. Wenn dies allgemein Giiltige

2 V. Vertlib. Abschiebung. Erzidhlung. Salzburg; Wien: Miiller, 1995.

% Ibid. Abschiebung. S. 56.

* V. Vertlib. Zwischenstationen. Roman. Miinchen: dtv 2005. (Erstausgabe:
Wien: Deuticke 1999.)

> V. Vertlib. Spiegel im fremden Wort. S. 13.
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nicht erreicht wird, bleibt das Schreiben nur eine Art Selbsttherapie fiir
den Verfasser»°.

Vertlibs drei Thesen zum eigenen Schreiben sowie seine
Positionierung im literarischen Kontext lauten: Ob ein Text einen
autobiographischen Hintergrund hat oder nicht, spiele fiir den Leser
keine Rolle; Literatur von Zuwanderern sei keine ,Bereicherung’ der
Literatur des Landes; da es keine ,reinen’ Nationalstaaten gebe, gebe
es auch keine Nationalliteraturen mehr 7. Dieser Radikalismus wendet
sich gegen ein kategorisierendes Schubladendenken von Autoren und
literarischen Phanomenen.

Wiekannmanalso Vladimir Vertlibeinordnen? Hatdasiiberhaupteinen
Sinn? Die Forschung zur Emigrantenliteratur hat in deutschsprachigen
Lindern ein reiches Begriffsinstrumentarium entwickelt, so zum
Beispiel ,deutsche Imigrantenliteratur’, ,interkulturelle Literatur’,
,Zuwandererliteratur’; kulturspezifisch: tiirkisch-deutsche Literatur’,
;srussisch-deutsche Literatur’; oder euphemistisch: ,andere deutsche
Literatur’. Dass der Autor einen anderen als einen deutschen bzw.
osterreichischen kulturellen Hintergrund hat, unterliegt keinem Zweifel.
In seinen Werken sind bereits Themen und Zustinde angedeutet, die sich
mit dem Problem des Anderssein oder der Fremdheit auseinandersetzen.
Zwar schreibt Vertlib auf Deutsch, jedoch bleibt seinen Texten die
Spur der ,Ubersetzung’ aus anderen Kulturkreisen eingeschrieben. So
fungiert der minderjihrige Ich-Erzihler als Ubersetzer fiir seinen Vater
(Verschiebung, Zwischenstationen). Die Erzihlerin Rosa Masur® erzahlt ihre
personliche Geschichte, zugleich aber kommentiert sie die Geschichte des
20. Jahrhunderts. Ihr «besonderes Gedichtnis» ist also sowohl individuell
konzipierte Erinnerung als auch Teil eines Kollektivgeddchtnisses. Rosa
erzahlt auf Russisch, ihre Erinnerungen werden nachher aus dieser
fremden Sprache ins Deutsche, weiterhin aus dem Gesprochenen ins
Geschriebene tibersetzt. Die im Gedéchtnis der Erzdhlerin verwurzelten
Sprachen sind auch das Jiddische und Hebriische, ein Gemisch aus
Polnisch und WeiBirussisch — geographisch verortet im ,Shtedtl
Witschi im  polnisch-russischen Grenzgebiet. Ferner sind es auch
authentische Erinnerungen von Vertlibs GroBmutter, die dem Roman
zugrunde liegen, die jedoch im Textkorper nicht mehr zu erkennen sind.
Dazu schreibt Vertlieb:

5V Vertlib. Der subversive Mut zur Naivitit. Zit. nach: V. Vertlib. Spiegel im
fremden Wort. S. 25.

7 Vgl. V. Vertlib. Die Erfindung des Lebens als Literatur. In: I Vertlib. Spie-
gel im fremden Wort. S. 36—42.

8 Rosa Masur ist die Titelfigur des Romans von Vladimir Vertlib Das besondere
Geddichtnis der Rosa Masur. Munchen: dtv 2007. (Erstausgabe: Wien; Frankfurt
a. M.: Deuticke 2001.)
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«Funfzehn Jahre lang mussten die Kassetten meiner GroBmutter darauf
warten, dass ich mich reif und erfahren genug fiihlte, um sie zu literari-
sieren. Als ich aus Miras Geschichten tatsichlich einen Roman machte,
emanzipierte sich Rosa Masur nach und nach und immer mehr von ihrem
realen Vorbild, wurde zu einer fiktiven Gestalt, zu einer Romanfigur, die
nur mehr bedingt, an manchen Stellen wenig oder nichts mehr, mit mei-
ner GroBmutter gemeinsam hatte. Die Geschichte meiner GroBmutter
[...] 1st darum nicht einfach ,authentisch’, sondern in der Konstruktion
des Romans vielfach gebrochen: durch ihre eigene Perspektive, durch die
Perspektive (und Intention) der Romanfigur Rosa Masur, die diese Ge-
schichte erzdhlt, und durch diejenige des Erzihlers»°.

Ein besonderes Talent zum Geschichtenerzihlen offenbart
sich in Vertlibs Vorliebe zu Details sowie in seiner spannungsreichen
originellen Sprache. Das Schreiben auf Deutsch war fir Vertlib keine
Selbstverstindlichkeit: «Die Struktur der deutschen Sprache war erst zu
erlernen, ihre Nuancen und Doppelbodigkeiten waren zu erahnen» '. Der
Einflussdes Russischen auf Vertlibs ,deutsches Schreiben’istunverkennbar;
es sei «die deutsche Oberfliache, unter der oft, eher unbewusst als gewollt,
Satzbau, Melodie und Idiomatik des Russischen mitschwingen» '
Die Erfahrung der Fremde verstirkt die Wahrnehmung der fremden
Sprache, die einem Exilautor eine einzigartige Distanz verschafft: die
Distanz zu sich selbst sowie zum eigenen Text. Die Erinnerungsarbeit
wie auch die Arbeit an und mit der Sprache bedeuten fiir Vertlib die
Er-Findung einer neuen Identitit, denn er ist darum bestrebt, «Deutsch
nicht mehr ausschlieflich als Sprache der anderen zu erleben, sondern
als einen Teil der eigenen Identitit» '* einzusetzen.

Das markanteste Beispiel der Ich-Findung und Er-Findung in Vertlibs
Prosawerken bietet der Roman Letzter Wunsch '*, in dem die bereits
angesprochenen Themen (das Schicksal der jiidischen Familie sowie Ort-
und Identititssuche eines Emigranten) priasent sind, jedoch in einer ganz
neuen Konstellation. Der Ich-Erzihler Gabriel Salzinger, ein deutscher
Jude, versucht, den letzten Wunsch seines verstorbenen Vaters zu erfiillen.
Der Vater wollte neben seiner Frau auf dem jiidischen Friedhof in der
deutschen Stadt Gigricht begraben werden. Das Begribnis, das der Sohn
nach jiudischem Brauch durchfiithren wollte, wird von der Mitarbeiterin
der Israelitischen Kultusgemeinde unterbrochen. Am Begrébnistag hat sie
ndmlich im jiidischen Gemeindearchiv recherchiert und herausgefunden,

9 V. Vertib. Das gebrochene Bild des Eigenen. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 92.

Y17 Vertlib. Holprigkeiten, Liigen, Neukreationen. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 58.

' Ebenda. S. 59.

2 Ebenda. S. 58.
> Viadimir Vertlib. Letzter Wunsch. Roman. Minchen: dtv 2006. (Erstausga-
be: Wien; Frankfurt a. M.: Deuticke, 2003).
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dass Gabriels Vater nach orthodox-jidischem Recht kein Jude gewesen ist,
da seine GroBmutter miuitterlicherseits Christin war, auch wenn sie bereits
1933 in der reformierten jiidischen Gemeinde zum Judentum konvertiert
sei. Entsprechend durfte der verstorbene Vater, der Sohn einer Nicht-
Judin, nicht auf dem jiidischen Friedhof begraben werden. Der Sohn,
der sich als unglidubig definiert, jedoch den Wunsch des Vaters unbedingt
erfiillen will, tritt einen absurden Kampf um das Recht seines Vaters an,
im Grab neben seiner Frau ruhen zu diirfen. Alle Mittel werden in Gang
gesetzt: die Gesprache mit Vorstandsmitgliedern der Kultusgemeinde
und mit dem orthodoxen Rabbiner fithren jedoch nicht zum erwiinschten
Ergebnis. Salzinger wendet sich an die Offentlichkeit. Der Chefredakteur
der Gigrichter Tageszeitung will eine Konfliktsituation mit den
Juden vermeiden und schickt deshalb den verzweitelten Gabriel in das
Rundfunkstudio. Die groteske Radiosendung offenbart jedoch nur
den versteckten und offenen Antisemitismus der Deutschen sowie ihre
unreflektierte, durch Medien geprigte tagespolitische Wahrnehmung.
Eine Losung muss jedoch gefunden werden. Die Schlussszene der
Bestattung des Vaters und die ,Grabrede’ des Sohnes geben ein Fazit
des Ideengehalts des Romans:

«Verzeih mirl», sage ich. «Verzeih mir, dass ich deinen letzten Wunsch
nicht erfiillen konnte. Ich habe es versucht, leider vergeblich. Aber ich
weil}, wie sehr du das Meer geliebt hast. [...] Die Erde hat dir kein Glick
gebracht. Nicht die deines Geburtslandes, nicht jene von Erez Israel oder
die geweihte Erde, in der Mutter liegt. Ich hofte, ich handle in deinem
Sinne, wenn ich das Meer zu deinem Friedhof mache, deinem Haus des
Lebens. Verzeih mir bitte, dass ich deinen Koérper heimlich in der Nacht
entwenden musste, aber Seebestattungen sind nur nach Eindscherung
erlaubt, und du wirst verstehen, dass ich dich nach allem, was unserer
Familie und anderen Juden angetan worden ist, nach Auschwitz und
Treblinka, in keinem Krematorium verbrennen lassen wollte» 4.

Letzter Wunsch, ein Roman, der nur ansatzweise autobiographischen
Stoff beinhaltet, ist gleichzeitig ausgesprochen personlich. Der Ich-
Erzihler Gabriel Salzinger muss sich mit der leidvollen Geschichte
des judischen Volkes, mit der Geschichte seiner jidischen Familie
auseinandersetzen, um durch das misslungene Begribnis seines Vaters zu
erkennen, dass weder der Vater noch er selbst ,richtige’ Juden sind. Der
Autor Vertlib schrieb tiber die identitétstiftende Rolle der Geschichte: «Die
Beschiftigung mit Geschichte ist immer eine Auseinandersetzung mit der
Frage von Zugehorigkeit» °. Die Zeit der Handlung des Romans macht
knapp eine Woche aus: vom letzten Besuch des Vaters, seinem Tod durch
Herzinfarkt, bis zum gescheiterten und dann vollzogenen Begribnis.

1 Vertlib. Letzter Wunsch. Miinchen: dtv 2006. S. 381—382.
51 Vertib. Das gebrochene Bild des Eigenen. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 112.
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Die erzdhlte Zeit hingegen umfasst die Familiengeschichte von vier
Generationen, tber die Gabriel in diesen Tagen reflektiert. Wie im
Kaleidoskop wechseln die briichigen Episoden der Familiengeschichte.
Das Jetzt bleibt ein, Provisorium’, ,Zeit des Ubergangs’, was auf eine
doppelte Weise zu verstehen ist: als Menschenleben im Allgemeinen und
als beinahe angehaltene Zeit, versinnbildlicht in der stehen gebliebenen
Uhr des Protagonisten, der innerhalb der Trauerwoche seine
Familiengeschichte hinterfragt, um den Weg zu sich selbst zu finden.

Gabriels Leben ist durch verschiedene Traumata gekennzeichnet: er
hat Angst, das Rauchen aufzugeben, weil ihm dann nichts mehr den Weg
zu seinem Innersten versperre '. Seit der Scheidung hat er Angst, sich
an jemanden zu binden, er lebt zurtickgezogen, die mysteriose Freundin
«kommt lediglich jeden zweiten Montag [...] gegen Mittag und fihrt
um vier Uhr wieder ab» 7. Gabriel hat sie noch niemals zu Hause besucht,
was er folgendermaflen erklart: «Das ist ihre Welt. Sie geht mich nichts
an» '"®. Mit seinen Arbeitskollegen im Statistikamt hat er kein einziges
«personliches Gesprich gefithrt» . Als sein Vater stirbt, ist er selbst nicht
fahig, die notige Zahl von Trauernden fiir den Minjan zu finden. Er ist,
wie er sagt, noch nicht einmal sicher, ob er zehn nichtjidische Freunde,
Minner wie Frauen, zum Begribnis einladen werde . Gabriels Ich ist
gespalten, briichig, manchmal erkennt er sich selbst nicht, besonders in
Momenten, in denen die Wirklichkeit ihn tberwaltigt. Angesichts der
fatalen Verkiindung von Frau Tobin aus der Israelitischen Gemeinde
entfremdet er sich selbst: «Es kommt mir vor, als wire ich ein anderer.
Fir wenige Augenblicke kehre ich in meinen Koérper zurick und bin
sogleich wieder ein Fremder, der die Szene aus grofler Distanz durch ein
Fernglas beobachtet» *'.

Der Versager Gabriel fiihlt sich paradoxerweise viel stirker, als er
zum Vollstrecker des viterlichen Wunsches wird. Er ist imstande, mit
dem Rabbiner, dem Prisidenten der jidischen, thoratreuen Gemeinde
zu debattieren, und als das nichts fruchtet, fasst er Mut, sich an die
Oftentlichkeit zu wenden. Das Ich des Sohnes nihert sich stufenweise
dem Vater. Es geht einen Weg von der &duBleren Ahnlichkeit bis
zur Verschmelzung mit dessen Identitit. Zu Beginn dieser Metamorphose
dachte Gabriel:

«Ich werde Vater nicht nur duBerlich immer dhnlicher, dieses Aussehen,
das gemeinhin als jidisch bezeichnet wird, Gesichtsziige, die ein wenig an
die des israelischen AuBBenministers Shimon Peres erinnern. [...] Ich sitze
wie er im Stuhl [...]. Ich spreche wie er [...]. Ich bestelle sogar den Kaffee

6 Vgl.: V. Vertlib. Letzter Wunsch. S. 278.
17 Ebenda. S. 83.

18 Ebenda.

19 Ebenda. S. 81.

2 Vel.: Ebenda. S. 61.

2l Ebenda. S. 150.
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wie er — mit erhobener Hand und ausgestrecktem Zeigefinger, wie in der
Schule» %,

Eine weitere Stufe dieser Anniherung ist die Verwechslung als optische
Tauschung: der Sohn wird zum Spiegelbild des Vaters: «Je dunkler es
wird, desto deutlicher kann ich mein Spiegelbild in der Fensterscheibe
erkennen. Je linger ich es anschaue, desto klarer treten Vaters
Gesichtsztige hervor» #. Letztlich verschmelzen beide, wobei der Sohn
bekennt: «Tief'in meinem Inneren lacht mein Vater»**. Diese personliche
Perspektive des Weiterlebens als Projektion der Fortsetzung der
Familiengeschichte durch den Sohn wird aber abrupt gebrochen: «Jetzt
bin ich froh, dass so viel von ithm in mir weiterlebt. Ich bin der letzte
Salzinger. Vaters Eigenheiten und die Erinnerung an ihn werden mit mir
sterben» #*. Die Ich-Instanz entwirft somit ein doppeltes Ende; der Tod
des Ich versinnbildlicht somit das Ende der Erinnerung an den Vater, in
dem seine eigene Selbstreflexivitat fokussiert wird, und dariiber hinaus
bedeutet er das Ende der Geschichte — der erzihlten Familiengeschichte.
Das reflektierende Ich des Autors steht seiner fiktiven Ich-Figur nahe,
so Vertlib in seinen Poetikvorlesungen: «In der Selbsttiuschung, vollig
distanziert zu sein, ja, wie viele Kollegen glauben, beim Schreiben
sein eigenes Ich vergessen zu konnen, meldet sich das Ich mit seiner
Betroffenheit umso vehementer zurtick [...]»?°. Der Autor gesteht an einer
anderen Stelle, dass die literarischen Selbstinszenierungen mittels Ironie
oder (angemessener) Distanz «neue Anteile der eigenen Personlichkeit
aktiviere» .

Vertlibs  Geschichten kann man als Entwurf der Geschichte
des europidischen Judentums betrachten. Laut Paul Ricoeur ist
das Individuum

«von Anfang an ,in Geschichten verstrickt’, nicht nur in dem passiven
Sinne, dass e [s] immer schon in der Tradition narrativer Strukturen und
Regeln sowie den fiktiven Erzdhlungen seiner Kultur steht, sondern indem
e [s] diese auch aktiv auf sich selbst appliziert und neu gestaltet. Damit
stellt sich Identitét als ein dynamischer, poietischer Prozess dar; Identitét ist
nicht einfach als eine Reihe von identifizierten Eigenschaften und auch
nicht als eine Ansammlung abgeschlossener Geschichten zu betrachten,
sondern sie muss in stindig neuen Refigurationen der Lebensgeschichte
erarbeitet werden» #*.

2 Ebenda. S. 116.
2 Fbenda. S. 117.
2t Fbenda. S. 213.
> Ebenda. S. 116.
© V. Vertlib. Der subversive Mut zur Naivitit. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 123.
27 Ebenda. S. 124.
¥ Vel. Paul Ricoeur. Zeit und Erzihlung, 1II: Die erzihlte Zeit. Aus dem
Franz. von Andreas Knop. Miinchen, 1991. S. 396. Zit. nach: Bettina Bawmgdrtel.

ro

o

o



222 Alina Kuzborska

Annette Teufel und Walter Schmitz betrachten Vertlibs Beziehung
zur Geschichte, auch zu seiner Familiengeschichte, als typisch fir die
Literatur der ,zweiten Generation’ nach der Shoah, die seit den neunziger
Jahren besonders kenntlich geworden sei *. Gabriel wire in dieser
Hinsicht der Vertreter der dritten Generation nach der Shoah, denn
seine GroBeltern wurden in einem KZ ermordet. Zugleich ist er sowohl
ein Opfer- als auch ein Téterkind: Sein Vater hat den Krieg in Paldstina
tiberlebt, hat aber als israelischer Soldat gegen Moslems gekampft.

An eine enge Verkniipfung von Vatergeschichte’ als Familiengeschichte
mit der interpersonell aufgefassten Geschichte des Judentums erinnert
das bereits angefiithrte Zitat: «Im Laufe der Jahre entwarf ich Vaters
Vergangenheit und ergdnzte, was er verschwieg» — so Vertlib in seiner
ersten Erzihlung Abschiebung® . Nicht zufillig wird der Vater, nicht
die Mutter zum Inbegriff der judischen Identitit des Sohnes, weil die
Mutterfigur eine stirkere Affinitit zur jiidischen religivsen Gemeinschaft
hatte. Gabriel definierte sich immer als Jude: als einziger Jude in der
Klasse wurde er mit besonderer Vorsicht betrachtet, er wurde sogar von
einem Madchen dafiir geliebt. Nach vielen Jahren, in der Trauerwoche,
fragt Gabriel seine Jugendliebe Ute: «Was hast du mehr an mir geliebt?
Den Juden oder mich selbst?» *'. Die Antwort darauf bekriftigte
die interpersonelle Wahrnehmung seiner Identitit: «Vielleicht liebte ich
dich, weil du Jude bist. Aber dein Judischsein bist du. Es ist ein Teil und
nicht etwas auBerhalb von dir»*2.

Die doppelte Identitit Gabriels offenbart sich in den Szenen seiner
Panikattacken, wihrend derer er sich selbst nicht mehr erkennt.
Gabriels Ich ist gleichzeitig ,ein Anderer’. Er sieht sein Spiegelbild, das
sich anders verhdlt als sein Original: «<Mein Spiegelbild lichelte mich
an, obwohl mein Gesicht starr vor Schreck war» **. In diesen Momenten
pflegte Gabriel ,sich frei zu laufen’, wenn auch Vaters Worte ihn mahnten,
dass man vor den eigenen Gefiihlen nicht davon laufen kann.

Gabriel ist ein suchender Mensch. Dazu gehort auch die Suche nach
dem idealen Ort. Zum Studium geht er nach Wien, wo er auch zu arbeiten
beginnt. Unter vielen Griinden, warum er sich eigentlich gliicklich fithlen
sollte, gibt er ein Plidoyer fir Osterreich:

«Ich mag den Ort, an dem ich lebe. Es gibt kein Land, in dem es von
groBerem Vorteil wire, Jude, und gleichzeitig Deutscher zu sein, als

Das perspektivierte Ich. Ich-Identitit und interpersonelle und interkulturelle
Wahrnehmung in ausgewihlten Romanen der deutschsprachigen Gegenwartsli-
teratur, Kénigshausen & Neumann: Wiirzburg, 2000, hier S. 126.

2 Vel.: Annette Teufel, Walter Schmitz. Wahrheit und subversives Gedicht-
nis. Die Geschichte (n) von Vladimir Vertlib. In: I/ Verilib. Spiegel im fremden
Wort. S. 214 ff.

30 Viadimir Verlib. Abschiebung. S. 56 (wie Anm. 3).

' Vladimir Vertlib. Letzter Wunsch. S. 332.
2 Ebenda. S. 332.
% Ebenda. S. 282.
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Osterreich. Sehen sie in dir den Piefke, erinnerst du sie daran, dass du
Jude bist. Kommen sie dir mit antijiidischen Vorurteilen, kehrst du den
PreuBlen hervor. Inzwischen beherrsche ich dieses Doppelspiel virtuos, ja
es bereitet mir sogar Vergniigen [...]»*.

Obwohl es ihm in Osterreich ziemlich gut geht und er gesteht, er
habe kein Recht, ungliicklich zu sein, stellt er sich die Frage: «<Warum
erschrecke ich vor meinem eigenen Spiegelbild?» *. Er beschliet also,
nach Gigricht zu gehen. Die Seebestattung des Vaters findet in Holland
statt. Das war die nédchste Station Gabriels: « [...] das erste Mal seit langer
Zeit habe ich das Gefiihl, ganz bei mir zu sein» .

Fir die Er-Findung seiner judischen Identitit bedarf der Autor des
breiteren Panoramas des jiidischen Schicksals. In Das besondere Geddichtnis
der Rosa Masur stellt Vertlib die Geschichte des osteuropaischen Judentums
dar. Rosa Masur erzdhlt von ihrem Leben dem Publikum im Westen. Letzter
Wunsch hingegen ist eine Projektion des westeuropdischen Judentums.
Die beiden Gemeinschaften vereint die gemeinsame Tradition, die in den
Familiengeschichten wurzelt. Dass die religiosen Bindungen zwischen
den beiden keine entscheidende Rolle spielen, zeigt die Verdrgerung der
Westjuden, die die Emigranten aus der Sowjetunion fiir keine ,richtigen’
Juden halten. Nicht zufillig erscheint die vierundneunzigjihrige Rosa
Masur noch einmal im Roman Letzter Wunsch. Im Vorraum der Synagoge
findet das Gesprich zwischen Gabriel und Rosa Masur statt. Die beiden
nehmen nicht am Gottesdienst teil. Rosa stellt dem verzweifelten
Gabriel eine entscheidende Frage: «Was wollen Sie in erster Linie sein?
Ein Mensch oder ein braver ]ude?»ﬂ”. Das hat Gabriel geholfen, die
Entscheidung zu treffen, sich an die Offentlichkeit zu wenden, d. h. sich
fiir das Menschliche einzusetzen.

Die Schliisselgestalt fiir den Entwurf der literarisierten Rosa-Figur im
Roman Das besondere Geddchinis der Rosa Masur war Verlibs GroBmutter:
«Mira (oder Mirijam), meine GroBmutter miitterlicherseits, ist fiir mich in
den ersten Lebensjahren die wichtigste Bezugsperson gewesen. Als meine
Eltern und ich Russland verliefen, habe ich sehr darunter gelitten, dass
sie nicht mehr in meiner Nihe war. Die Emigration war eine Vertreibung
aus dem Paradies der Groffamilie» **.

Die alte Frau, die wegen der besseren Zukunft ihrer Familie
nach Deutschland, in die Stadt Gigricht, gekommen ist, soll fiir das
Jubilaumsbuch der Stadt ihre Lebensgeschichte erzihlen. Das Honorar
fir die Mitarbeit an dem Buch kommt gerade recht, denn sie will
damit den Lebenstraum ihres Sohnes Kostik bestreiten. Rosa Masur
erinnert sich an einzelne Lebensepisoden. Die erzihlte Geschichte hat

3 Ebenda. S. 284.
% FEbenda. S. 284.
% Ebenda. S. 382.
% Ebenda. S. 258.
38 V. Vertlib. Spiegel im fremden Wort. S. 72.
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eine Rahmenhandlung, die 1999 spielt. Den Hauptteil bilden jedoch
Episoden, die ein halbes Jahrhundert umspannen: den Zeitraum von
1910 bis 1953. Rosa erinnert sich: an Schmuggler, Menschenfresser
und Hexen, Antisemiten und Biirokraten, an den jtudischen Flichtling
Gebels, der 1941 fiir einen Verwandten von Reichspropagandaminister
Goebbels gehalten wird, was ihm beinahe sein Leben gekostet hat, an
den fehlenden Buchstaben in einer Hausiibung — der Ubersetzung
eines Textes ins Deutsche, die von Rosa, der ausgebildeten Germanistin
und Ubersetzerin aus dem Deutschen, in einem Verlag Gberpriift und
doch nicht bemerkt wurde. Dieser fehlende Buchstabe «R» im Wort
Stalingrad brachte Kostik ins Gefingnis, denn «Stalingad» wurde als
gezielte Sabotage gedeutet. Rosa erinnert sich an Stalin, mit dem sie eine
ganz besondere Geschichte verbindet. Sie erinnert sich an Zeit, Ort und
Menschen, an ein Stidtl — Witschi im polnisch-russischen Grenzgebiet,
in dem Rosa aufwichst — die Pogrome wihrend des Burgerkriegs, die
Stadt Leningrad in der Aufbauphase des Kommunismus, den politischen
Terror der dreifliger Jahre, die Leningrader Blockade im Zweiten
Weltkrieg und Stalins Judenverfolgung. Dieses ergreifende russisch-
judische Frauenschicksal wird narratologisch durch die Schilderung
des oft absurden Immigrantenalltags in Deutschland der Gegenwart
durchbrochen.

In diesem zweifelsohne historischen Roman ist Vertlib ein Vermittler
der russischen Geschichte, die im Westen weiniger bekannt ist. Uber
die schicksalstrichtige Leningrader Blockade wihrend des Zweiten
Weltkriegs gibt der Autor in seinem Essay Schicksalsbilanz folgendes
Zeugnis ab:

«Die Stadt Leningrad wurde vom September 1941 bis Janner 1944 von
der Deutschen Wehrmacht belagert. Dem Hunger, der Kilte und dem
regelmiBigen Artilleriebeschuss fiel etwa eine Million Zivilisten zum Opfer.
Allein in Leningrad waren mehr zivile Tote zu beklagen als im gesamten
“GroBdeutschen Reich”, England oder Japan als Folge des Bombenkrieges.
Nun sind Vergleiche dieser Art natiirlich sinnlos, da die Gesamtzahl der
Toten das Einzelschicksal weder tragischer noch weniger tragisch macht.
Was jedoch erstaunt, ist die Tatsache, dass von dieser Episode des NS-
Vernichtungskrieges in Osterreich und Deutschland kaum jemand etwas
gehort zu haben scheint. Auschwitz, die Wannsee-Konferenz, Warschau,
Stalingrad, Dresden oder Hiroschima stehen im kollektiven Bewusstsein
fiir Rassenwahn, Massenmord, sinnlose Zerstorung und das Grauen des
Krieges. Leningrad hingegen bringt man hierzulande allenfalls mit der
Oktoberrevolution in Verbindung»*.

Das Schreiben in der Sprache der Wahlheimat — oder besser der
Heimat, die einem zuteil wurde, — ist Phinomen des ausgehenden 20.

39V Vertlieb. Spiegel im fremden Wort. S. 87.
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Jahrhunderts. Die polnische oder russische Emigrantenliteratur — sei
sie in Frankreich oder in den USA entstanden — ist im sprachlichen sowie
geistigen Sinne polnische oder russische Literatur geblieben (Ausnahmen:
Vladimir Nabokov, Joseph Conrad). Der Wechsel der Sprache zugunsten
des Deutschen kannimdeutschsprachigen Raumnichtwieinden USAoder
England mit postkolonialen Konzepten erklart werden. Heutzutage ist
die deutsche Emigrantenliteratur ein Bestandteil der deutschsprachigen
Literaturszene. Fiir Vertlib ist es eine Selbstverstindlichkeit, eine Norm,
jedoch mit einem Vorbehalt — es gibt keine reinen Nationalliteraturen
mehr, genauso wie es auch keine reinen Nationalstaaten gibt. Jedoch kann
man Vertlibs Prosa kaum als «intrakulturelle» 6sterreichische Literatur
bezeichnen, esist eher eine interkulturelle deutsprachige Literatur. Neben
der doppelt codierten Fremdheit — der Sprache sowie des Ortes —
scheinen die einzig vertrauten Elemente des Schaffens von Vertlib seine
Geschichten zu sein, die er seinen mundlich uberlieferten und erlebten
Familienchroniken entnimmt.

Im vorliegenden Beitrag wurde der Versuch unternommen, die
autofiktionale Perspektivierung des Ich von Vladimir Vertlib, die in
der Familiengeschichte sowie der Geschichte Mitteleuropas wurzelt,
darzustellen — als deutschsprachiger Schriftsteller, als Emigrant und
Remigrant, als Jude ohne Glauben und letztlich als Sprachasylant.



AHMHI'BUCTHEKA

NORBERT RICHARD WOLF
(Wiirzburg)

GROBE UND KLEINE GRENZEN DER SPRACHE
UND IN DER SPRACHE '

Das deutsche Wort Grenze ist ein ,Grenzgidnger®. Ein ,Grenzgéinger" ist
nach Wahrigs ,Deutschem Worterbuch® entweder ein «im Grenzgebiet
wohnender Arbeiter oder Angestellter, der seine Arbeitsstiatte im Nach-
barland hat» oder ein «Grenzbewohner, der andere heimlich tiber die
Grenze bringt»?. Da Worter selten Artgenossen irgendwohin bringen, vor
allem nicht «tiber die Grenze», dirfen wir annehmen, dass in meinem
ersten Satz «Das deutsche Wort Grenze ist ein ,Grenzgianger‘> wohl die
erste Bedeutung aus Wahrig aktualisiert wird: Das Wort Grenze stammt
aus einer anderen Sprache und hat in der ,gastgebenden’ Sprache zu ar-
beiten begonnen, d. h. dass das Wort wichtige Funktionen im deutschen
Wortschatz wahrnimmt.

Das Wort Grenze zeigt uns zudem eindrucksvoll, dass Grenzen tber-
wunden werden konnen. Es ist bekannt, dass das Wort Grenze eine Ent-
lehnung aus dem Slawischen ist: Im Russischen lautet das Wort epanuya,
im Polnischen ebenfalls granica, im Tschechischen hranice. Aus der Form
granica, wie sie etwa im Russischen und Polnischen begegnet, ist leicht
zu rekonstruieren, wie aus dem slawischen Etymon die mittelhochdeut-
sche Form greniz(e) entstanden ist: Das ¢ in der ersten Silbe wird durch
das nachfolgende ¢ zu ¢ umgelautet; die auslautende @ unterliegen der
Nebensilbenabschwichung.

In den althochdeutschen literarischen Texten ist ,Grenze‘ noch nicht
uberliefert. M. Lexers ,Mittelhochdeutsches Handworterbuch® bucht das

' Aus der Begriifung am 09.10.2008 im Plenum: «Illecroit cbe3s poccuiic-
KHUX I'€PMAHUCTOB IOCBAIAETCA T€HEPAABHOU Teme [ panuya 6 A3vike, numepamy-
pe u nayxe®. IlpuHAB pellleHHe HU3ydaTh FepMAHUCTUKY H 3aHHUMATbCHA HAYKOH O
HEMEITKOM A3bIKE, AUTEpPAType U KYABTYPE, BB BCE, JOPOTHE KOANETH, IPUHAAH
pelnieHne mpeojoAeBaTh rpanuIisl. MTak, Ha 9TOT pa3 Mbl cobparnucs B Camape,
9TOOBI IIOZEAUTBCSA C BAMH OIBITOM IIPEOAOACHHA TPAHHUL] U IIPOBECTU JUCKYC-
cuH Ha 3Ty TeMy. K caacTpio, A4 IPEOJOACHUA 9THX I'PAHUI] HE HY’KHO HUKAKUX
BM3, TEM HE MEHEE MOKHO CKa3aTh, YTO IIPH IEPEXOJ€ TAKUX I'PAHUI] BCETJa
BCTpEYAeIIb YTO-TO HOBOE, HE3HAKOMOE, 4 TAK/Ke CTAPbIX U HOBBIX Apy3ei. Ilo-
9TOMY HaIlli IIPEOJOAECHUSA TPAHHUI] IIOCTOAHHO 4al0T HaM HOBBII OIBIT, OHH He-
OOBIYAITHO HHTEPECHBI U JOCTABASIOT MHOTO Y/JOBOABCTBUSI».

? Wahrig. Deutsches Worterbuch. CD-ROM-Ausgabe. Giitersloh / Miinchen,
2007.
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Wort in Rechtstexten und Urkunden aus Bohmen und Schlesien?, also
aus zweisprachigen deutsch-slawischen Regionen. Es bestitigt sich aufs
Neue, dass solche Entlehnungen Zweisprachigkeit voraussetzen. Nur ne-
benbei sei erwidhnt, dass das dltere mittelhochdeutsche Worterbuch von
Benecke / Miiller / Zarncke das Stichwort ,Grenze‘ nicht enthilt.

Das Grimm’sche Worterbuch nimmt an, dass das Wort Grenze «<um
die Mitte des 13. Jhs. im Deutschordenslande iibernommen wurde»*,
also ebenfalls in einem zweisprachigen Gebiet. Des Weiteren wird hier
vermerkt:

erst im laufe des 16. jhs. hat sich grenze allgemeine litterarische geltung
errungen, nicht zuletzt durch den einflusz LUTHERS, der geradezu eine
vorliebe fiir das wort hat. es lohnt, seinen sprachgebrauch mit dem ande-
rer bibeliibersetzungen zu vergleichen: da mit sie ire grentze weiter machten
Amos 1, 13

Demgegeniiber haben die oberdeutschen Ubersetzungen noch das
alte Wort:

eie landsmarck ausz zi braiten ECK bibel (Ingolstadt 1550); ire landmarchen
Zurcher bibel.

Dass Luther das ,neue’ Wort verwendet, diirfte zunichst seinen Grund
in der Sprachgeographie haben: Luther stammt aus dem ostmitteldeut-
schen Sprachgebiet, das ja den zweisprachigen deutsch-slawischen Ge-
biet sehr nahe lag. Man kann sagen, dass die meisten Entlehnungen aus
dem Westslawischen iiber das Ostmitteldeutsche in die deutsche Spra-
che gekommen sind. Das etymologische Worterbuch von Kluge / Seebold
liefert eine weitere Erklarung fiir die Ubernahme bzw. Verbreitung des
Lehnworts:

«Seine Aufnahme in die Hochsprache verdankt das Wort dem Gebrauch
durch Luther. Das alte Wort Mark bedeutet eher ,Grenzgebiet’ und pafite
deshalb nicht mehr zu den moderneren Vorstellungen einer Grenze»’.

Das hier erwihnte alte Wort Mark hat auch eine Grenze iiberschritten,
allerdings vom Germanischen ins Lateinische, wo es im 7. Jahrhundert in
der Form marca begegnet. Es handelt sich um ein germanisches Wort, das

* Lexer Maithias. Mittelhochdeutsches Handworterbuch. Bd. 1. Leipzig, 1872,
S.1079.

* Deutsches Worterbuch. Elektronische Ausgabe der Erstbearbeitung von J. und
W. Grimm. Frankfurt a. M., 2004.

> Kluge F.  Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. 24. Aufl.
von E. Seebold. CD-ROM-Ausgabe. Berlin.
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in den alten germanischen Dialekten (Gotisch, Altnordisch, Altenglisch)
und in den historischen Sprachstufen des Deutschen begegnet®.

Im althochdeutschen ,Georgslied‘, das moglicherweise im 9. Jahrhun-
dert entstanden und um 1100 in eine Handschrift des Evangelienbuchs
Otfrids von WeiBlenburg eingetragen worden ist, lauten die ersten beiden
Verse (in den Versen 1 und 3 steht die Rekonstruktion von W. Habrichs,
in den Zeilen 2 und 4 der handschriftliche Wortlaut)’:

GORIO fhuor ce malo . mit mikilemo herio.
[georio fuor zemalo mit mikilemo ehrigo]
fhone dhero marko . mit mikilemo fholko.
[fo ne | dero mahrko mit mikilemo fholko]

H. Mettke tibersetzt diese Verse ins Neuhochdeutsche®:

Georg zog mit einem michtigen Heer zu Gericht,
aus dem Land begab er sich mit einer groen Kriegerschar

Es ergibt sich aus dem Kontext und auch aus unserer Geschichts-
kenntnis, dass hier nicht eine Grenzlinie, sondern nur ein Gebiet gemeint
sein kann.

Im ,Muspilli’, dem Fragment eines Gedichts tiber Endzeit und Weltge-
richt aus dem letzten Drittel des 9. Jahrhunderts, ist zu lesen®:

uuar ist denne diu marha, dar man dar eo mit sinen
magon piehc?

diu marha ist farprunnan, diu sela stet pidungan,

ni uueiz mit uuiu puaze: so verit si za uuize.

Wiederum die Ubersetzung H.Mettkes'”:

wo ist dann das Gebiet, auf dem man je [in Verbindung]
mit seinen Verwandten kdmpfte?
Das Land ist verbrannt, die Seele steht bezwungen,
sie weill nicht, womit sie etwas gutmachen kann, so fihrt
sie zur Holle.

Hier im ,Muspilli‘ spielt die Bedeutungskomponenten ,Grenze* tiber-
haupt keine Rolle mehr.

5 Ibid.
7 URL 1: www.hs-augsburg.de / ~Harsch / germanica / Georgslied (15.09.08).
8 Mettke H. Alteste deutsche Dichtung und Prosa. Leipzig, 1982. S. 242.
9 Braune W. Althochdeutsches Lesebuch. 14. Aufl. von E. A. Ebbinghaus. Tt-
bingen, 1965. S. 87.

10 Mettke H. Alteste deutsche Dichtung und Prosa. Leipzig, 1982. S. 161.
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Das Wort ,Mark’ begegnet schon im Titel der beiden Wiirzburger
Markbeschreibungen’, die sich auf einen Grenzgang im Jahre 779 bezie-
hen. Die zweite Wiirzburger Markbeschreibung’, die in der Volkssprache
und im Stil eines Protokolls abgefasst ist, hat in der Handschrift die Uber-
schrift (vgl. auch W.Braune 1965'"): MARCHIA AD WIRZIBURG.

Dann beginnt als Text:

In Rabanesbrunnon, nidarun halba Uuirziburg, ostarun halba MQines,
[Beim Rabansbrunnen unterhalb Wiirzburgs, 6stlich des Mains; Uberset-
zung nach H. D. Schlosser'?]

Und am Ende dieses Textes hei3t es dann:

So sagant, daz so si Uuirziburgo marcha unte Heitingesveldono unte que-
dent, daz in dero marchu si ieguuedar, i6h chirihsahha sancti Kilianes i6h
frono i6h friero Franchono erbi.

[Man sagt, dass so das Gebiet Wiirzburgs und Heidingsfelds sei, und man
sagt, dass in diesem Gebiet sowohl Kirchengut des hl. Kilian als auch Erb-
gut von Franken des Herren- und Freienstandes liege.]

Auch die ,Markbeschreibung® versteht sich letztlich nicht als Grenz-,
sondern als Gebietsbeschreibung.

SchlieBlich sei noch die althochdeutsche Tatian‘-Bilingue erwihnt, die
um 830 im Kloster Fulda entstanden ist. In diesem Text kommt das alt-
hochdeutsche Substantiv marca dreimal vor, und zwar immer als Entspre-
chung der lateinischen Pluralform fines (Beispiele aus A. Masser'?)

et iterum exiens de finibus tyri. inti abur uz gangenti fon marcun tyri
uenit per sidonem ad mare gali- quam thuruh sidonem zemo seuue
leae. galilee

inter medios fines decapoleos untar mitta marca zehen burgo
Iratus est ualde, & mittens occidit balg sih harto, Inti sententi arsluog
omnes pueros qui erant alle thie knehta thie thar utiarun
In bethleem.’& in omnibus finibus In bethleem.” Inti In allen Ira
eius.’ marcon’

In allen drei Fillen wird auch das deutsche Substantiv im Plural ver-
wendet, wohl als Entsprechung zu Pluralform des lateinischen Ausgangs-

' Braune W. Althochdeutsches Lesebuch. 14. Aufl. von E. A. Ebbinghaus. T-
bingen, 1965. S. 7f.

12 Schlosser H. Althochdeutsche Literatur. Frankfurt a. M., 1970. (=Fischer
Biicherei 6036). S. 303.

3 Masser A. Die lateinisch-althochdeutsche Tatianbilingue Stiftsbibliothek
St. Gallen Cod 56. Gottingen, 1994 (=Studien zum Althochdeutschen 25),
Fol. 130 und 41.
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textes. Und der Plural von finis wird schon im klassischen Latein metony-
misch in der Bedeutung ,Gebiet, Land‘ verwendet (vgl. Stowasser'?, s. v.
finis). Luther tibersetzt 1545 dann diese beiden Stellen mit dem ,neuen’
Wort':

VND da er wider ausgieng von den grentzen Tyri vnd Sidon / kam er an
das Galileische meer / mitten vnter die grentze der zehen Stedte. (Mk
7,31)

Vnd schicket aus / vnd lies alle Kinder zu Bethlehem t6dten / vnd an jren
gantzen Grentzen. (Mt 2,16)

M.Luther also tibernimmt die Metonymie des antiken Textes, und er
wird angenommen haben, dass dieser Wortlaut auch verstanden worden
ist. Demgegeniiber lauten diese beiden Textstellen in der revidierten Fas-
sung von 19121

Und da er wieder ausging aus der Gegend von Tyrus und Sidon, kam er
an das Galildische Meer, mitten in das Gebiet der zehn Stidte. (Mk 7,31)
Da Herodes nun sah, daf} er von den Weisen betrogen war, ward er sehr
zornig und schickte aus und lief alle Kinder zu Bethlehem téten und an
seinen ganzen Grenzen. (Mt 2,16)

In der Textstelle aus dem Markus-Evangelium verwenden die Reviso-
ren die Worter Gegend und Gebiet; in der Matthdus-Stelle hingegen blei-
ben sie beim tiberkommenen Wortlaut, riskieren dabei moglicherweise,
dass die Textstelle nicht vollstindig verstanden wird.

Bevor wir diesen Befund interpretieren, sei noch ein Blick auf das
Mittelhochdeutsche geworfen: in der vierten Aventiure des ,Nibelungen-
liedes’, die vom Sachsenfeldzug handelt, heilit es'”:

Si kémen af die marke (177,1),
was H. Brackert' folgendermafen iibersetzt:

Sie erreichten die Landesgrenze.

4 Stowasser. Der kleine Stowasser. Lateinisch-deutsches Schulwérterbuch.
Wien, 1980. S. 186.

5 Luther. Die Luther-Bibel. Originalausgabe 1545 und revidierte Fassung
1912. CD-ROM-Ausgabe. Berlin, 2000 (Digitale Bibliothek 29).

16 Ibid.

17" Nibelungenlied. Das Nibelungenlied. Nach der Ausgabe von K. Bartsch hg.
von H. de Boor. 16. Auf. Wiesbaden, 1961. 3

' Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutscher Text und Ubertragung. Hg.
und iibers. von H. Brackert. 2 Bde. Frankfurt, 1973 (=Fischer Taschenbuch
6038/ 39).
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Allerdings heifit es in Strophe 739:

Si kémen in drin wochen geriten in daz lant

ze Nibelunges biirge, dar waren sie gesant.

ze Norweage in der marke da funden si den degen.

In der Ubersetzung H. Brackerts: «So gelangten sie auf ihren Pferden
in drei Wochen in das Land und zur Nibelungenburg, wohin sie geschickt
worden waren. In Norwegen, an der Grenze trafen sie auf Siegfried».

Die Ubersetzung H.Brackerts scheint mir den gemeinten Sachverhalt
nicht ganz zu treffen. SchlieBlich heifit es im mittelhochdeutschen Ori-
ginal in der marke, sodass wir uns die marke wohl als grolere Fliche vor-
stellen und diese Stelle mit «grenzland»'? wiedergeben miissen. Auf die-
se Weise sind nahezu alle Belege im ,Nibelungenlied® zu verstehen (vgl.
Bartsch?):

welt ir durch sine marke (1546,3)
gewinnestu die marke, di Nuodunc inne saz. (1907,3)

Zweimal kommt das attributive Syntagma wite marke (383,2; 1903,3).
Einzig die Stellen, in denen das Substantiv marke von der Priposition @f
regiert wird (177,1; 1631,3; 1634,4) kann marke mit dem heutigen ,Gren-
ze' interpretiert werden, zumal es im Zusammenhang mit dem schlafen-
den Wichter an Ridigers Grenze heil3t:

die marke Riiedegéres die fundens' tibele bewart (1632,4).

Alle diese Stellen konnen aber auch so verstanden werden, dass das
Substantiv marke ein Areal oder ein Gebiet bezeichnet und nicht eine
Grenzlinie.

Mit anderen Worten: Das mittelalterliche Deutsch braucht den Begriff
,Grenze' (noch) nicht. Es gibt im frithen und hohen Mittelalter noch kei-
ne fest umrissenen Territorien, diese bilden sich erst im spaten Mittelalter
heraus. Das Wort ,Mark® bekommt erst in der spatmittelalterlichen Ur-
kundensprache die Bedeutung «Grenze» oder «Grenzmarkierung», als es
notwendig wird, Besitztimer genau einzugrenzen:

daz ich den szligen vrowen da zu Mvnchen santt Claren ordens hat ver-
chavft ... daz gvot vf dem wald ... vntz an die march, div daz selb aigen von
anderr levt aigen gesvndert hat?'.

19 Mittelhochdeutsches Worterbuch. Von G. Fr. Benecke, W. Miiller, Fr. Zarnk-
ke. Leipzig, 1863. S. 64.

2 Das Nibelungenlied. S. 209.

2 Worterbuch der mittelhochdeutschen Urkundensprache. Unter Leitung
von B. Kirschstein, U. Schulze erarb. von S. Ohly, P. Schmitt. Bd. 1 und 13. Lfg.
Berlin, 1994/ 1997. S. 1193.
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Das Lemma marke ist im Worterbuch der mittelhochdeutschen Urkun-
densprache’ 61mal belegt, davon nur viermal in der Bedeutung «Gren-
ze, Grenzmarkierung», alle anderen 57 Belege kommen in den Bedeu-
tungen «abgegrenztes Gebiet, Gemarkung, Allmende» und «Grenzmark,
Herrschaftsgebiet an den Reichsgrenzen, Markgrafschaft» vor. Das Stich-
wort greniz ist nur dreimal in der Bedeutung ,Grenze’' gebucht®.

Die Bedeutung von ,Grenze‘ als «(gedachte) Linie, die zwei Grund-
stiicke, Staaten, Linder od. Bereiche (z. B. Klimazonen) voneinander
trennt» ist also eine Produkt des spaten Mittelalters und der frithen Neu-
zeit, als solche «gedachten Linien» immer sowohl im 6ffentlichen als auch
im privaten Leben immer wichtiger werden®. Die Geschichte des deut-
schen Wortes Grenze ist bekannt (speziell bei K. Miiller**, zusammenfas-
send bei W. Pfeifer”) und braucht daher hier nicht nachgezeichnet zu
werden.

Wichtig indes ist: Sowie die Grenze in die Sprache aufgenommen ist,
kann sie auch metaphorisiert werden. Im Gegenwartsdeutschen hat
Grenze auch die Bedeutung «Schranke, Beschrankung, Rahmen». Wah-
rigs Worterbuch (2007) bucht dafiir eine Reihe von Kontextbelegen, hier
eine kleine Auswahl:

— die ~n des Erlaubten, Ertriglichen tiberschreiten (fig.); du hast
bald die ~n meiner Geduld erreicht (fig.); die ~n des guten Geschmacks
verletzen (fig.); die ~n des Moglichen erkennen (fig.)

— die ~n ausreizen (fig.) bis ans Auperste gehen; die ~n einhalten (fig.)
Map halten, sich beherrschen; alles hat seine ~(n) (fig.); man muss seine ~n
kennen, wahren (fig.) Zuriickhaltung wahren; sein Eifer kennt keine ~n
(fig.); man muss dem Treiben ~n setzen (fig.) es einschrinken; auch seiner
Macht sind ~n gesetzt (fig.); stoBBen: er ist an seine ~n gestofen (fig.); das
iiberschreitet alle ~n (fig.) ist empirend; mit diesem Projekt hat er seine
~n Uberschritten (fig.) sich zu viel zugemutet.

Es handelt sich durchweg um verbale Phraseologismen. Es tiberrascht
dabei nicht, dass derartige figurative Verwendungen im Mittelalter noch
nicht begegnen. Erst wenn ein Wort wie Grenze eine Linie bedeutet und
nicht ein Grenzgebiet, kann es metaphorisch verwendet werden. Die
ersten vier Beispiele aus Wahrigs Worterbuch enthalten das Substantiv
Grenze als nominalen Kern eines Syntagmas, von diesem Kern hingt ein
weiteres Substantiv im Genitiv ab. Diese Substantive realisieren das Kon-

22 Ibid. S. 759.

2 Wahrig. Deutsches Worterbuch.

. Miller K. (1976): Konkurrentengruppe ‘Grenze’. In: Zur Ausbildung der
Norm der deutschen Literatursprache auf der lexikalischen Ebene (1470—
1730). Untersucht an ausgewdhlten Konkurrentengruppen mit Anteilen slawi-
scher Herkunft. Berlin, 1976 (=Bausteine zur Sprachgeschichte des Neuhoch-
deutschen 56 / III). S. 23—58.

% Pfeifer W. (Hg.). Etymologisches Worterbuch des Deutschen. 2 Bde. Berlin,
1993. S. 474f.
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zept von Gebieten oder Arealen: Das, was sich innerhalb der Grenzen
befindet — das Erlaubte, die Geduld, der gute Geschmack oder das Maigli-
che — ist ein Gebiet, ein fest umgrenztes Gebiet. Deshalb ist es auch mog-
lich, dass der Plural des Substantivs Akkusativ- oder Préapositionalobjekt
zu Verben wie einhalten, kennen, setzen, stoffen oder tiberschreiten ist. Das Ge-
nitivadjunkt ® ist in diesen Fillen aus dem Kontext zu rekonstruieren.

Das bertithmte Zitat Ludwig Wittgensteins aus dem Tractatus logico-phi-
losophicus 5.6%" «Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen mei-
ner Welt» zeigt in beiden tragenden Substantiven die Konzeptualisierung
als Gebiet.

In diesem Sinn wird auch jede Sprache als ein Gebiet angesehen, so-
dass sowohl von einem Sprachgebiet als auch von einer Sprachgrenze und
damit die «Grenze des Verbreitungsgebietes einer Sprache» meinen?.
Dementsprechend kénnen wir auch von einem Dialektgebiet und einer Di-
alektgrenze sprechen.

Das Grimm'sche Worterbuch fiihrt als dlteste Belege fur Sprachgrenze
zwei Zitate von Sprachwissenschaftlern, Jacob Grimm und Rudolf Hilde-
brand, sowie von Gottfried Keller an, also drei Autoren aus dem 19. Jahr-
hundert. Das Zitat Jacob Grimms lautet®’:

was ist ein volk? es ist ein inbegriff von menschen, welche dieselbe spra-
che reden. dies ist fiir uns Deutsche die unschuldigste und zugleich stol-
zeste erklirung, denn sie fithrt mit untriglicher sicherheit dahin, dasz
die sprachgrenze iiber die willkiirlichen abscheidungen nach bergen und
fliisssen den sieg davontrigt.

Wir finden hier eine eindrucksvolle Formulierung der These, dass
sich ein Volk oder eine Nation aufgrund der gemeinsamen Sprache de-
finiere und dass eine Sprachgrenze gleichzeitig eine Volks- oder Natio-
nalgrenze ist. Auf diese Weise wird nicht nur eine Sprache, sondern auch
ein Volk bzw. eine Nation als ein fest umrissenes Gebiet konzeptualisiert.
Allerdings entspricht dieses Konzept wohl erst vom 19. Jahrhundert an
den Tatsachen, was Mitteleuropa betrifft, erst nach dem 2. Weltkrieg.

Am Lehrstuhl fir deutsche Sprachwissenschaft der Universitit Wiirz-
burg haben wir in den letzten Jahren ein groBes dialektologisches Projekt
durchgefiihrt, das zum sechsbiandigen ,Sprachatlas von Unterfranken’
(SUF) und zum ,Kleinen Sprachatlas von Unterfranken‘ gefithrt hat*.

% Mit ,Adjunkt’ bezeichne ich Satzgliedteile, die von der Valenz des nomina-
len Kerns gefordert werden.

2 Wiltgenstein L. (2006): Tractatus logico-philosophicus. Tagebiicher 1914—
1916. Philosophische Untersuchungen. Frankfurt a. M., 2006 (=Werkausgabe
Bd. 1. suhrkamp taschenbuch wissenschaft 501). S. 67.

% Wie in Wahrigs Worterbuch 2007.

2 Deutsches Worterbuch. Elektronische Ausgabe der Erstbearbeitung von J.
und W. Grimm. Frankfurt a. M., 2004.

30 www.unterfraenkisches-dialektinstitut.de
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Der bayerische Regierungsbezirk Unterfranken mit dem Hauptort
Wiirzburg ist — dialektologisch betrachtet — ein iiberaus faszinierendes
Areal, weil durch dieses Areal die Grenze zwischen dem Oberdeutschen
und dem Mitteldeutschen verlauft, die sog. apfel-appel-Linie. Damit wird
auch deutlich, dass die dialektalen GroBriume des Deutschen auf der
Basis der 2. Lautverschiebung eingeteilt worden sind. Die Karte, die ver-
sucht, die Sprachrdaume in Unterfranken zu modellieren ldsst erkennen:

1. Das dialektgeographische Unterfranken konstituiert sich aus
zwel Kernrdumen, und zwar aus dem unterostfrinkischen Wiirz-
burger Raum und aus dem rheinfrinkisch-hessischen Aschaffen-
burger und Alzenauer Raum.

2. Dazwischen liegen Ubergangsrdume, von denen der Mainzer
Ubergangsstreifen 6stlich und westlich der appel / apfel-Linie bzw.
der Spessart-Barriere fiir uns der interessanteste und wichtigste ist.
Diesen wollen wir uns etwas genauer ansehen:

KARTE 1

Modell der Sprachraume
in Unterfranken

Oberdeutsches Sprachgebiet

| Untarostrankisch

— Cberostirnkisch

Mitteldeutsches Sprachgebiet
Zantralhassisch

Ubergangsgebiete

i ZentralnessischiOst-

hassischiSiidhessisch
Thringesch/
Unterastirsnkisch

Viokalquantitsten sind nur dann markiert,
wenn sie von der Aussprache im
Standarddeutschen abweichen.

Konzept: SUF 2003

Die detaillierte Karte aus dem s. g. groBen SUF zeigt ebenfalls diese
Gliederung in die zwei Grofiriume.
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KARTE 2

Karfe 153: germ. p im Anlaut

i:”wm: wa 725 P SUF . 4 n

Werfen wir einen genaueren Blick auf unser Untersuchungsgebiet,
dann sehen wir, dass das oberdeutsche Areal einheitlich wirkt, es gibt
nur die verschobenen Formen. An manchen Stellen sind oberdeutsche
Formen ins Mitteldeutsche eingedrungen, wie die Strichsignaturen zei-
gen. Damit wird das westliche Gebiet Unterfrankens als Ubergangsge-
biet charakterisiert, was heiBt, das von Osten nach Westen die Merkma-
le des Oberdeutschen ab- und die des Mitteldeutschen zunehmen (oder
umgekehrt).

Wir konnen gerade an Mundartkarten immer wieder sehen, dass
es keine scharfen Dialektgrenzen gibt, sondern immer nur Kernriume
und dazwischen Ubergangsgebiete. Dialektgrenzen sind auch dadurch
definiert, dass in einem Ort A das Phdnomen a gesprochen wird und im
benachbarten Ort B das Phdnomen b. Und dazwischen setzt der Karto-
graph die Grenze. Das heilit, dass eine Dialekt- oder eine Sprachgrenze
genau dort verlduft, wo niemand spricht.

Gehen wir noch einmal ins frithe Mittelalter zuriick und sehen uns
die ,Sprachgrenze’ zwischen dem Galloromanischen und dem Germani-
schen an.
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KARTE 3

Der Romanist Max
Pfister, von dem die-
se Karte No 3 stammt®!,
i : glaubt eine politische
secoiove F 4D 2= o und eine Sprachgren-
ey ze eintragen zu koénnen.
Er richtet sich vermut-
lich nach dem Siedlungs-
befund, nach dem eine
Siedlung dem einen und
eine andere dem ande-
ren Sprachraum zuzu-
ordnen ist. Die Grenzen
verlaufen zwischen der-
artigen Orten. Der Uber-

(S Gatoromanscne Sprchirac S, ] lieferungsbefund jedoch

[ Garmariache Spractnsel sdusy, Gy ergibt, «daB fiir weite Ab-

hasen Sprachgrenze b Y . .

- . i e, schnitte noch keine fort-
2 ot - AL laufende oder lickenlose

Galloroman. und germ. Sprachinseln im 7./8. Jh. {nach Pfister 1995, 88) Grenzlinle eXiStlert son
s -

dern z. T. nur eine un-

terschiedlich breite zwei-
sprachige Mischzone»*?. Zu beiden Seiten der Pfister’schen Grenzlinie
finden sich «Sprachinseln» der jeweils anderen Sprache. Das will sagen,
dass auch diese «Sprachgrenze» ein Ubergangsgebiet ist.

Das alles will beweisen, dass es Sprachgrenzen im Sinn von Linien ei-
gentlich nicht gibt. Wenn wir dennoch heute solche Phinomene beobach-
ten, dann handelt es sich primér um politische Grenzen, und die sprach-
lichen Grenzen sind sekundir, sie sind eine Folge der politischen Ereig-
nisse. Wohl aber gibt es Sprachraume, sodass wir auch sagen koénnen,
dass die Konzeptualisierung von Sprache als Areal eine ganz wesentliche
Erkenntnis der Sprachgemeinschaft ist.

3 Aus: Pfister M. Die sprachliche Situation zwischen Maas und Rhein im
Frihmittelalter // Betrdge zum Sprachkontakt und zu den Urkundensprachen
zwischen Maas und Rhein. Trier, 1995. S. 61—96.

32 Wegstein W. Die sprachgeographische Gliederung des Deutschen in histo-
rischer Sicht // Sprachgeschichte. Ein Handbuch zur Geschichte der deutschen
Sprache und ihrer Erforschung. 2. Aufl. Hg. von W. Besch, A. Betten, O. Reich-
mann, St. Sonderegger. 3. Teilbd. Berlin; New York, 2003. S. 2229—2252.



H. A. TAHHNHA

(MOCKOBCKHI rOCY4apCTBEHHBII YHUBEPCUTET
M. M. B. AomoHOCOBA)

ITPAHHUIOA B A3BIKOBOM U KYABTYPHOM
ITPOCTPAHCTBE PIOTEHA

Proren, kpynHeiimuii u3 ocrposoB I'epmannu (926 KM?, ¢ OKpPeCTHbI-
M ocrpoBamu jJo 950—1000 km?), npescraBasier co6oi YHHKAABHYIO
AAHAMAPTHO-KYABTYPHYIO 30HY. OH pacrnoroxken B baatuiickom mope,
Ha ceBepo-BocToKe I'epmannu (3emaa MeknaenOypr — Ilepegnsasa Iome-
paHus, B APEBHOCTH — cAaBsaHcKoe [lomopne), n oTgeAen oT mMarepu-
Ka ABYXKHAOMETPOBbIM mpoAuBoM llltpenasyna (Strelasund), B Haspa-
HUH KOTOPOTO COE€JWHEHBI CAABAHCKOE «CTPEAd» M CKaHJAWHABO-HHK-
HeHemenikoe Sund ‘mpoaus’. «Bopora» Plorema — ranseiickuii ropoj
ITparb3yna.

Proren ussecren npexae Bcero Onaarogaps csoeil 6eperosoii AMHUM.
DTO MBICHI, 3AAMBBI U IIXEPbI, OCAEITUTEABHO O€ABIE MEAOBBLIE yTEChl HA
noAyocrpose Acmyng, yaobuas Oyxra B PaAbcBUKe U, KOHEYHO Ke, 3HA-
MEHUTBIH MBIC ADKOHA Ha IIOAYOCTPOBE BHUTTOB, KYABTOBBII IIEHTp 3a-
A/ HOCAABAHCKOTO A3bldecTBa IX — nepsoit norosunsl XII BB. OgHako
BBH/Y 3HAYUTEABHOH MAOIAAN OCTPOB MpejcTaBAsAeT coboil coueTanue
pasHooOpasubix AaHgmadros. Ha Prorene ecrs cocHoBbie n Gykosbie
A€Ca, TTaXOTHBbIE 3€MAHM, Ayra U IYCTOIIM, PABHUHBI, XOAMBI U TOPHBIE
1enu. B ucropun ocrposa 3acBH/AETEABCTBOBAHBI PA3HBIE THIIBI IIOCEAE-
HUI: CAABAHCKHE TOPOJAHUINA, CEAA, KYABTOBBIE LIEHTPHI (XPAMOBBIE Kpe-
IIOCTH), CAABSAHO-CKAH/JMHABCKHE TOPTOBBLIE IIOCEAKH, CPEJHEBEKOBbLIE
ropoJa ¢ IepKBaMH U IIAOIIAAAMH U BHEBPEMEHHBIE PHIOAYbH A€PEB-
HU. DTO LjeAasd IPUMOPCKad CTPaHa, MMEasg PasHOOOpa3HbIE CBA3U C

MaTEPUKOM.
Pioren — ThicAYEAETHHI IEPEKPECTOK KYABTYP U SI3BIKOB U OJHOBPE-
MEHHO — 3allOBE€JHHMK PEAHMKTOB. 3/€Ch KUAU «JO9THHYECKHE» AIOAU

HEOAHTA, ANIOAHN 6pOH30BOI‘O BEKa (‘-II)H 9THHYECKAsA IIPUHAAACKHOCTDb HE
nmogAacTcCsa OIIPEeJEACHHUIO MPEKAC BCECTO U3-3d TEPMETHIHOCTH dPXEOAO-
THYE€CKUX AaHHI)IX), BOCTOYHbIC I'€PMaHIIbI py6e>I<a ThICSTYEAETHI — pyru
H I'AAMMBbI, 3al1aAHbIC CAABAHEC — IIOMOPSAHE, CKAHANMHABbI 9I10XHW BUKHH-
T'OB 1 HUJKHEHEMEINKHUE ITOCEACHIIDI. AHaAu3bI IIBIABITBI paCTeHI/Iﬁ cBuJae-
TEABCTBYIOT O TOM, YTO 3dCEAC€HHE OCTPOBaA ObINO HEIIPpEPLIBHBIM JdKE€ B
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anoxy Beaunkoro nepeceaenus Hapogos'. IIpu HECOMHEHHOM THIIOAOTH-
YeCcKoM cxocTse Prorena c Apyrum «6eapiM octpoBoM» — bpuranueii —
ucropudeckaa cygbba 6artuiickoro ocrposa 6bIAa Kyga MeHee jpaMa-
TUYHOMH, 9TO 00YCAOBAEHO U CPABHUTEALHO MAAOH (B 0611eeBporieiickom
Macmrabe) TeppUTOpHEl, U TPaAUIIMOHHBIMH OCHOBAMH B3aMMOJeHc-
TBHUA ®THOCOB B 9TOM peruoHe. IIpeeMcTBeHHOCTL 1 MUPHOE COCEACTBO
npocaekuBaioTca Ha Prorene ¢ gpepnetimux spemen. CylecrBOBaAd AU
B 9TOM MHOT'OCAOHHOM IeOrpapuueckoM, A3BIKOBOM H KYALTYPHOM IIPO-
CTPAHCTBE KaKasA-TO FPAHUIA — U €CAH A, TO IJe UMEHHO?

O6patnMcss K gaHHBIM apxeoAorun. Heoamtmyeckme rpo6HUITBI
(mexagy 3500 u 2400—2000 rr. g0 H. ®.) — ApeBHEHIMIMI apXE€OAOTH-
YeCKMi AaHAMAPT Prorena, KOTOpbIA CO BpEMEHEM KOPPEKTHPOBAACH,
«peuHTEpPUpPETUpPOBaACs>. ITorpebenns pasHbpIX 510X HE PA3MEKEBbIBA-
I0TCsA, HO HACAAUBAIOTCA U nepenaeraiorca. Tak, HapAAy ¢ HACTOAIIUMHI
HEOAMTHYECKUMH TPOOHHUIIAMH, a 9ACTO U Ha OCHOBE CTAPBIX METAAUTOB
BO3HUKAIOT norpebenns OPOH30BOTO BEKA, IA€ AAKE COXPAHHUAHUCH HU3-
Aeans u3 6poHssl (ACTOpPCKast KyAbTypa). B HeoanmTnuecknx rpobHu-
11aX COBEPIIAAUCH HOBbIE TOTpebeHns B OPOH30BOM U KEAE3HOM BEKAX U
JAaKe B CAABSAHCKYIO dIIOXY?.

Hexkoropble nM3 pIOT€HCKUX KYpPraHoB GPOH30BOrO BEKAa HACHIIIAHBI
Ha/ CTApbIMU METAAMTHYECKUMH KOMIIAEKCAMU AU PAJOM C HUMHU: Ha-
npumep, B Hapaesune cymjecrsyer Kypran OpOH30BOTO BEKAa Ha Mera-
AHUTHYECKOH OcHOBe, B /lBasujeHe KypraH ObIA HacblllaH B OPOH30BOM
BeKe psAgoM ¢ MeraautoM. M gaxe B Hamm Ay raaBHas JOCTOIPUME-
YaTEABHOCTb PioreHa sABAsIETCS 9XOM TOH Ke TpajguIIuu — IyTh Ha 00-
30pHYIO IIAOIIAKy MeAoBoro yreca Konigsstuhl (uro ymecrHo nepesecrn
Kak «KHAKUI CTOA») A€KUT Yepe3 KypraH 6pOH30BOTO BEKA.

Bce oTH gaHHBIE CBUAETEALCTBYIOT O HOPA3UTEABHOH yCTOMYMBOCTH
CaKpPaAbHOIO AaHAmadgTa Ha Porene 1 MUpHOH IpeeMCTBEHHOCTH B 9TOH
obractu. B Teuenne ThICAYEAETHH HOCUTEAN PA3HBIX HOrpebarbHBIX 06-
PAAOB CYUTAAU BO3MOKHBIM HCIIOAB30BATH OAHU U T€ Ke orpebarbHbIe
KOMIIAEKCBhI. Ha »TOM OCHOBAaHHMH MOKHO HPEAINOAOKHUTbL HEIPEPLIB-
HOCTb 3aCEA€HUA OCTPOBA U IIPEEMCTBEHHOCTL TPAAULIMHU C APEBHENHIINX
BPEMEH — YTO, PA3YMEETCs, HE UCKAKOYAET UCTOPUIECKH 3ACBH/ETEABC-
TBOBAHHBIX MUTPAITUI B HHPHUABTPALIMH HOBBIX I'PYIII HACEAEHHA.

Kak npoucxoguaa cMeHa HaceaeHHuA Ha Piorene? B mauyane I B. H. 9.
TaM HaXO4HAHMCh BOCTOYHBIE T€PMaHIIbI, IO aPXEOAOIHIECKON KYABTY-
pe OdYeHb MOXOKHE Ha rOTOB’. DTO OGBIAO BOCTOYHOI€PMAHCKOE IIAEMS
PYros, japiiee Ha3BaHHe OCcTpoBy: Riigen < *Rugim ‘(y) pyros’ (aar. 1.
MH. 4.). Cyas 1o Bcemy, pyra BplIAM 13 CKaHAUMHABUU (U3 «3EMAHU Py-

' Schmidt 1. Gotter, Mythen und Briauche von der Insel Riigen. 2. verinderte

Aufl. Rostock, 2002. S. 30.
2 Cwm.: Schuldt E. Die GroBsteingraber von Lancken Granitz auf der Insel Ri-
gen. Bodendenkmalpflege in Mecklenburg. Jahrbuch 1971. Berlin, 1972. S. 36.
3 Hlykun M. B. Torckuii myTh: ToTel, PuM 1 uepHsixoBckast kynbrypa. CII6., 2005.
C.47—57.
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roB» — HOpPBEKCKoro Poraranga) 40 roTos, 3aKpenuAmuch B ycrbe Buc-
ABI, Ha pybeske ThicAYeAeTHi OBIAM IOTECHEHBI roTaMu B ycThe Ogepa
(HpIHEIIHUH OCTPOB YCeA0M) U HMOCTENEHHO PACHPOCTPAHUAHUCE 4O Pro-
reHa. B pannecpe/HeBEKOBOI TPAAUIIUN PYTU HA3bIBAIOTCA «OCTPOBHBDI-
MU pyramMu»: 910 «yAbMepyru» Mopaana [Get. 26] u Holmrygum (aar. 1.
MH. 4.) B JpEBHEAHTAMICKOI ntosme «Buacug». 3anarue Plorena pyramu
HE IPUBEAO K YCTAHOBAEHHMIO KAaKUX-AH0O0 IPAHUI] HA OCTPOBE (BO3MOK-
HO, TOKHHYTOM ITOTOMKAaMH HaceAeHHs 6poH30BOro Beka').

ITpuxos crapsan Ha Proren (ne nosgnee xonna VI B.) nHe Hapymmua
npeeMcTBeHHOCTH Tpaguuuu. Ilo emkoil popmyauposke Bakenpogepa,
CAABSIHE PACCEAAAHCH, HE IIPETEHAYA HAa HCKAIOUUTEABHOCTh HAH €AUHO-
AHMYHYIO BAACTh. boAee Toro, nepsble CTOAETHS CAABAHCKOTO 3aCEACHUSA
npuHecAu 8 Mekaen6ypr u IloMmopbe BaKHBIE XO3AHCTBEHHBIE JOCTHKE-
HUA: BO3JAEABIBAHHE PKU, IHPOKOE UCIIOAB30BAHHE KEAE3HOTO ChIPbA,
Pa3BUTOE CKOTOBO/CTBO".

Prorenckue aspraeckne Kanuia IX — nepsoil morosunsr XII BB.,
KyAbTOBBIE Kperoctu ApkoHa u Kapenna, 6bIAu pOgOBLIMHM CBATHAMINA-
MU U KYABTOBBIMHU KpelocTamMu nomMopsH. Tem ne menee, TaMm JoIrycka-
AOChH H /JaKe TOOIIPANOCh MUPHOE IIPUCYTCTBUE APYTUX DTHOCOB. YKe B
IX B., KaKk 3aKAIOYAIOT APXEOAOTH, Ha ADKOHE B KOHIIE A€Ta YCTPAHBAA-
Cs1 PBIHOK (a B HOsAOpE — CeAbAAHOI PLIHOK). Bechl, rupbKu, IpeaMeTh
TOPrOBAH, 3ArOTOBKHU (AAS 3AKAEIOK U T. II. MEAKOT'O ;KEAE3HOI'0 TOBApa)
YKa3bIBAIOT Ha MPHUCYTCTBHE KYIIOB. BeArach akTuBHas Topropas pabo-
YUMH TOIIOPAMHU U HOKAMH MECTHOI'O IIPOU3BOACTBA. bpoH3osbie 30A0-
YeHble OKOBKH YKa3bIBAIOT HA CEBEPOMOPCKHE CBA3N’.

CaMbIM OKMBAEHHBIM TOPTOBBIM IIOceAeHHEM Prorena 6bIA PaabcBuK.
Tam gaxe nmenrocs csoe Kaagbumge: cabimre 400 kypranos IX—X BB. Boi-
SIBA€HBI OCTATKH MACTEPCKHX, TA€ U3TOTaBAUBAAU rpebHU, o6pabarsiBa-
AU AHTaph, KOBAAU KEA€30, IIMAM 00yBb, paboTaru 1o cepebpy. Kaag
u3 6oree ueM 2000 apabckux AUPXEMOB (MAAAIIAs MOHETA YE€KaHEHA B
842 r.), OpacAeT nepMcKOro Tuma, puHCKo-0arTHiicKHue KOAbIieBbIie Puby-
Abl (PaabcBuk) n punCcKas 6ponsosas ¢ubyra (Caraps 6An3 ParbcBuka)
CBHAETEABCTBYIOT O HIHPOKUX TOPTOBBIX KOHTAKTAX SIIOXH BUKHHIOB'.
Hatizena n ejuHCTBEHHAA PyHMYECKas HAaAIHUCh HA KOCTU — Ha MecTe
CTOSIHKH CY/JOB, — A TAK/K€ KOCTAHBIE ITUCANA B EAAHMHICKOM CTHAE®,

Tem ne Menee snoxa BUKHHIOB He 6bina mMupHOM. Ilpu packonkax
Ha I0KHOM OKOHEYHOCTH IOCeAeHHus B PaabcBuke ObIAM OOHApyKEHBI
OCTaTKU TpeX OOABIIHUX KMAEBBIX AOJOK CAABAHCKOTO THIIA, a PAJOM C

* Hykun M. 5. Yxas3. cou. C. 56.

> Xeppman M. O6onpurtsl, motn4n, pysHe // CnassHe u ckanauHaBbl. M., 1986.
C.340—341.

S Xeppmann H. Yxas. cou. C. 351—352.

7 Xeppmann H. Yxaz. cou. C. 353.

8 Herfert P. Ralswiek: Ein frithgeschichtlicher Seehandelsplatz auf der Insel
Riigen // Greifswald-Stralsunder Jahrbuch. 1972/ 1973. Bd. 10. Weimar, 1973.
S. 12—13.
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HHMH — KOCTH KHBOTHBIX (AOIIAagH, KOPOBBI, CBUHBH, COOAKN U KOIIKH)
U 4EAOBEYECKHE OCTAHKH, HOCAIHE CA€Abl BAPBAPCKOIO PACYACHEHHUSA
U CBHJAETEABCTBYIOIIHE O KPOBABOM A3BIYECKOM KEPTBOIPHUHOIIEHUH.
YuurbiBasg 06I1yI0 THIIOAOTHIO, CKAH/AMHABCKYI) CHMBOAHMKY KOpabas
KaKk IPUHAAAEKHOCTH HorpebarbHOro obpsajga u 0COOEHHO — HAXO/KY
KOCTH C pyHHUYeCKO# Hagnuceio, I1. XeppepTt 3akrtoyaer, 4T0 pUTyaAb-
HBII KOMIIAEKC B PanbcBHKe ObIA CKAaHAMHABCKUM, a HE CAABAHCKHM ’
O/HaKO ONHMCAHHBII PUTYAABHBIH KOMIIAEKC, aHAAOTHYHO BCEMY TOPIO-
BOMY IIOCEAEHHUIO B ParbCBHKE, HOCUA MOAMSTHHYHBIH XapaKkTep, 3aKo-
HOMEPHBIH JASA ®TIOXH BUKHHTOB. «['paHnIia» Kak mpuMeTa MPOCTpaHC-
TBA M COIJUYMa OTCYTCTBYET AAKe€ B 9TUX DKCTPEMAABHBIX YCAOBHAX.

ITagenue ApKOHBI U HU3BEPIKEHHE SA3BIYECKUX HAOAOB Ha Plorene B
noHe 1168 1. TakKe He IPUBEAO K YCTAHOBACHUIO TPAHUI], AEAEHHIO HA
«robeaureneii» u «nobexRA€HHBIX>. BAZOXHOBUTEAD 4ATCKOTO IOX0/a HA
Pioren, enuckon A6caron Pockuapackuii (1128—1201), He crpemunacs
K IIOAMTHYECKOMY NTOPAbOIEHNI0 UAM HHOMY YHHKEHUIO CAABSIH. 3aA0-
rOM MHPa JASI JaTCKOTO €MHUCKOIA OBINO KpelieHHue A3bIMHUKOB. ITpunan-
Masl KaIUTYASAIIUIO BOXKAEH pysiH, AOCAAOH paspylIaA Kalluina, KPeCTHA
MHOKECTBO HApOJa U 3aKkAaAbiBaA nepksu. Tak, B kpenocru Kapenna 3a
Aeab kpectun 900 deaoBeK, pa3pyHIUA TPU UAOABCKUX KallUIa M OCBS-
THA 3aKAQJKY Tpex nepkseit. O6HapyKeHHbIE B X04€ PAcKonok 1922 r.
PparMeHTbl TOCTPOHKH HAa ApPKOHE, NepPBOHAYAABHO HPUHATHIE 33 OC-
TATKHU A3BIYECKOTO CBSITUAMINA, TAKKE OKa3aAUCh YHAAMEHTOM II€PKBH.
Bcero A6Gcaron 3aroxua Ha Prorene 12 nepxkseit'’. Ploren moman B Bac-
CaAbHYIO 3aBUCHUMOCTL OT /Jlanuu, Ho He 6yaem 3a0bIBaTh, YTO, K IIPUMe-
py, BTOp:;keHHe BuabreabMa 3aBoeBaTEAS] HMEAO JASL AHIAOCAKCOB KyJa
6oaee KaTacTpOPUUECKHUE IOCAEACTBUA. XpUCTHaHM3anuA Prorena ne
O3HAYaAA rHOEAN CAABAHCKON 3HATH U KYABTYPBI.

CAaBAHCKHE KHA3LA IpaBUAN Ha Prorene BrianoTh o XIV B. DAanTa oc-
TPOBA OCTABAAACh CAABAHCKOH. Tak, coranacno rpamoram, B 1242 r. KHA3D
Bunaas I mpogan maructpy Msany aepesnn Starkow / Crapkose, Rede-
bas / Paru6opune, Karnin / Kamens u Velgast / Beaerom, gaa emy pas-
HOE J06PO B A€HHOE U HACAEJHOE BAAJEHHE U NMPEJOCTABHA €MY ITPABO
KTUTOPCTBA B MeCTHOH 1iepkBu. OT cero marucrpa Mpana nomea 3Har-
HbIH pog CTapKOBBIX, KOTOPBIE CAYKHUAH PIOT€HCKUM KHA3bAM. B XIIT—
XIV BB. B KHAXKECKOM POAY COEAUHUANUCH IPEACTABUTEAN CAABAHCKON 1
HMKHeHeMelKoi apucrokpartuu. ITocaeannm kusaszem Prorena 6bia Buig-
AaB III (poa. B 1265 mAm 1268 r., ym. 8 nosabpa 1325 r.), noayunsmumii
PBILIAPCKOE KYPTYya3HOE BOCIIUTAHUE; 1104 €r0 UMEHEM B HEMEIIKUX CpeJ-
HEBEKOBBIX PYKOITHCIX COXPAHUAUCH 14 necen u 13 mmpyxos., a ocennsas
necub «Loibere risen» («AuCTbs MagaloT») U B HAIK JHU HUCIIOAHSETCS
MHOTUMH aHCAMOASIMH CTAPUHHON MY3BIKH.

® Herfert P. Op. cit. S. 21.

1 Bulach D., Kratzke C., Reimann H., Ruchhdéft F., Willich C. Garz und Rugendahl
auf Riigen im Mittelalter // Baltische Studien — Pommersche Jahrbiicher fiir Landesge-
schichte. 2004. Bd. 90. Kiel, 2005. S. 25—52; Ewe H. Riigen. Rostock, 1980. S. 107—108.
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HuxHeneMernkue peMecA€HHHKH, MOPSAKH U PBIOAKH PaCCeASTIOTCS
o scemy Proreny B XIV B., cMemmBasch ¢ MeCTHBIM HaceneHueM. Tono-
HHUMHKA OCTPOBA B IJEAOM OCTAETCS CAABAHCKOH. CAaBAHCKAA pedb 3BY-
YUT 4O T€X IOpP, MOKA CYNEeCTBYIOT €€ HOCHTEAH, TO €CTh, COTAACHO XPO-
nuke Tomaca Kanrnosa, 70 Hagana XV B.

I'ze xe uckath rpanuiy Ha Prorene? ITocae Bcero ckasaHHoro cosga-
€TCsA BIIEYAaTAEHHUE, YTO €€ TaM HeT U HHKorga He 6bino. Ho ects 1 gpy-
rue pakThl.

Tononum Granitz ‘rpaHuna’ 3aCBH/AETEABCTBOBAH B OKPECTHOCTSX
MOAyOCTpOoBa MEHXTYT. DTO Ha3BaHUE YPOUHIIIA — rOp, TOPOCIINX A€-
com. Ha ocHoBe yKazaHHOro TOIOHMMA Pa3BUBAIOTCA MHUKPOTOIOHH-
mbl: Granitzwald, Jagdschloss Granitz — Aec u oxoTHHYHIT 3aMOK 6AN3
Mmecredka Granitz, Lancken Granitz — HasBanme obmmHBI (B rpaMoTe
1249 r. Lanka ‘6yxra’). IToayocrpos Ménxryr (Monchgut; Hux.-Hem.
Moénniken gudt ‘mMonameckoe JOCTOSIHME) HAXOAUTCA B IOTO-BOC-
To4YHOH 4actu Piorena. Ha ceBepHoOif okoHeuHOCTH MEHXTYyTa eme B
XIII B. HOCEAMAMCH MOHAXH M3 ITHUCTEPLIUMAHCKOTO MOHACTBIPA DAbJe-
Ha (r. I'paii¢csarnpg). Pos Monchgraben orgeanma moayocTpos ot oc-
TaAbHOTrO Prorena. Ha crapbIx proreHcKHX KapTax BUAHO, 9TO 9TOT POB
HPOXOAUA IO NPAMOH AMHUH OT MOPA 40 CEAAMHCKOTo 03epa, TO €CTh
6b1A pykoTBOpHBIM. CoraacHo A. Xaacy, AAHMHA €ro COCTaBAAAA HE Me-
Hee MoAyTopa KuAoMeTpos'!. TIpuMedaTeAbHO, 9TO B ONHCAHUH MEHX-
rpa6ena 1. I'piom6re (1819 r.) IpsAMO TOBOPHUT O «IpaHUIle» U «pasJe-
AUTEABHOM AMHHN»: «der sogenannte Monchsgraben'® noch heutigen
Tages die Grdnzscheide macht. Dieser Graben soll zu der Zeit, als das
Land (Ménchgut) Klostereigentum war, auf Befehl des Eldenaer Abtes
als Trennungslinie zwischen geistlichem und profanem Boden aufge-
worfen und sehr tief gewesen ist» («rak HaspIBaeMbIit MOHameCKUit Baa
U HbpIHE 0OpasyeT INOTPAHUYHYIO YepPTy. DTOT POB, KaK TOBOPAT, ObIA
BBIKOIIAH B TO BpeM:, KorJga sTa 3eMAsA (MEHXryT) ObIAna MOHACTBIPCKOU
COGCTBEHHOCTBIO, IO TPUKA3Y DABJEHCKOTO HACTOATEASA KAK PAa3rpaHH-
YUTEAbHAS AMHUSA MEXKAY IIEPKOBHON M MUPCKOH 3eMA€i, U 6BIA BeCh-
Ma rAy60KHM»)‘3. OmnucaHue MO3BOASIET 3aAKAIOUHTH, 4To MéEnxrpaben
6BIA HE IIPOCTO PBOM, HO CAOKHBIM (POPTHPUKAITUOHHLIM COOPYAKEHH-
€M, BKAIOYaBIIUM B ce6A POB M BaA, IIOCKOABKY BIIAOTH A0 Pepopma-
UM HACTOATEAH DABJAEHBI MO3BOAAAM 3eMAe PeageBury (craBsaHckoe
HazpaHHe MEHXIyTa) UMETh CBETCKOIO yIpaBUTeAA-ToPpMmeiicTepa, Al
KOTOPOTO MECTHbIe MOHACTBIpCKHE KpecTbsaHe «tiglich auf dem Graben

"' Haas A. Die Granitz auf Riigen // Baltische Studien. 1917. Bd. 20.
S. 14—16.

2 3aech u gasee oporpadus texcra coxpansiercst. — H. I'.

B Griimbke J. J. Neue und genaue geographisch-statistisch-historische Dar-
stellungen von der Insel Riigen un dem Firstenthume Riigen. Berlin, 1819.

S.11—12.
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einen reitenden Boten zu halten schuldig waren» «exegneBHO 6b1AT
06s3aHbI JepKaTh HA PBY KOHHOTO ITOCBIABHOTO» ',

HTak, eAUHCTBEHHOH rpaHuIieil Ha Plorene ObIA MOHACTBIPCKUM POB
(Ban), orgeAaBmuii MEHXIYT OT BCETO OCTPOBA. B AMHIBHCTHYECKOM
IIAQHE DTO IOATBEPKAAETCA CEMAHTHKOH M (PYHKITMOHHPOBAHUEM CAQ-
BSIHCKOro TonmoHuMa Granitz «rpaHHIa», BCTPEYAIOIIETOCS TOABKO 31€Ch
U BBICTYIIAIOIIETO KaK OCHOBA Psja MUKPOTOIIOHUMOB. B Muporormaec-
KOM CO3HAHUHU ;KHTeAel ProreHa moHATHE IpaHHIIBI, IIOAOKEHHOH MO-
HACTBIPCKUM BAAOM, OTPA3UAOCh € TOH K€ OTYETAHUBOCTBIO. CorAaacHo
IpeJaHuIo, JOIIEeAIIEMY 4O HAC B HHKHEHEMEIIKOM OPOPMAEHHH, OAN3
Ménxrpabena HOYaMU ABASETCA NPH3PAYHBIA BCAZHHUK C OIPOMHBIM
rcoM. CepebpsaHas KoHCKast cOpyst GAECTUT U MEPEAUBAECTCSI B AYHHOM
CBETE, a CTPEMEHA BCAJHHUKA — M3 YHUCTOTO 30A0Ta. bAaropo eIl KOHbL
HOKPBIT IIEHOMH, M TOT, KTO CyMeeT OBICTPO OCYIINTD IIEHY IIAATKOM, ITOAY-
YUT B HArpagy 30A0TO U cepebpo’®.

Ha nepBbIii B3rAsi/, 9TOT BCAJHUK — HE KTO MHOH Kak /Inkuii oxor-
HUK HEMEIKUX npeanuil. OgHako Ha MEHXTyTe, Kak U B APYrux 06-
Aactax Prorena, ecrb Hacroamui /JUKHI OXOTHHUK, MMEHYyEMbIH de
Nachtjiger (<HouHoill 0XOTHHK»). OH Pa3UTEABHO OTAHYAETCSA OT MEH-
XTYTCKOTO BCagHUKA. B mopy ocennmx 6yps HouHoli oxoTHHK HeceT-
cs o goporam ¢ kandeM: «Holl'n Middelweg! Holl'n Middelweg! Denn
biten mine Hunn’ di nich» «ITpous ¢ goporu! IIpous c goporu, uro6 Mon
el €651 He MOKyCaAH» (IIeHTpaAbHasA YacThb OCTPOBA) UAHM OXOTHHYb-
uM kandeM «Hoho! Hoho!» (Ménxryr))'®. HouHOl OXOTHHK IIpecAegyeT
«witte Wiver», «6eABIX KeH». DTO JKEHCKHE XTOHUYECKHE CYIIeCcTBa, TeC-
HeWImuM o6pa3oM CBA3aHHBIE C MECTHOU IOYBOil: Ha Prorene — «6eable
JKEHBI» ¢ 0eNOll Koxel U 6EeABIMH, KaK MEA, BOAOCAMH, A B APyrux obaac-
Tax I'epmannn — «Moosweiber» — «MOXOBBIE JKEHBI» € 3EACHBIMH BOAO-
camu. Korga rAynbiii MeABHUYHBII 1TogMacrepbe Ha MEHXTryTE IHOIpO-
cuA 'y Hounoro oxornuka «de halwe Jagd», moroBuny 406b14H, TOT Yec-
THO HOAEAHACS, OCTABUB HAYTPO Y MEABHHUIILI IIOAOBUHY YOuTOM «beroii
KEHKH». B MEHXTYTCKHX mpejaHuAX 0cob0 OroBapuBAETCS, UTO IEpes
HouHBIM OXOTHHKOM HY:KHO 3aKpbIBATh ABEPH AOMOB, HHAYE OH YHECET
cuactbe u 6oratcTBo U3 goma'’.

O6menpusnano, yro /uknii (Hounoil) oXoTHMK — ogHa U3 rpa-
Heli obpasa Borana (Oguna). Mugp o6 oxore Ha «GEABIX KE€H» MO3BOAS-
€T NpeAIIoAaraTh 3/€Ch T€PMAHCKYI0O KOHTHHYAHTY HH/OEBPONEHCKOTO

" Griimbke J. J. Neue und genaue geographisch-statistisch-historische Dar-

stellungen von der Insel Rigen un dem Firstenthume Riigen. Berlin, 1819.
S. 12.

5 Riigen. Sagen und Geschichten. Ausgewihlt und hrg. von Heinz Leh-
mann. Erw. Neuausgabe. Rostock [s. a.]. S. 73.

' Op. cit. S. 53, 79.

7" Op. cit. S. 80.
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mudpa o I'pomoBepikiie, HaKkaspIBaoomieM HeBepHyIO xeHy'®. Ho MEHx-
I'YTCKHUH BCa/HUK HUKOIO He yOuBaeT, HO3BOASET IPUKOCHYTHCA K CBOE-
MY KOHIO U IpHUHOCUT 6orarctso. [ToKpBITHII neHoi KoHb, cepebpanasn
cOpys U 30A0TBIE CTPEMEHA, CBA3D C YAadeil u 6orarcrsoM — BCE 9TO 3a-
CTaBAAET BUAETh B MEHXTYTCKOM BCAaJHHKE IPOJOAKEHHE obpasa plo-
regckoro CBATOBHUTA, CKAKaBIIETO HOYAMM Ha IOKPBITOM IEHOH KOHE.
Cp.: «¥Y CBaroBuTa ObIA CBOI KOHB 4HCTO 6eaoil MacTu... Ha sTom Kone
CBATOBUT, 110 MHEHUIO PYSIH, BEA BOHHBI IIPOTUB BPAaroB CBOETO CBATHU-
Auma. IToroMy cauTaroch 0cOObBIM 3HAKOM, €CAM KOHb, CTOS B HOYHOE
BpEMsA B CTOHAE, MOKPBIBANCA ITOTOM U TAHHOM, CAOBHO OBI IIPOXOAUA
JAAMHHBIH 11yTh. OT 9TOr0 KOHS ,,IPUHUMANUCDH [TPEACKa3aHusA >,

[Tosanuii, «MOCTHA3BIYECKHUI», POABKAOPHBIH CBATOBUT ABAAETCA
HOYAMHU B IIPOMEKYTOYHOM IPOCTPAHCTBE — OAM3 MOHACTBIPCKOTO VK-
PENAEHUs, B JAHHOM IPUMEHEHUU OTAEAAIONIETO YK€ HE CTOABKO «CaK-
PaAbHOE» OT «IIPOPAHHOIO», CKOABKO «HOBOE CAKPAABHOE» OT «CTapOro
CaKPaAbHOTO».

Ho ecAn orgareHHBIH C€BEPO-BOCTOYHBIN IMOAYOCTPOB, I'A€ HAXO/H-
Aach ApKOHA, U IMOCA€ MAJEHUS A3BIYECKOH KYABTOBOI KPENOCTH COXpa-
HUA «yc€4eHHOe» MCKOHHoe HaszpaHue Wittow (< *Svetovitovs ‘CBaATO-
BuToB < *Svetovith ‘CBATOBHUT’), TO CAaBAHCKHU TomonuM *Radovice,
MePBOHAYAABHO 0603HAYABIINI BECH IOTO-BOCTOYHBIH ITOAYOCTPOB, CTAA
Ha3BaHHUEM OTJAEABHOTO YPOYHIIIA, B UTOTE YCTYIIHB MECTO HUKHEHEMETI-
KoMy TonnoHuMy Monniken gudt (XoTsa Ha3BaHHA COCYIIECTBOBAAU €IIIE B
XIX B.). BaskHO OTMETHTBH, 9TO TOIIOHUMUKA HUKHEHEMEITKOU STHMOAO-
run Ha Prorene o ceoum MacmrabaM HECONMOCTaBUMA C OOIIMPHOMN U pas-
BUTOH CHCTEMOI CAABAHCKHX TOIIOHMMOB M MUKPOTOIIOHHUMOB, U HUK-
HEHEMEIIKOE HAaUMEHOBAHHE ITOAYOCTPOBA, K TOMY K€ HMEIOIee APKYIO
BHYTPEHHIOK POPMY, HIPEACTABASAO COOOH MAPKUPOBAHHBIM CAYJaii.

C apyroil CTOpoHBI, CA€AYET UMETh B BUAY, 9YTO CAABSIHCKUH TOIIOHUM
Granitz cBA3aH HE C MOHACTBIPCKMM PBOM (BaAOM), KOTOPBIH HMEA CBOE
HIKHEHEMEITKOE Ha3BaHHUE, a ¢ OAM3AEKAIIUM YPOUUILlEM — TOPHBIM
AecoM. IToToMy ecTh BCce OCHOBAHHA 334yMaTbCsl O 3HAYEHUH UCXOAHOTO
3ama/JHOCAABSHCKOTO *granice. BOCTOYHOCAABAHCKHE MMAPAANEAH TIO3BO-
ASIOT PEKOHCTPYHPOBATh 3HAYEHHE ‘A€CHAS TPAaHHUIA', ‘A€C KaK IIpoMe-
JKYTOYHOE ITPOCTPAHCTBO MEKAY BAAACHUAMH , ‘A€C KaK I'PAHUIIA BAAJe-
Huit'?. Cp. caegylomiue IIpUMeEpbl yIIOTPEOAECHHE CAOB 2panula, epans B
APEBHEPYCCKUX MaMATHHKAX: «omo Kopxoposa nons mo cocrnoeyro panuiy
omuunvl uxo» (oK. 1400 r.), «a 6o enu epanv... a Ha 20pKU COCHA, U 8D COCHBL

¥ Mugoesponeiickuii Mud o HakazaHuu I'poMoBepiKIieM CBOEH HeBepHON

JKeHBI OBIA PEKOHCTPYHPOBAH B HccAeJoBaHUAX B. B. MBanosa, B. H. Tomopo-
Ba, 1. B. lluBbsm.

19 Coobmenne Caxcona I'pammaruka B «/eanuax aardan». Lur. no:
Xeppman H. Yxa3. cod. C. 315.

» Takum obpasom, ruroresa A. Xaaca 0 KaKOM-AHO0 HECOXPAHUBIIEMCS Ma-
TEpHUAAbHOM 0003HaYeHUHU IpaHulbl B Mecteuke I'panurtn (Haas A. Op. cit. S. 4)
Mpe/CTABASAECTCA U3AUITHEH.
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3acuue(nor) dge epanu» (1391 r.)?'. Ap.-pyc. epans o3HadaeT ‘BAageAbUeC-
KHil 3HaK (Bpe3aeMblii B J€PEBO), A 2panula B IPUBEAECHHOM BBIIIE IIPH-
Mepe UMeeT 3HAYEHHE TEPPUTOPHUs, OTMEUYECHHAs BAAJEABYECKHM 3HA-
KoM-rpanbio’. McKOHHAs GAH30CTh TOHATHII «IPAHUIIA», «MEKA» U «A€C»
IO/ TBEPKAAETCA CEMAHTHYECKHMMH OTHOIIEHUAMH BHYTPH OOIIMPHOTO
rHe3za NpousBoAHbIX U.-e. *medh- ‘cpegnuii, npoMeKyTOUHBIN : CP. AP.-
nHg. madhya- ‘cepeguna’, ‘TpOMEKYyTOYHOE MPOCTPAHCTBO (MEKAY He-
6om u 3emAeit)’, madhyama- ‘cpeanuii (0 IpOMEKyTOYHOM IIPOCTPAHC-
TBE) , AaT. medius, ror. midjis ‘cpeannii’, aut. médzias, Ap.-npyc. median
‘2€epeBo’, ‘AecHaA OIyIIKA', AATBIIICK. MEZS ‘AeC’, PyC. AHAN. MeHCd ‘NeCO-
K% U gp.-pyc. mednca, pyc. mexca ‘rpanuna’. ITpasga, T. B. l'amkpeanase
u B. B. IBaHOB NOACHAIOT, YTO «OCHOBHOE CAABAHCKOE 3HAYEHHUE ‘MeKa'
BBIBO/JHMMO 13 Ha3BAHUS ‘MEKEBOTO 3HAKA', ‘CTOAOA’, B pUTYaAABHOM CMBIC-
A€ 9KBHBAACHTHOTO ‘gepeBy’»*. OJHAKO ¢ 9TUM HEAb3sI COTAACHTHCSA 110
PS4y OIpUYUH: BO-IIEPBBIX, B. AeMaH cenHarbHO yKa3bIBAET AHAAOTUH
Pa3BUTHA CEMAHTHKH TIPOMEKYTOYHOE IIPOCTPAHCTBO — ‘A€C’ B JPYTUX
HHAOEBPOIEHCKIX 9STUMOAOTHYECKHX THe34ax?!; BO-BTOPBIX, PyC. AHAA.
MedCa ‘AeCOK’ COBIIAZAET II0 CEMAHTHKE € GAATUIICKIMHU IIPUMEpPAMHU; B-
TPETbUX, APEBHEPYCCKUM MEKEBOM 3HAK MMPEACTABASIA COOOI He «CTOND>,
a HEYTO BpOJe pBa B HMAIIHE: CP. «Kmo Medncy copans® unu epanu ccbio, umno
mozo oumu knymiem» (Cyaebnux, 1497 r.)*.

Aecos Ha Prorene 6bin0 MHOTO, HO 06O3HAYEHHE «IPAHUIIA» CBA3A-
HO TOABKO C OJHHUM — TeM, KOTOPBIil IIPUMBIKAA K ITOAYOCTPOBY MEHX-
ryr. O4eBUAHO, YTO UMEHHO 34€Ch IIAA P€Yb O BAAJEABUECKOM pa3Me-
JKEBAHUH U PA3TPAHUYICHHUHA BAaAeHI/IfI. TeM caMbIM ITOHUMAaHHE TOTOHU-
Ma Granitz Kak ‘TPOMEKYTOYHOTO IPOCTPAHCTBA MEKAY BAQJCHUAMH ,
‘IOrPaHUYHOrO Aeca’ He IPOTUBOPEYUT AKTYAABHOCTH «YCTAHOBACHUS
TPaHUIIbl» HA €JHHCTBEHHOM PIOT€HCKOM ITOAYOCTPOBE, HO TO3BOASIET
YACHHUTH, KAKHE MMEHHO AAaHAMAPTHBIE OCOOEHHOCTH (IIOMHMO MOHAC-
TBIPCKOT'O BAAQ CO PBOM) OIIPEAECASAH «IPAHUITY» AASI HACCACHUS JAHHOI
MECTHOCTH.

2 Cpesmescnuti M. H. MatepHanbl AL CAOBAps APEBHEPYCCKOTO SA3bIKA 10

nucbMeHHbIM naMmaTHukam. 1. 1. CIT6., 1893. C. 585—586.

2 Tamxperudse T. B., Heanos B. B. NHA0eBpOIEHCKUN SI3BIK U HHAOEBPO-
neiinsl. Touaucu, 1984. C. 485; Lehmann W. P A Gothic Etymological Dictionary.
Based on the 3¢ d. of Vergleichendes Worterbuch der gotischen Sprache by Sig-
mund Feist. Leiden, 1986. P. 253.

3 Tamxpenudse T. B., Heanos B. B. YKa3. cod.

2 Lehmann W. P. Op. cit.

» Ap.-pyc. copars ‘3anaxan’. — H. I'.

% Cpesnescwuti M. H. MatepHanbl AL CAOBAps JPEBHEPYCCKOTO SA3bIKA 10
nucbMeHHbIM naMaTHuKam. 1. 1. CIT6., 1893. C. 586.
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Zusammenfassung

Die Grenze im sprachlichen und kulturellen
Raum Riigens

Im Artikel wird die Lokalisierung der Grenze im sprachlichen
und kulturellen Raum der Insel Rigen festgestellt. Die Erforschung
der interkulturellen Kommunikation in verschiedenen Epochen, die
Ortsnamenanalyse und die Berticksichtigung der Volkssagen zeigen, dass
die einzige Grenze Riigens die Halbinsel M6nchgut als «neues sakrales
Eigentum» vom ganzen Land trennte.



PAVEL N. DONEC
(Nationale Universitit Charkow, Ukraine)

LIMOLOGIE: NICHT NUR
UND NICHT VORNEHMLICH GEOGRAPHIE

In den letzten Jahrzehnten spielt die Thematik der «Grenze» eine im-
mer bedeutendere Rolle im sozialen und wissenschaftlichen Diskurs,
was durch mehrere Griinde zu erkldren ist. Spricht man von politischen
Grenzen, so wiren es zwel entgegengesetzte Prozesse: die so genann-
te «Globalisierung» und das damit verbundene allmihliche Verschwin-
den von herkémmlichen staatlichen Grenzen in West- und Mitteleuropa
(EU-Grtindung und -erweiterung, Schengener Abkommen) auf der ei-
nen Seite, die Verfestigung von bereits existierenden EU-Grenzen ge-
geniiber Osteuropa sowie das Aufkommen neuer Grenzen (genauer ge-
sagt, cher die Verwandlung von fritheren administrativen Grenzen in
die staatlichen) im Zusammenhang mit dem Zerfall der Sowjetunion, der
Tschechoslowakei und Jugoslawiens auf der anderen.

Zu den weiteren Grinden fiir das wachsende Interesse fiir die Grenz-
Problematik wiren dariiber hinaus die postmodernistische Verwischung
aller Genre-Grenzen in der Kunst und die Sprengung von althergebrach-
ten Gegenstandsrahmen in der Wissenschaft sowie die sich abzeichnende
Erreichung von wirtschaftlichen und demographischen Wachstumsgren-
zen in der Entwicklung der Menschheit.

Eine zusitzliche Ursache fiir die Popularitit des Grenze-Begriftes
(welche ubrigens auch zeitlich vor den o. a. angefithrten Prozessen wirk-
te) lige in seinem offensichtlichen heuristischen Wert, der dessen Ein-
satz in unterschiedlichsten wissenschaftlichen Fichern stimulierte — ne-
ben Geographie und Geschichte auch in «... Rechtsarchdologie, Recht-
liche Volkskunde, Rechtswissenschaft, Anthropologie, Anthropogeogra-
phie, Politik, Geopolitik, Siedlungsforschung, Kulturwissenschaft, Kul-
turanthropologie und — Soziologie, Regionalkultur, Ethnologie, Volks-
kultur, Literaturwissenschaften, Linguistik, Sozialforschung, Soziologie,
Sozialpidagogik u. a. m.»".

U Seifarth E. Interdisziplinire und internationale Auswahlbibliographie
zum Thema «Grenze» mit Schwerpunkt auf der Geschichte der Frithen Neu-
zeit // R. Stauber, W. Schmale (Hg). Menschen und Grenze in der Frithen Neu-
zeit. Berlin, 1998. S. 307.
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Diese breite Streuung von Gebrauchssphiren konnte nicht ohne Fol-
gen fiir die Prazision des betreffenden Begriffes bleiben; nicht zufillig
lassen sich in vielen Arbeiten Klagen tiber das Fehlen einer allgemeinen
Theorie der Grenze, welche die zahlreichen, vereinzelten Erkenntnisse
tiber die Grenze verallgemeinerten?, antreffen.

Eine Abhilfe konnte man in einer solchen Situation von der Philo-
sophie erhoffen, die ihrem Wesen nach eigentlich fir allgemeine Kate-
gorien zustindig ware. Entsprechende Recherchen in der einschligigen
Literatur indes haben wenig Hilfreiches erbracht: Definitionen der Art
«der duBerste Umkreis eines Seins- oder Wirkungsbereichs» (Worterbuch
der philosophischen Begriffe), «<innere Bestimmtheit des Etwas» (G. He-
gel), «gemeinsamer Ort des endenden Einen und beginnenden Ande-
ren» (A. Racek)® wiirden kaum den Anforderungen von Vertretern der
meisten o. a. Disziplinen entsprechen. Analysiert man die Resultate von
Recherchen in dieser Richtung der eben zitierten D. Kost’dlova, kann
man feststellen, dass viele Stellungnahmen von berithmten Philosophen
(Plato, Leibniz, Fichte, Kant und selbst Jaspers) zum Problem «Grenze»
tiberhaupt keine Bezugsgrofie aufweisen.

Weitere Nachforschungen in den relativ zahlreichen Disziplinen, in
denen das Phdnomen «Grenze» als Untersuchungsobjekt zumindest
mit vorkommt, haben ergeben, dass es eigentlich nirgendwo dessen pri-
zise und erschopfende Beschreibung gibt — bis auf die politische Geo-
graphie allerdings werden in dieser hauptsichlich staatliche Grenzen
untersucht.

Wie es scheint, lieBe sich diese Liicke zumindest teilweise mit Hil-
fe von Methoden der modernen linguistischen Konzeptologie* schlieBen.
Kiurzlich charakterisierte einer der fithrenden russischen Linguisten,
V. Z. Demjankov, den Unterschied zwischen den Kategorien «Begriff>
und «Konzept» wie folgt: der Begriff wird «konstruiert», das Konzept —
«rekonstruiert»’. Meines Erachtens, zumindest im Falle der «Grenze»,
wire eben nicht «<Rekonstruktion», sondern «Konstruktion» des Begriffes
notwendig.

Die konzeptologische Analyse ist eine komplexe Prozedur, die u. a.
folgende Schritte einschlieft: 1) den etymologischen, 2) den semasiolo-
gischen im engeren Sinne (Semembeschreibung) sowie den im weiteren
Sinne (sekunddre Nomination, syntagmatische und paradigmatische Be-
ziechungen im Lexikon und im Diskurs, Derivation, Distribution usw.), 3)
den onomasiologischen im engeren Sinne (Synonymie, indirekte Nomi-

? Siehe z. B.: Bauer M., Rahn 1. Vorwort // Die Grenze: Begriff und Inszenie-
rung. Berlin, 1997. S. 8.

8 Zit. nach: Kost'dlova D. Grenze // Handbuch interkulturelle Germani-
stik / A. Wierlacher und A. Bogner (Hg). Stuttgart; Weimar; Metzler, 2003. S. 240.

* Siehe z. B.: ITonosa 3. /J, Cmepnun M. A. KornurupHass AMHIBUCTHKA. M.,
2007.

5 Aemvanxos B. 3. IlonATne U KOHLENT B XY/J0KECTBEHHON AUTEpaType U B
Hay4gHOM A3bIKe // Bompocer purororum. 2001. Ne 1. C. 44—45.
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nation) sowie den im weiteren Sinne (Prototypen- und Frame-Analyse,
Untersuchung der ideographischen Vernetzung des betreffenden Kon-
zeptes u. a. m.).

Was die Herkunft des Wortes «Grenze» angeht, so gilt als ziemlich un-
umstritten, dass es eine Entlehnung aus einer slawischen Sprache ist —
ob aus dem Kaschubischen, Sorbischen, Pomoranischen, Polnischen® ist
eigentlich nicht so bedeutend. Es wire wichtiger festzustellen, warum ge-
rade dieses Wort das urdeutsche «Mark» verdriangt hat — was fiir das 13.
Jahrhundert durchaus noch nicht typisch gewesen sein mag.

Man erklirt diese Entlehnung gewohnlich mit der wachsenden
Spezialisierung des Lexems «Mark» auf das rdumlich ausgedehntere
«Grenzgebiet»’, es bleibt allerdings dabei unklar, weswegen eben der
fremden «granica» und nicht irgendeiner heimischen dialektalen Varian-
te (vgl. das schweizerische Gemarchung) der Vorzug gegeben wurde.

Meiner Meinung nach wiren hierfiir zwei Erklirungen plausibel:
die erste wire eher historischer Natur. Die Grenzen Deutschlands im
Norden / Nordwesten (See) sowie im Siiden (Gebirge) waren natiirliche
und im Westen / Sidwesten flieBende, definiert durch den universalisti-
schen Anspruch des Heiligen Romischen Reiches deutscher Nation. Im
Osten waren die Grenzen zwar auch beweglich, dagegen gestaltete sich
der Kontakt mit den doch kulturell fremderen Ethnien offensichtlich
augenfilliger.

Eine andere — vielleicht etwas exotischere — Erkliarung liee sich
als phonosemantisch beschreiben: die Konsonantenkombination [gr-]
hat in vielen indoeuropdischen Sprachen einschlieSlich des Deutschen
Bezug zu etwas Gefihrlichem, Unheimlichem (vgl. Groll, grimmig, Grau-
en), was fiir «echte» Grenzen immer typisch ist. Vielleicht war dies einer
der Griinde fiir seine Durchsetzung von «Grenze».

Die wichtigste semasiologische Aufgabe der konzeptologischen Ana-
lyse bestiinde darin, den semantischen Kern — das Signifikat und die
Sememstruktur der direkten Konzeptnomination — zu beschreiben. Die
einfachste Losung hierfiir wiare die Heranziehung eines Bedeutungs-
worterbuchs, z. B. des Dudens. Die fliichtige Sichtung der Angaben im
Worterbuch legt den Schluss nahe, dass die Explikation der Bedeutung
dieses Wortes den Autoren wenig gelungen ist. Sie geben dort eigent-
lich nur zwei Sememe an, wobei das erste in drei Varianten auftritt: 1. a)
durch entsprechende Markierungen gekennzeichneter Geldndestreifen, der politi-
sche Gebilde (Lander, Staaten) voneinander trennt®, «b) Trennungslinie zwischen
Gebieten, die im Besitz verschiedener Eigentiimer sind oder sich durch natiirliche
Eigenschaften voneinander abgrenzen» und c) «... (nur gedachte) Trennungsli-

5 Kramer J. Bezeichnungen fiir “Grenze” in den europiischen Spra-
chen // DIAGONAL. Zeitschrift der Universitit — Gesamthochschule Siegen.
1993. No 2.

" Kluge F Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. CD-ROM-
Version. Tubingen, 2002.
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nie zwischen unterschiedlichen oder gegensdlzlichen Bereichen, Erscheinungen o.
A». — 2. Begrenzung, Abschluss (linie), Schranke®.

Die Interpretation dieses zweiten «Semems» erscheint mir besonders
misslungen, weil erstens die Grenzen etwas tautologisch als Begrenzung
definiert werden und zweitens der Abschluss ein selbstindiges Semem
darstellt und einen hoheren Status verdient.

Wie leicht zu merken ist, werden diese Sememe durch das integrative
Sem Trennungslinie vereinigt und differenziert durch den Charakter der
abzugrenzenden Entititen («Staaten» im ersten Fall, «Eigentiimer» im
zweiten und «abstrakte Bereiche» im dritten). Dieses erste «Semem» des
betreffenden Konzeptes wire also zu beschreiben als: 1. Linie, die zwet un-
terschiedliche Entititen voneinander trennt. Schematisch konnte man es wie
folgt darstellen: E1/E2.

Die Logik (und die politische Praxis) lehrt uns allerdings, dass man
mit einer Linie auch eine und dieselbe Entitit — oft ziemlich willkiir-
lich — in zwei (oder mehr) Teile trennen kann. Erst im Laufe der Zeit
zeigt sich, ob sich aus diesen Teilen zwei selbstindige Phinomene entwik-
keln oder diese wieder zu einer Einheit verschmilzen. Demgemil wire
die «Grenze» auch als 2. Linie, die eine und dieselbe Entitdit in zwei (oder mehr)
Teile trennt zu beschreiben: E/E.

Was den oben erwihnten Abschluss angeht, so wire dieses «Semem»
besser als Rand, duferes Ende einer Entitit zu definieren (apropos «defi-
nieren» — das lat. «finis» bedeutet ja gerade: Grenze, Ende). Nicht zufil-
lig erscheint auBerdem im ideographischen Woérterbuch von Dornseiff
das Wort ,,Grenze® unter dem Lemma «3.22 Umgrenzung, Rand»®. Die-
se Bedeutung wird realisiert z. B. in den Wendungen bis an die Grenzen
seiner Moglichkeiten, die Grenzen des Wachstums, begrenzte Ressourcen usw. Es
gibt in diesem Fall keine Trennung von Entititen oder, genauer gesagt,
die eine Entitat wird als nicht vorhanden, als «leer» gedacht. Demgemal
wire «Grenze» aullerdem als: 3.1 Linie, die Rand, duferes Ende einer Entiltdt
darstellt, zu bestimmen: E/0 [leer].

Hinzuzufiigen wire, dass kraft der nattirlichen Inversion der Gegen-
satze die «Grenze» auch den Anfang bedeuten kann (vgl. die Belege an
der Grenze zu neuen Zeiten, Kochkunst an der Grenze zur Magie usw.); in dieser
Hinsicht kann sie auch als: 3.2 Linie, die Rand, dufieren Beginn einer Entitdt
darstellt, beschrieben werden: 0 [leer]/E.

Die Trennung beinhaltet — ebenfalls inversiv — die Verbindung von
zwet Entitdten (vgl. eine gemeinsame Grenze, das Verb angrenzen). Diese Ver-
bindung von zwei Entititen kann — durch eine Art «<Brownsche Moleku-
larbewegung» — zur gegenseitigen Ubernahme von Eigenschaften und
dadurch zur Herausbildung ihrer Ubergangsformen fiithren (eine ande-
re Ursache wire die frither bestandene Einheitlichkeit der getrennten
Entitdten). Dieses Semem der «Grenze» — 4. Ubergangs-, Mischform von

8 Duden — Das groBle Worterbuch der deutschen Sprache. Mannheim, 2000.
[CD-ROM].
9 Dornseiff F. Der deutsche Wortschatz nach Sachgruppen. Wiesbaden, 1959.
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zwet Entititen — wird sehr oft aktualisiert und ldsst sich mit vielen sprach-
lichen Beispielen belegen: Grenzzone, Grenzbegriff, Grenzbereich, Grenz-
fall. Schematisch ldsst sich dieses «<Semem» folgendermaBen illustrieren:
E1/E ,/E2.

Das nichste «<Semem» der ,,Grenze®, das noch weniger mit Trennung
zu tun hitte, ware: 5. der hochste Grad in der Entwicklung einer Entitdt, wel-
cher entweder zu threm qualitativen Sprung (oder zu ihrer Zerstiorung fiihrt —
vgl. solche Belege wie Grenzspannung, Grenzbelastung, Grenzgeschwindigkeit,
Grenzpreis, Grenzalter usw.: E — E? ©. Man konnte es auch «Limit» (bzw.
hochstes Mal}) nennen.

Ziemlich nah an dieses «<Semem» der «Grenze» tritt inhaltlich dessen
Synonym Schwelle: «... (am Boden) in den Tirrahmen eingepasster, et-
was erhoht liegender Balken als unterer Abschluss einer Turoffnung»'.
Die «Schwellen-Semantik» tiberwog im Verstindnis der Grenze bei
K. Jaspers'!.

Fir die Aussonderung anderer wichtiger Sememe der «Grenze» aus
der Sicht der linguistischen Konzeptologie wire die Frame-Modellie-
rung'? von Relevanz. Dabei miissten wir die «Linie» als solche verlassen
und den breiteren Kontext der Funktionalitit von Grenzen hinzuziehen,
unter anderem die an der Grenze handelnden Subjekte und die zu be-
handelnden Objekte. Der einfachste Frame wire wohl der gnoseologische:
die erkennende Person und die abzugrenzenden Entitdten.

Der kompliziertere Frame einer lerritorialen Grenze wirde die Ele-
mente Raum, Okkupans (Eigentiimer), Immigrans (eindringende Lebewe-
sen oder Gegenstinde) bzw. — abhidngig von der Bewegungsrichtung —
Emigrans (entweichende Lebewesen oder Gegenstdnde) einschlieBen.

Die Grenze wird hier zur Schranke, zur Barriere oder — in modernerer
Terminologie — zum Filter oder zur Membran. Diese Deutung der Gren-
ze — 6. symbolische oder speziell eingerichtete Linie, die das Eindringen | Entwei-
chen von bestimmten Subjekten oder Objekten verhindern oder erschweren soll —
ware wohl eines der wichtigsten «Sememe» der «Grenze». Schematisch
lieBe es sich wie folgt illustrieren: O <— E1/E2 <— I. Die Zeichenfolge (<--)

soll beinhalten, dass manche der «Immigranten» die Uberquerung der
Grenze nicht schaffen.

Uber den groBten Frame verfiigt wohl die heutige staatliche Grenze:
viele seiner Bestandteile kann man sogar bei Dornseiff' finden: Schutz-
wall © Wall * Mauer * Schranke * Zaun * Zonengrenze * Grenzschutz ® Grenz-

9 Duden — Das Bedeutungsworterbuch, 3. Aufl. Mannheim, 2002 [CD-
ROM]; Hervorhebung P. D.

" Kirkbright S. Border and Border Experience. Investigations into the philo-
sophical and literary understanding of a German motif. Frankfurt a. M. et al,
1997.S. 51.

12" Munckui M. @peiiMbl AAs1 IpeAcTaBAeHHS 3HaHuil. Mocksa, 1979; Shank
R.C, Abelson R. Scripts, Plans and Understanding: an Inquiry into Human
Knowledge Structures. New York, 1977.

5 Dornseiff . Op.cit.
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sicherung © Grenztruppen © Kontrollposten © Sperrgebiet ® Todesstreifen (3.22),
Fahne © Flagge * Symbol * Wand * Ausbrecher ® Ausreifer * Aufenseiter ® De-
serteur © Fremder (4.34). Zu diesem Frame miisste man selbstverstindlich
auch solche Elemente wie Zoll, Schmuggler, Schmuggelware, Passkontrolle,
Wachturm, Menschenhandel usw. zihlen.

Die Tatsache, dass die staatliche Grenze den Prototyp der betreffen-
den Klasse darstellt — d. h. deren typischsten und hiufigsten Représen-
tanten im Sinne von E. Rosh'* —, lift sich durch anderes lexikographi-
sches Material belegen. Zum Beispiel weisen im Grofien Deutsch-Russischen
Worterbuch von O. Moskalskaja'® von 106 Komposita und Derivaten drei-
undsiebzig die Komponente «Grenz(e)» auf, d. h. 66 % zeigen einen Be-
zug zur politischen Grenze. Ahnliche Resultate diirfte man von Recher-
chen in anderen Worterbiichern erwarten.

Der besondere Stellenwert dieser Grenzart ldsst sich bereits aus deren
ethologischer (tierischer) Vorgingerin, der Reviergrenze, erkliren, denn
in beiden Fillen geht es um Zugang zu Ressourcen und um Sicherheits-
gefiihle, welche mit den Grundinstinkten des Menschen und alles Leben-
den zu tun haben.

Dieses hier nur skizzierte Konzept kann bereits helfen, das volumino-
se und widerspruchsvolle Problemfeld der «Grenze» zu differenzieren.
Auf der Basis des Merkmals «Linie» lassen sich z. B. natiirliche vs. artifi-
zielle, gerade vs. gewundene, geometrische, astronomische'®, enge vs. breite (im
letzteren Fall haben wir es mit Grenzzonen, Niemandsland, Grenzmarken zu
tun), starre vs. lockere (bei der Grenze-Barriere)', sichtbare vs. unsichtbare,
durchléssige vs. hermetische usw. Grenzen hervorheben.

Doch das wichtigste Unterscheidungskriterium wiare zweifelsohne das
Verhiltnis der Entititen: Staat / Staat, Grundstiick /| Grundstiick, Dialekt | Di-
alekt, Konfession | Konfession, Status | Status, Alter | Alter usw.

Bei der Erorterung des Grenz-Frames wire bei vielen Entititen die
Heranziehung der zusitzlichen Attribute «fremd» vs. «eigen» zweckmi-
Big (schematisch etwa: eE1/fE2).

An einer anderen Stelle'® habe ich den Begrift «<Fremdes» als informa-
ties, pragmatisch bedeutendes Anderes definiert. Die Relevanz dieser Kate-
gorie fiir die Grenz-Thematik resultiert daraus, dass die Uberschreitung
der Grenze oft den Eintritt in den Bereich des «Fremden»' bedeutet —

" Rosch E. H. On the Internal Structure of Perceptual and Semantic Catego-
ries // Moore T. E. (Ed.) Cognitive Development and the Acquisation of Language.
London; New York, 1973.

5 Mockanvexan O. M. BoAbIION HeMeIKO-PycCKUR cAoBapb: B 2 Tomax. M.,
1997.

' Muponenro H. C. Ctpanosegenue. Teopus u merogsr. M., 2001. C. 121

7 Girtler R. Schmuggler. Von Grenzen und ihren Uberwindern. Linz, 1992.
S. 20—26.

8 Jowney Il1. H. OcHOBBI 00IIEH TEOPUU MEKKYABTYPHOM KOMMYHHKAL[UU.
Xaprpkos, 2001. C. 110.

19" Wie die Riickkehr aus dem «Fremden» ins «Eigene» ibrigens auch.
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mit entsprechenden kognitiven, pragmatischen und konativen (hand-
lungsbezogenen) Folgen fiir den «Emigrans».

Einer der fithrenden russischen Geographen, V. Kolossov, schlug
2003 vor?’, im Rahmen der politischen Geographie eine Teildisziplin na-
mens Limologie zu begriinden. Ihr Untersuchungsgegenstand sollten vor-
nehmlich politische (d.h. meistens staatliche Grenzen) werden. Ohne die
Wichtigkeit dieses Grenzentyps in Frage zu stellen, mochte ich trotzdem
auf Grund der obigen Ausfithrungen die These aufstellen, dass der Ge-
genstand der «Limologie» weitaus umfangreicher wire.

Unter diesem Namen konnte man sich ein — zugegebenermallen
ziemlich loses — Fachgebiet philosophisch-kulturologischer Ausrichtung
vorstellen, deren wichtigste Aufgaben darin bestiinden, die vereinzelten
Erkenntnisse, welche tiber das Phinomen «Grenze» in zahlreichen ande-
ren Wissenschaften inzwischen gewonnen worden sind, zu integrieren
und die Forschungen zum betreffenden Problem fiir die Zukunft zu ko-
ordinieren. Zur Lésung der erstgenannten Aufgabe kénnte das oben vor-
gestellte Konzept der «Grenze» beitragen.

Das eben erwdhnte Semem «Barriere» ist neben der politischen Geo-
graphie auch fiir Ethologie, Politologie, Geographie, Wirtschaftslehre,
Geschichte aktuell. Eines der einfachsten Grenz-Sememe, «Trennungs-
linie», stellt Interesse aus der Sicht der Gnoseologie (Differenzierung als
Vorstufe jeglicher Klassifikation) dar. Das Semem «Ubergangs-, Misch-
form» wire fiir viele wissenschaftliche Disziplinen (Linguistik, Ethnologie,
Soziologie usw.) relevant. Diese oder jene Elemente des Frames «Grenze»
werden in der Soziologie, Geschichte, Kulturologie und Semiotik unter-
sucht. Grenze als «Schwelle» ist eventuell deren wichtigste Auslegung fiir
die Philosophie, Psychologie und Psychoanalyse (vgl. die Grenzsituatio-
nen bei K. Jaspers), Ethnographie und Kulturorologie (verschiedene Ini-
tiations-, Heirats- und sonstige Rituale). Die Variante «Limit» (hochstes
MaB) wire fur die Technik, Futurologie, Okologie usw. von Bedeutung.

Wohl die meisten der Grenz-Sememe werden in der Literaturwissen-
schaft aktualisiert. Dies trifft sowohl fir die eigentliche Theorie zu (An-
fang und Ende des Textes, Textrahmen) als auch fiir die Interpretation
der belletristischen Werke — Grenze als Motiv, Symbol, Metapher fir
Befreiung / Einsperrung, Gefahr / Rettung, oktroyierte Trennung (vgl.
«Der geteilte Himmel» von Chr. Wolf) etc. als auch fiir die publizistische
Literatur — vgl. u. a. den Topos der Grenziiberquerung in vielen Rei-
seberichten («Semem» eE1/fE2). Selbst die Spielart E/E (eine willkiir-
lich durchgefiihrte Grenze innerhalb einer und derselben Entitit) ldsst
sich in der postmodernen Literatur, die sich als einer Lieblingstechniken
der Absurdisierung bedient, nachweisen (vgl. etwa das Stiick «<Das Haus
an der Grenze» von S. Mrozek oder die Erzihlung «Die Grenze» von
P. Pepperstein).

2 Konocos B. Teoperndeckas AMMOAOTUSA: HOBBIE IOAX0ABI // MexgyHAPOA-
Hble mporeccel. 2003. T. 1. Ne 3.
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Ob sich die «Limologie» irgendwann zu einer selbststindigen Disziplin
profiliert, wire eher zweitrangig. Die Hauptsache ist, die Wissenschaft
wiirde sich der Potenzen eines einmaligen Begriffes bewusster, welcher
Ende und Anfang, Trennung und Verbindung, Ubergang in einen ande-
ren Zustand und Zerstérung, Gefahr und Befreiung, Schutz und absurde
Zerstiickelung sowie anderes mehr bedeuten kann.

AHHOTAanUA

AHMOAOTHSA — HE TOABKO M HE CTOABKO reorpa(])nﬂ

C mnomomplo HpoUEeAYpP AHMHIBUCTUYECKOM KOHIIETOAOTMH B
CcTaTbe MOJEAHMpPYETCA HeMeUKHH KoHuenrt «Grenze», MOTEHIIMAABHO
CrOCOOHBIH CTAaThb KPHUCTAAAHSUPYIOUIUM SAPOM AAS HOBOI'O HAYIHOIO
HAIIPABAE€HUA — AMMOAOI'UH.



A. B. ITABAOBA

AEKCHYECKAA AAKYHAPHOCTD U THIIOTE3A
AUHTBUCTUYECKOM OTHOCUTEABHOCTH

HM3nayarbHO TEPMHUH «AAKyHa», BBEJEHHBIH B HaydHbIH 0OUXO/
/AK.-11. Bune u K. /lapbeabHe, 0O3HaYaA «IBAEHUE, KOTOPOE HMEET MECTO
BCAKUH pas, KOrga CAOBO OJAHOTO A3bIKA HE MMEET COOTBETCTBHA B JPY-
rOM f3BIKE» !, T. €. XapaKTePH30BaA MEKbA3BIKOBbIE OTHOIIEHHA. OHa-
KO CKOPO 9TO CAOBO CTaAH HUCIOAB30BATb U B GOA€E IMIMPOKOM CMBICAE.
Tak, B. I'. I'ak HasbIBaeT AAKyHaMH «IIPOIIYCKH B AEKCHYECKOH cucre-
Mée A3BbIKa, OTCYTCTBHE CAOB, KOTOPBIE, Ka3aA0Ch ObI, JOAKHBI OBIAU IIPH-
CYTCTBOBAThb B A3BIKE, €CAM UCXOAUTH U3 €0 OTPaKaTeAbHOH QyHKIIUN
(T. €. ero 3agaun o603HAYATH ABAEHUA OOBEKTUBHOM A€HCTBUTEABHOCTH)
U M3 A€KCHYECKOH CUCTEMBI A3bIKa» °. IHBIMH CAOBAMH, A€KCUYECKHE Aa-
KYHBI yCMAaTPHBAIOTCA HE TOABKO B MHTEPAMHIBUCTUYECKOM, HO U B MHT-
PAAMHIBUCTHYECKOM IIPOCTPAHCTBE.

I'. B. BoIKoBa, MHTEHCUBHO 3aHUMAIONIAACA UMEHHO 9TOH CTOPOHOMH
AAKYHAPHOCTH, TIOAATAET, YTO «B A3BIKE JANECKO HE BCE IIOJBEPIAETCA OJ-
HOCAOBHOMY HAaUMEHOBAHUIO: HAPAAY CO CAOBAMH B HAIIMOHAABHOM SA3bI-
KOBOM KapTHHE MHpa CYIIECTBYIOT MHOTOYHCAEHHBIE HE OObEKTUBUPO-
BaHHbBIE CPEACTBAMHU A3bIKA KOHIIENTHI (MBICAUTEABHBIE 0Opasbl), COOT-
HOCAIINECA B AEKCHYECKOH cHcTeMe ¢ HeBepOAAM30BAHHBIMU CEMEMAMU,
UAHM HYAEBBIMHU A€KceMaMu» . /IAsl Hee AaKyHa 9TO «ceMeMa, IIPe/CTaB-
AMIOIIASA CUCTEME A3BIKA BUPTYAAbHYIO A€KCHYECKYIO €JHHUILY, 3aHUMA-
IONIYIO COOTBETCTBYIONIEE MECTO B A€KCHYECKOH CHCTEME B CTATyCe HYAe-
BOI AEKCEMBI, TO €CTh ceMeMa 6e3 AeKceMbl» *. AaKyHaMH Ha A€KCHYeC-
KOM ypoBHe BbIKOBa c4MTaeT OTCYTCTBHE OAHOCAOBHBIX HAUMEHOBAHMI
Te€X UAM HHBIX ABAEHHUMH: TaK, B PYCCKOM A3bIKE «HET CAOBA AAA 0603-
HAY€HUs IEPUOJA OTAbIXA B KOHIIE HEAEAHU (CP.: YMKEH/J — aHIA.), HET

' Vinay J.-P., Darbelnet J. Stylistique comparée du francais et de 'anglais: Mé-

thode de traduction. Paris, 1958. Llut. mo: Mypaswves B. A. AeKcudecKHe AaKyHbI:
(Ha marepuane Aekcuku ¢p. u pyc. s13.). Baagumup, 1975. C. 3.

? I'ax B. I CpaBHUTEABHAS] TUIIOAOTUSI (PPAHIY3CKOTO U PYCCKOTO S3bI-
KoB. A., 1977. C. 261.

* Buirosa I'. B. SIBAeHNE AAKyHAPHOCTH HA YPOKAX PYCCKOTO SI3BIKA B IITKOAE!
Yueb. mocobue. baarosemienck, 2005. C. 3.

* bukosa I'. B. BHyTpUA3BIKOBAs AAKYHAPHOCTDb B A€KCHYECKOU CUCTEME PyC-
CKOTo A3bIKa. baarosemenck, 1998. C. 136.
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OZHOCAOBHOTO HAMMEHOBAHUA JAA KPYTOH TPOIUHKH, KPYTOr'O y4acTKa
goporu (cp.: raidillon — ¢pp.)»°.

Yo cTouT 3a omyleHneM AaKyHapHOCTH? BeposaTHo, Hama cybbek-
TUBHAs MOTPEOHOCTH B CUMMETPUYHOCTH. MBICAL O 4€M-TO KaK O HeCy-
IIECTBYIOIIEM BO3HUKAET ITOCTOABKY, IIOCKOABKY IIPUBLIYKA K ITO3HAHUIO
IIyTE€M COIIOCTABACHMS JAA€T HaM OCHOBAHUA JAA OKH/JAHUN IapaAse-
An3Ma. AakyHa — 9T0 0O6MaHyTOe Oxuganue. OTCyTCTBUE CIIEITUAABHBIX
CAOB A1 0003HAYeHUA TaKUX JeHCTBUI, KaK «CKaKaTh Ha OAHON HOXK-
Ke» UAU «IIUTh COK Y€PEe3 COAOMHHKY», HE OCO3HAETCA A0 TeX Iop, IOoKa
B /PYrOM A3bIKE He OOHAPYKHUBAIOTCA UX OAHOCAOBHBIE 0OO3HAYEHU S
HUAH TIOKA B COOCTBEHHOM A3BIKE HE OTBICKMBAIOTCS AHAAOT'H CO CXOAHBI-
MU CEMAHTHYECKUMH M MOPQPOAOTHYECKUMHU XapaKTepucTukamu. Tak,
B HEMEITKOM A3bIKE €CTh 0O03HAYEHHE YHCAQ, COCTOSIIETO U3 ABYX OJH-
HAKOBBIX TUPP (craxeM, 22 uam 44): Schnapszahl. Ecte o6o3nagenne mo-
KHHYTOTO KHUTeAsMH ropoja: Geisterstadt. Bpemsa oT moayHoun o0 4aca
Houu uMmenyercs Gesterstunde. 3arHyTslii yroa crpanunsl — Eselsohr.
A He WMeOIAA ycIexXa y MY;KYHH KeHmuHa — Mauerbliimchen. B pyc-
CKOM 9KBUBAAEHTOB HET, U Mbl MOKEM TOBOPHUTh 06 MHTEPAMHIBHUCTH-
YECKMX AAKyHaX. B To ke BpeMs B HEMEILIKOM OTCYTCTBYET OJHOCAOBHOE
o603HaYeHNE MYKYHUHBI, HE HMEIOIIETO ycnexa y KeHiuH. CaeayeTr Au
CYUTATH HTO MHTPAAMHIBHUCTHYECKOH AakyHOI? /la, pas HaAu4YecTByeT
«rapHoe» obozHauenune — Mauerbliimchen.

B MHTPaAMHIBUCTHYECKOM aCHEKTE CHCTEMHOCTL BbIpaKaeTcsa Ipe-
/€ BCETO YePe3 aHTOHUMMIO: PaHo — N030H0, 6CMABAMd — CAOUMDCA 1 de-
pe3 MaparAeAM3M B HOMMHALMAX aHAAOTUYHDBIX ABACHUH JeHCTBUTEAD-
HOCTH: C1Lenotl — 21yxXoll, ckopocmv — eec — popma — npocmparcmeo. Harn-
4que nap TUIA paHo — NO30H0 U CLenotl — 2yxoti MobyKAaeT HaC 0KHAATh
CUMMETPHIO BE3/€ U BCIOAY; KOI'Ja K€ BBIACHAETCS, YTO AUILIEHHBIN 3pe-
HUA UMEHYETCA CLenbiM, a AMIIEHHbIH OOOHAHMA HUKAK HE UMEHYeTCH,
MbI OOBABAAEM 9TO AAKYHOI; IIPU 9TOM, O/JHAKO, HECMETHOI'O YHCAQ aHA-
AOTHYHBIX HPO6EAOB MbI He 3amedaeM. [ToaTomy-To u obpamaer Ha cebs
BHMUMAHHE TO OOCTOATEABCTBO, YTO MOKHO CKA3aTh COCLENY, HO HEAB3SA —
coanyxy. UTo mMeeTcs rAaroA 0odpemn, HO HET TAATOAQ 31emsb. OJHAKO HET
B€Jb €Ie H APYTHX TAQTOAOB: MePRUMEMs, CamMo0ypems UAT 3ACmeHUUsemy,
OZHAKO 9TH IPOOEABI HE OTMEYAIOTCA HAIIUM CO3HAHUEM, IIOTOMY 4TO
He JUKTYIOTCS MOTPEOHOCTHIO B CHMMETPHH.

Hmneparus cummerpun u 9PpPekT 0OMAHYTOro OXKHUAAHHMSA AEKAT
B OCHOBE U THIIOTE3bl AMHI'BUCTHYECKOH OTHOCUTEABHOCTH, Ha3bIBAEMOI1
Takke runoreszoit Cenupa-Yopda, runoresoit Baiicrepbepa uam neorym-
60ABATHAHCTBOM U IIOAyUHBIIEH B tocaegune 10—I15 aet mmpoxkoe pac-
npocrpatenue, ocobenno B Poccuu °. Ee mo6opHHKN OIepUpYIOT Tep-

5 Tawm xe. C. 23.

5 Cwm., nanp.: byweuna T. B., lllmenes A. /. SA3bIKOBasg KOHIIENTYaAHU3a-
nus mupa (Ha marepuane pyc. rpammarukun). M., 1997; IlImenes A. J. Pyc-
CKUH A3BIK M BHEA3BIKOBAA AeHCTBUTEALHOCTL. M., 2002; 3anusmuax Anna A.,
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MUHAMU «SI3bIKOBAs KapTHHA MUPa» U «HALJHOHAAbHASI KAPTHUHA MHpPa»
KaK CMHOHHUMAMH U CBA3BIBAIOT CHCTEMY KaKJO0IO KOHKPETHOIO SI3BIKA
€O cr10coOO0M MBIIINEHUSA HOCHTEACH 9TOro s3blka. Ecan HccaegoBareas
AAKYHAPHOCTH, OOHAPYKUB OTCYTCTBUE B PYCCKOM AE€KCUKOHE OZHOCAOB-
HBIX ®KBHUBAAEHTOB aHTA. weekend n ¢p. raidillon, HaxoAnT HYKHBIM 3a-
METHUTb, YTO «9TO HHUKAK HE CBHAETEABCTBYET O TOM, UTO B PYCCKOM CO-
3HAHUU OTCYTCTBYIOT COOTBETCTBYIOIINE KOHIIENTHI (MBICAUTEABHBIE 06-
passl)» 7, TO AAsT HeOryMOOAbATHAHIIA OGHAPY/KEHHE MHTEPAHHIBHCTH-
YECKOH AEKCHYECKOIl NAKYHBI CBUAETEABCTBYET HMEHHO O MEHTAABHBIX
pasanmuuax. Hanpumep, U3 oTcyTcTBUs B PYCCKOM O/JHOCAOBHOTO 0603-
Ha4€HHs II€pBOH TIOAOBHHBI JHA, Hog006HOTO HeM. Vormitlag, caegyer 3a-
KAIOYHTB, YTO OHA U HE OCO3HAETCSI HOCUTEASIMU PYCCKOTO I3BIKA (= MEH-
TAaABHOCTH) B KQU€CTBE OTAEABHOI'O OTPE3KA BPEMEHH.

Tak Aum 9T0? KakeTcs: 04eBUAHBIM, YTO HEOI'YMOOABATHAHITBI OTPaHU-
YUBAIOTCS COIIOCTABACHHEM ACKCHKOHOB U HTHOPHPYIOT PEYEBYIO IIPAK-
Tuky. Beab xKorga oaun cobece AHUK roBOpHUT Apyromy Bempemumcs sa-
gmpa 6 nepeoti noroguHe OHA, OH KaK Pa3 aKTUBHO M OCO3HAHHO BBIYACHAET
9TOT OTPE30K U3 BPEMEHHOr0 KOHTHHYyMa. CIIOPY HET, CAOBOCOYETAHUE
am Vormitlag Kopode, 0AHAKO «HEYA006CTBO» OT ynoTpebAeHns JeThbipex
CAOB, 4 HE /ABYX HE CTOAb BEAHKO, YTOOBI BOZHHKAA IOTPEOHOCTH B CO-
kpameHuu. OOBIYHO Ke, Korjda B A€KCHKOHE OOHApYKHUBAETCS CEpPbe3-
HBII JepHUITUT HOMHHAITUH, €r0 BOCIIOAHSIOT 3aMMCTBOBAHUA, KAABKH
HAU CAOBOOOPA30BAHUA.

ABAsIETCA AM CAOBOCOYETAHUE 8 NEPBOL NONOBUHE OHA €AUHUTIEH NEKCHU-
KoHa? EcAM cuuTaTh TAKOBOM AMIIL CAOBO UAHM HAUOMY, TO HeT. Ho nmomu-
MO AEKCEM U (PPa3ECOAOTH3MOB CYHIECTBYIOT MHOTOYHCAEHHBIE CAOBOCO-
4yeTaHus, o0AaJAIOIINE TOH UAH UHOH CTENEHBIO YCTOHIYUBOCTH. OCHOB-
HBIM IIPU3HAKOM AE€KCEMBI Ha3bIBAIOT €€ CIIOCOOHOCTH ObITH B IIpoljecce
peuYy U3BACUYECHHOU U3 MaMATH HE II09AEMEHTHO, a leAukoM. Ho kro 3Ha-
€T, KaK HMEHHO U3BAEKAETCA U3 Hallell IaMATH CAOBOCOYETAHUE 8 Nepeol
NON0BUHE OHA — IEAUKOM HAH IODAEMEHTHO? B HEMEITKOM eCThb CAOBO
stadtbekannt co 3HaYeHNEM «U3BECTHBIN B rOPO/Je», HO HUKAKOM A€KCHKOT-
pad He COYTET CAOBOCOYETAHUE UIBECMH LI 8 20p00e NEKCEMOM U HE BRAIO-
YUT €TI0 B CAOBAPb PYCCKOIO SI3bIKA. UYTO, O/HAKO, BOBCE HE O3HAYAET,
6yATO 9TO CAOBOCOYETAHHE HE BO3HHKAET B IIPOLIECCE PEUEIOPOKACHHA
cpasdy. Mam — 4uro mHOrga cpasy, a usorga Het. Mau — 4ro y ogHOro
TOBOPSIIIEro cpasdy, a y Apyroro nocrenesso. Iloporwo, 4Tob6pr HOHATHO
BBIPA3UTb MBICAB, JOCTATOYHO U MOpP(EMBL: A Yice nepe. A NOPOIO U3 Ia-
MATH B pedb IOCTYNIAIOT CPA3y TOTOBBIE PPA3BI: IIUTATEI, PEKAAMHBIE CAO-
ranbl. EAuHHIBI, yyacTByonjue B IMOPOK/JAEHUH PEYH, MHOIOOOpa3HbI,
U OHH BApbHUPYIOTCA, BO-IIEPBBIX, Y PA3HBIX FOBOPAINUX H, BO-BTOPBIX,

Nesonmuna H. b., Hlmenes A. /. KaroueBble ngen pyccKoil A3bIKOBOH KapTHHBI
mupa. M., 2005; Konecos B. B. Pycckas MmeHTaAbHOCTH B A3bike u Tekcre. CIIO.,
2007.

" bukosa I'. B. BHyTpHA3BIKOBAsA AAKYHAPHOCTb B A€KCUYECKOH cHcTeMe pyc-
ckoro sasbika. C. 23.
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OT O/JHOTO PEYEBOr0 AKTA K APYroMy B IIPAKTHKE OJHOIO U TOTO K€ TO-
BopsAtero. CAOBapb — 9TO IOIBITKA OTPA3UTh CAYYal COBIIAJAEHUS B pe-
YEBBIX AKTAX MAKCUMAABHOTO KOAMYECTBA HOCUTEAEH SA3bIKA, U COBIIA/e-
HUSA 9TH TPAJHUIIMOHHO IIPUXOJATCA HA A€KCEMbI KaK Ha HaHOOA€e yCTO-
YUBBIE U IIOBTOPAIOIIHECA DAEMEHTHI A3bIka. Ho omubka BujeTs B cAO-
Bape eIie U OTPaKeHNe MEXAHU3MOB MBIIIACHUS U PEYETIOPOKACHHA.

Aaree, B paborax HeOryMO0OAbATHAHIIEB OPOCAETCA B TAA3a IMPOHU3-
BOABHOCTh TPAKTOBOK AEKCHYECKHX 3HaYeHuil. Hampumep, croBo pasny-
Ka 06bSABASIETCS ClIEITUPHUIECKH PYCCKUM, HEIIEPEBOANUMBIM CAOBOM, BOII-
AomammuM B cebe ocoboe, XapakKTEPHOE AUIIb AAs PYCCKUX, BUAEHHE
Mupa: «BbITh 6 pasnyke — 3HaYUT GBITH BPO3b PUIUIECKU, HO BMECTE DMO-
IJHOHAABHO» %} €0 3aI1aJHOEBPOIIEHCKIE aHANOTH OObSABASIOTCS IIEPEBO-
AAMU HE Pa3nyku, a paccmasanus: «cAoBo Trennung OKa3pIBa€TCs HE HMPOC-
TO HETOYHBIM DKBHBAACHTOM PYCCKOTO Pa3NyKa, HO B HEKOTOPOM CMBICAE
€r0 IIPOTUBOIIOAOKHOCTHIO — 0003HAY A1 BBIHYK/EHHYIO IIPOCTPAHCTBEH-
HYIO COeJUHEHHOCTD AI0J€H, 9MOIHOHAABHO JPYT OT APYra OTAAAUBIINX-
cs1» ¥, YTBEpiKAAONINE 9TO, CYAS 110 BCEMY, HEJOCTATOYHO XOPOIIO BAAJE-
IOT HEMEI[KUM; BO BCAKOM CAYy4Yae, UM HEU3BECTHO, 9YTO HEMEI[KOE CAOBO
Trennung MHOTO3HAYHO M O/JHO M3 €0 3HAYEHMI 110 KOHIIENITyaAbHOMY
o6 beMy paBHO3HAYHO PYCCKOMY CAOBY pasnyka, Hamp.: «Aus Sehnsucht
hab‘ ich manchmal wirklich nichts gegessen in dieser Zeit der Trennung»
(Gisela von Arnim); «Edmund, so schmerzlich ihm die Trennung von
der Geliebten werden musste, fithlte doch den dringenden Trieb, zu
wallfahrten» (E. T. A. Hoffmann); «Ich soll mich zuriickfinden in den
Ton unserer gliicklichen Tage, so schrieben Sie mir gestern. Mit IThnen
am selben Orte, dieselbe Luft atmend, wiird ich es nie gekonnt haben;
aber in dieser Trennung werd ich es konnen oder es lernen, weil ich es
lernen muss» (Th. Fontane).

ITepeBogueckne AaKyHBI HEAb3sA CIYUTATh 3HAYUMBIMH JAS XapaKTe-
PHUCTHKH OCOOEHHOCTEH HAITMOHAABHOI'O MBIIIAEHHUS U MO APYTOH HpH-
YHHE: OHH HEeU30€KHBI IIPOCTO B CHAY PA3AHYUA MEXAaHHU3MOB CAOBOOO-
pasoBaHuA. B HeMekoM TO M JEeAO0 BO3HHKAIOT M YMUPAIOT CAOKHBIE
croBa. Hekoropsie U3 HUX yAeP/KUBAIOTCA B PEYU U 3AaHUMAIOT IIPOYHbIE
HMO3UI[UU B A€KCHKOHE. Tak, B HEMEIIKOM 3aKPEIHAHCh sipKHe MeTado-
puueckue obpasosanusa: Didtwahn — 6e3yMHOe yBA€YEHHE JHETAMU,
Drehtu'rpatient — HAMEHT, KOTOPBIM CHOBA M CHOBA IIONAAA€T B KAUHHU-
Ky B IICHXHATpPHYeCKoe oTgeAeHue, Wasserratte — denoBek, 0b6oxKaronmii
rAaBarhb, Weiterblditterer — Axo6ureAb 9uTaTh KHUTH 10 AuaroHaiu. /a
U 4HCTO (pYHKLHOHAABHBIE, BOBCe He oOpasHsle Zweirether — AByOOpPT-
HbIIT KOcTIOM, Doppelhaushilfte — morosuna goma, Groschenroman — 6yAb-
BapHBIA poMmaH, Entdeckungsreisender — myTellecTBEHHHK, COBEpIIAIO-
IIUH OTKPBITUsI, KAK M MHOTHE /JPYTH€ CAOKHBIE CAOBA, HE HUMEIOIINe
9KBHBAAEHTOB B PYCCKOM A3BIKE, T. €. IIO3BOAAIONINE OOHAPYKUTH B HEM

8 Banusmanx Anna A., Nesowmuna H. 5., HImenes A. /. KAroueBble HACH PYCCKOM
A3BIKOBOU KapTHHBI Mupa. M., 2005. C. 233.
9 Tawm xe. C. 234.
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/\aKyHI)I, CBI/IACTC./\LCTBYIOT o paS}\I/I‘{I/II/I HEe B MEHTAABHOCTH HOCHTEAemn
PYCCKOTO U HEMEITKOTO A3BIKOB, @ B MOP(POAOTHIECKOM CTPOE DTUX A3BI-
koB. Hemenkuii o6aagaer criocobHOCTBIO K cybcTanTHBAanuu A1060ii gac-
™ pqu/I, Ka}KA]:IfI I/IH(I)I/IHI/ITI/IB B HEM — IIOTEHIUHUAABHOE CYH_ICCTBI/ITCJ\L-
Hoe: das Tun, das Liegen, das Handeln. CybcTaHTHBUPYIOTCA B CAYKeOHbIE
qactu peuan: das Aus, das Ein, das Zuriick. 11 910 e1je 0ANH HCTOYHHUK AAKY-
HAapHOCTU. B cBOIO 04epesb, B PYCCKOM sI3bIKE UMEETCSI MOLTHBINA MOPPO-
AOTHYECKUI anmapar JAs CO3JaHUA HOBBIX CAOB C IIOMOIIBLIO aPpPHUKCOB,
HaIIpUMep, HPHUCTABOK #edo- (Hedoenademnb, nedonucamy), pas | pac- (pazmeu-
mamoca, pacxpadbpumoca), na- (Hapadosamovca, Hayramvca), npu- (npuoboo-
pumoca, npuodemvcs), yMEHbIIUTEABHBIX, YBEAUIHTEABHBIX HAH 0600111a-
IOIHX CYPPUKCOB (MAMEHDOKA, MALLUOHKA, MAXUHA, QOMUHA, Y10, BOPOIIC-
ba, Kasenwuna), U yiKe TOABKO IIOTOMY, YTO B HEMEIIKOM AHAAOTHYHBIX
CpeJACTB HET, Hen36eKHBI IEPEBOAIECKUE AAKYHBI.

COCpeAOTO‘II/IBIHI/ICI) Ha I/IHTepf\I/IHI‘BI/ICTI/I‘IeCKI/IX pa3]\I/I‘II/IHX, HO60p-
HUKH THIIOTE€3bl AHHIBHCTHYECKOHW OTHOCUTEABHOCTH He HpI/IHI/IMaIOT
BO BHHUMaHHE HHTPAAMHIBHCTUYECKYIO acuMMmeTpuio. A modemy? Ilo-
PYCCKH MOKHO CKa3aTbh 00LbUle20N08bilh U HEAB3SI CKa3aTh 001bwenodviil
U Man02010861li — O KaKHX OCOOEHHOCTAX PYCCKOH MEHTAABHOCTH 9TO
cBuAeTeAbcTBYeT? ITodeMy, ecAl B OZHOM A3BIKE €CThb OT/JEABHOE CAO-
BO AAA 0603Haq€HI/IH HOKI/IHYTOFO KHUTEAAMU ropo,/_[a, a B 'leyI‘OM SA3bI-
Ke HET, TO TAKOE PA3AUYHE PEAEBAHTHO AASA OOHApYKEeHHA cBoeoOpa3us
B «HAIIMOHAABHBIX KapTHHAX MHpPa», a aCHMMETPH:, CKaKeM, B 0003Ha-
YeHUH B PAMKaX OAHOTO sI3bIKA PAa3HBIX YYACTKOB AOPOru (OJHOCAOB-
HOoe 0003HAYEHHE KPYTOro y4acTKa MMEETCs, a IIOAOTOro, y3KOro, oac-
HOT'O — HET) AASl XapaKTEPHUCTUKH «HAITMOHAABHON KapTHHBI MHpPa» pe-
AE€BAHTHOH HE ABASIETCA?

HccaesoBaHusa B AyXe THIIOTE3bI AMHTBHCTHYECKOM OTHOCHTEABHOC-
TH, KaK M UCCAEJOBAHUA UHTPAAMHTBUCTUYECKUX NAKYH, OTOKAECTBASI-
I0T CHMMETPHIO € CHCTeMHOCTBI0. Ho 0X1anue nepeBogHON 9KBUBAACH-
THOCTH B COITIOCTABASEMBIX SA3BIKOBBIX CHCTeMax He GOoAee IepCIeKTHB-
HO, Y€M OKU/JaHUe TOTO, YTO BHYTPU OJHOU SA3BIKOBOH CHCTEMBI KaK/J0€
HOTEHIJUAABHO MBICAUMOE ABACHHE IIOAYYHUT OTZeAbHOE 0bO3HaYeHHe.
Haxomnery, HCITOAB30BAaHUE B AMHI'BUCTHYECKOI AHTEPATypE TAKHX IOHA-
TUH, KAK HAUYUOHATLHOE MOLULEHUE, HAUUOHALOHAL MEHMALOHOCb, MOLULLE-
nue napooa, xapaxmep napooa, 0ywa napoda He UMEET CMBICAA A0 TeX II0P,
IIOKA PEAABHOCTH CTOAINEH 32 3TUMU 0603HAYEHUAMH CYITHOCTH He 6y-
JA€eT Hay4HO AoKa3aHa. K coskareHuIo, pocCHiiCKHe AMHIBUCTBI B IIOCA€J-
HHE rogbl HACTOABKO HpI/IBbIK./\I/I K ®TOH TepMI/IHOJ\OFI/II/I, YTO BOBCE HE 3a-
AQAIOTCA BOIIPOCOM O €€ OIPaBJaHHOCTU U YMECTHOCTH.

HaCTOH]_U,aH CTaTbsAa HE OTpI/IHaeT HCOGXO,ZI,I/IMOCTI/I I/ISY‘-ICHI/IH 1 KAACCH-
Puranuu AakyH. Ee neab — obpaTuTh BHUMAHUE HA TO, YTO HHTPAAMH-
I'BUCTUYECKHE AAKYHBI 3aHUMAIOT 3HAYUTEABHO OOABIIIEE ITPOCTPAHCTBO
B sI3bIKE, Y€M OXBaThIBAeT AI0OOI cAoBaps. MccaegoBareAn MHTPAAUH-
IBHCTHYECKOH AQKYHAPHOCTH HE BCEr/Ja OTAAIOT cebe OTY4eT B TOM, UTO
OHH 3aHHUMAIOTCSI HE AAKYHAPHOCTBIO KaK TAKOBOM, a AMOO AaKyHAMH aH-
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TOHUMMYHBIX I[€IIOYEK, BUAOBLIX U POJO-BUAOBLIX HOMUHATHUBHBIX Ps-
AOB M AEKCHKO-CEMAHTHYECKHX IOA€H, ANOO IepeBOAHBIMH AAKyHAMHU
(mpuBA€YEHHE KOUX AASA OOHAPYKEHUA UHTPAAMHIBUCTUYECKHX AAKYH
BOOOIIE HEKOPPEKTHO). IlepCreKTUBHBIM NPEACTABASAETCA HCCAEAOBA-
HUE B IIEPBYIO OYepeJb HHTEPAUHTBUCTUYECKUX AAKYH, IIOCKOABKY 9TO
CIIOCOOHO OKa3aTh IIOMOIIL IEPEBOAYMKAM M IIPErojaBaTeAsdM HHOCT-
PAHHBIX A3BIKOB. OOBACHATD K€ HHTEPAUHTBUCTHYECKYIO AAKYHAPHOCTD
HAIJMOHAABHBIM XapaKTePOM, MBIIIA€HHEM, MUPOBUAeHHEM 6€30CHOBA-
TEABHO, H OZHHUM M3 JOKA3aTEABCTB 9TOTO ABASETCA CYIECTBOBAHUE Aa-
KYHApHOCTH MHTPAAMHIBUCTHYECKOH. Kak He MoxkeT ObITh cMMMeTpUU
BHYTPH OJZHOTO A3bIKA, TAK HE MOKET ObITh M IIOAHOTO HMapaAAEAH3Ma
A3bIKOB. OKHM/JaHHE CUMMETPUYHOCTH JAUKTYETCA CO3HAHMIO He OOBbEeK-
TUBHOH PEAABHOCTBIO, 2 CYOBEKTUBHON MOTPEOHOCTHIO B IMAPAANNEAUIME
KaK 0AHOMH u3 onepanuii nosnanud (cpasuenue). /lpyroit aprymeHnr npo-
TUB TMIIOTE3bl AUHTBUCTHYECKOH OTHOCUTEALHOCTU COCTOUT B TOM, YTO
MEKbA3BIKOBAA ACUMMETPUA B OOABIION CTENEHU BO3HUKAET OAaroja-
PA TUIIMYHBIM AAA TOTO UAM MHOTO A3bIKA CAOBOOOPA30BATEABHBIM MO-
AEAAM, T. €. YUCTO CTPYKTYPHOMY MX CBOMICTBY, HE UMEIOIIEMY HUKAKO-
IO OTHOIIEHHSA K MbIIIA€HUIO. HaKkoHel, IpOTUB runoTe3bl AMHIBUCTH-
YECKOH OTHOCUTEABHOCTH TOBOPHUT TO OOCTOATEABCTBO, YTO Mbl HE 3Ha-
€M U HE MOKEM 3HaTh, KAKME UMEHHO SI3bIKOBblE€ €/JMHUIIbI YY4ACTBYIOT
B IIPOLIECCE PEYETIOPOKACHUA: ABAAIOTCA AH MU A€KCEMBI B TOM BH/E,
B KAKOM OHH 3aKPEIIAEHBI B ACKCUKOI'paPpUIECKON TpaAUuIIUH, IPEJCTaB-
ASIETCA B BBICIIEH CTEIIEHH COMHUTEABHBIM.

Zusammenfassung
«Lexikalische Lakunen und die sprachliche Relativitit»

Unter lexikalischen  Lakunen  versteht man  gewohnlich
Ubersetzungsliicken. Es gibt aber auch eine erweiterte Sicht auf
lexikalische Lakunen als jede Art Liicken in der Lexik. Mit anderen
Worten konnen lexikalische Lakunen nicht nur im interlingualen,
sondern auch im intralingualen Aspekt betrachtet werden. Das
Prinzip der sprachlichen Relativitit befasst sich mit den interlingualen
Licken als Markern verschiedener Denkweise und Mentalitit
der entsprechenden Voélker. Wenn aber das gleiche Prinzip auch
noch intralinguale Liicken in Betracht ziehen wiirde, konnte gleich
festgestellt werden, dass beide Arten von Liicken der Quelle entsprechen,
die mit der Denkweise der Sprachtriger nichts zu tun hat. Die
Entdeckung von Lakunen hat ihren Ursprung allein in der Denkweise
des Forschers: in der Erwartung der Symmetrie, die rein subjektiv
bedingt ist.



B. T. IBMHCKAA
(ITerpo3aBo/JCKuii rOCy4apCTBEHHBINA YHUBEPCUTET)

KAACCHPHUKAIIN A
KAK CIIOCOb OIIPEAEAEHHUA T'PAHHUIIBI SHAHH A

1. I'panuna — 910 AMHMA pasgena, pybex. OrpoMHbIe MacCUBBI 3HA-
HHI, CO34AHHBIX U HAKOIAEHHBIX HAYKOH, TpeOYIOT XpaHEHHd M BO3-
MOKHOCTH OBICTPOrO M YAOBAETBOPSAIONIETO 3ampocaM noucka. ITog06-
HBIH IIOMCK CTAHOBMTCS BO3MOKEH OAarojaps Takum arpubyram Aboi
HAyKH, KaK CHCT€Ma IIOHATUH, CBA3AHHBIX C OObEKTOM HAyYHOTI'O HUCCAE-
AOBAHUA, PA3AHYHOTO poJa KAACCHPUKAIIMU U COOCTBEHHBIE TEPMU-
HOCHCTEMBI. YK€ B OIPEJEAECHHH HAYKHM Kak cPepbl YeAOBEYECKOH se-
ATEABHOCTH, PpYHKIIUA KOTOPOHl — BBIpAbOTKA M TEOpPETHYECKAsl CHCTe-
MaTH3alMsA OOBEKTHBHBIX 3HAHUH O A€HCTBUTEABHOCTH, YKA3bIBAETCH
Ha He06X0AUMOCTb KaaccuPpuranuu. byayun cucreMoli cornog4mHeHHbIX
HOHATHH (KAACCOB, OOBEKTOB, ABACHHII), OHAa OCHOBBIBAETCS HA ydeTe 00-
HIUX IPU3HAKOB OOBEKTOB U 3aKOHOMEPHLIX CBA3EH MEXAYy HUMH, 1103-
BOASET OPHMEHTUPOBATLCS B MHOTOOOPa3nM OOBEKTOB M ABASETCS MC-
TOYHUKOM 3HaHUH 0 HUX. /IAsl mocTpoeHus: KaaccupHuKaIiuyu BeIOHpaeT-
Csl HEKMH KAACCUPUKALMOHHLIN IIPU3HAK, T. €. DAEMEHT COAEPIKAHUSA I10-
HSATHS, KOTOPBIH MTO3BOASIET OTHECTU IOHATHE K OIIPEJEACHHOMY KAACCY
B 3aj4aHHOU cucreMe. IMeHHO 1oaToMy A106ast KaacCupUKALUS COAEP-
JKUT HEKHH 00beM TIOHATHUS, T. €. OTOOPAKEHHOE B CO3HAHUU MHOKECTBO
Hpe/JMETOB, KaK/blil U3 KOTOPLIX UMEET NPU3HAKU, 3apUKCHPOBAHHbBIE
B IIOHATHH; & IIOCKOABKY IIOHATHE — 9TO MBICAB, OTpaskamomas B 0606-
HIEHHOH jopMe npeJMeThl U ABAEHUA JeHCTBUTEABHOCTH U CYIIECTBEH-
HBIE CBSA3HM MEK/Y HUMU I1OCPeACTBOM PUKcanuyu obmux u cneruduaec-
KUX IPU3HAKOB, TO CUCTEMa IOHATUH IPEBPAIIAETCS B 3HAK I'PaHUIIBI
MEKAY HAyKaMU UAHM OTAEABHBIMU ACIIEKTAMU OJHOM HayKH.

Khaaccupuranusa kak pEHOMEH YHUBEPCAABHA U UTPAET BAKHYIO POAD
BO BceX cpepax Hameil :Ku3Hu: A060il paKT HAIIEro 3HAHUA — HAYYHO-
ro uAu OOBIJEHHOIO — IOABEPTAETCA O3HAYUBAHUIO U, CA€AOBATEABHO,
caMbIM OYE€BUAHBIM 00pPA30M CBA3BIBAETCSI C IOHATHEM 3HAKA, SBASIIO-
HUMCA €AUHUIEH CEeMaHTUKU U ceMHoAoruu. Kasasmeecsa Korga-To 1a-
Pa4OKCAABHBIM YTBEPKAEHUE O TOM, YTO MBI ;KUBEM B CEMHUOTHYECKOM
MUpe, B HacToslee BpeMs ABAgeTcsa obmenpusHadHbiM. [1o cytn geaa,
MbI — 1104TH B gyxe Cocciopa — € MOMEHTA POKAECHUA U HA IPOTAKEHUU
BCel KU3HU 3aHMMAEMCS TEM, YTO IOABEPraeM BCE SIBACHUA PEANBHOU
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AEUCTBUTEALHOCTH HENIPEPBIBHOMY CO- U IIPOTUBOIIOCTABAEHHIO, POPMY-
AMPY# BBIBOADI, U3 KOTOPBIX CO BPEMEHEM CKAAAbIBAETCA HAYYHOE 3Ha-
HHE U CO34AI0TCs O€CIYUCAEHHBIE KAACCUPUKAIMOHHBIE CETKH, IIOMOra-
IOIME OPUEHTHPOBATLCA B CAOKHOM MHUPE COBpeMeHHON Hayku. Paspa-
60TKa M IIOUCK 3HAKOB JAAS OIHMCAHHUA IIOAYYEHHBIX 3HAHUH ITOAHOCTBIO
COOTBETCTBYIOT guxoroMun Cocclopa «KoJ» U «coobIieHue»; B pouecce
KOAMPOBAHUA — BCAEACTBUE HCIIOAB3OBAHUA €CTECTBEHHOTO A3bIKA —
AKKYMYAMPOBAHUE HAYYHDBIX 3HAHUH CTAAKHBAETCA C CUCTEMOU «IICUXH-
yecKkux o6pas3op», B BHAE KOTOPBIX CYLIECTBYET SI3BIK B MO3TY YEAOBEKA,
T. €. PaKTbl OKPYsKAMOIIEH JeHCTBUTEABHOCTH, HAKAIIAUBASACH U OyAydn
OCO3HAHbI YEAOBEKOM, IIPEBpAIAOTCA B PaKT 3HaHUA, KOTopoe Tpedyer
CBOETO BLIPAKEHU A Y€PE3 «O3HAYUBAHUE» C [IOMOIILIO A3BIKA, IA€ B IEP-
BYIO OY€pPEeAb HUCIIOAB3YETCA CAOBECHBIN 3HAK-TAOCCeMA. B cBA3M ¢ aTHM
BO3HHUKAET npobAema Ipe/JCTaBACHHUS IIpe/JMeTa — KaK OIMHCATEABHOTO,
TaK U OIEPALIHOHHOIO, — H, CA€ZOBATEABHO, IpobAeMa aZe€KBATHOCTH
HMMEIOIIETOCs 3HAHUSA A3BIKOBBIM CIIOCOOAM €TI0 3aKPENAEHH, T. €. IPOo-
HUCXOAUT ONEPAITMOHANU3ALMA IOHATUH — Ipolecc npeobpasoBaHUs
abCTPaKTHBIX NOHATHH B KOHKPETHBIC TEPMHHBI. 1Ak c034a10TCS KAAC-
CU(PUKALMOHHDIE CETKH, BHYTPH KOTOPBIX TAKKE 4€HCTBYIOT OIIPEJEAEH-
HbIE 3aKOHOMEPHOCTH.

2. ITOoCKOABKY A3BIKOBAA CHUCTEMA (PYHKIIMOHHPYET KaK COBOKYIIHAS
BEAMYMHA, BKAKOYAIOMAsA B ce6s MHOKECTBO PasHOOOPA3HBIX IIO/JCHUC-
TEM, TO B JAHHOM CAYYa€ Mbl TOBOPUM O A€KCHMKO-CEMaHTHYE€CKOH CHCTe-
M€ M O KAACCM(PUKALIUN CEMAHTUIECKUX IPYHIUPOBOK A€KCUKH, B JACT-
HOCTH O THIIO-THUIIEPOHHMAaX. FI3BeCTHO, YTO YHUKAABHOCTb 9TOH I'PYIIIIbI
COCTOHUT B TOM, YTO OHA HE TOABKO COAEPKUT BEpOAABHO O3HAYEHHBIC
OOBEKTBI PEANBHOH JEHCTBUTEABHOCTH, HO H YCTAHABAHUBAET OTHOIIIE-
HUA MEXKJAY HUMH, UMEIOIIHUE HEPAPXUIECKUN XapaKTep U OTPaXKalo-
M€ MOCTYIIATEABHBIH X0/ PasBUTHA CAMOIO 3HAHHUA: TMIIOHUMbI M TI'H-
IIEPOHUMBI YKa3bIBAIOT HA ABUKEHUE BIAYOb U YBEAUYEHHE BEPTHUKAAD-
HOH OCH, 9KBOHUMBI — Ha ABUKECHHE BIIUPbL, 110 ropu3oHTaAn. Ha aToM
IPUHIIUIE IOCTPOEHBI CAOBAPU-TE3AYPYCHI, CYIIHOCTL KOTOPBLIX B TOM,
YTO OHHU COAEpKaT HE MPOCTO AEKCHKY, 2 HOMUHHUPOBAHHBIE OOBEKTHI-
IHOHATHA M YKA3aHHUA HAa UX B3aHMMOOTHOIIEHHA, B 3HAYMTEABHOH CTe-
IIEHU OTPAKAIOLIUE IIPOLIECCH O3HAHUA YEAOBEKOM OKPY KAIOIIEH ero
PEAABHOCTH.

3. M3BecTHO, YTO THIIONOTHSA ABAAETCA OCHOBOH KAACCHPUKALIUH.
Ecan ucxoguTh M3 NPUHATOrO NPEACTABACHHA O A3BIKE KAK ypPOBHE-
BOM CTPYKTYpE, TO Mbl UMEEM CUCTEMBI KaKAOI'0 U3 YPOBHEH, U KaKAbIi
U3 HUX IIOABEPTAETCA aBTOHOMHOMY HMCCA€Z0OBAHHUIO C PA3HBLIX IO3ULTUHN
U JAS PAa3HBIX IeAeH. 34€eCh, KaKk U B APYrUx cPpepax, MOKHO BBIJEAUTD
pas3pacTaHUe CHUCTEMbBI 10 BEPTHKAAHM M IO TropusoHTard. Hanpumep,
B pe3yAbTaTE HCCAEJOBAHMI BO BTOPOM MOoAOBHHE XX BEKa KAACCUPUKA-
LUOHHAA YPOBHEBASA CXEMA SA3BIKA ITOMOAHUAACH €I€ IIPOMEKYTOYHBLIM
YPOBHEM CAOBOCOYETAHUSA U 3AHABIIUM BbICIIYIO IIO3ULIUIO YPOBHEM TEK-
cTa (BepTuKarb). OJHAKO OAHOBPEMEHHO HE MPEKPAIAlOTCA HCCAE0-
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BAHHUA KAYE€CTB U MEXAHU3MOB HCIOAB30BAHHSA YAKE€ Ka3aAaoCh OBI JaBHO
1 XOPOIIO HU3BECTHBIX A3BIKOBBIX €JUHMHI], CYIIECTBYIOIIMX Ha Pa3AH4-
HBIX YPOBHSX A3BIKA.

Tak, eauHunell HU3IIETO YPOBHA B YCTHOH (popMe CyIeCTBOBAHUA
A3BIKA ABAAETCHA, KaK M3BECTHO, poHeMa (PHUrypa IAaHA BLIPAKEHHA).
B nepuosg BOBHMKHOBEHUA POHONOIHH KAK CAMOCTOATEABHOH HAYyYHOM
AUCOUIIAMHBL pOHEMA Ka3aAaCh DAEMEHTAPHON A3BIKOBON €4UHMIEH,
O/HAKO JaAbHEHIIE MHOTOAETHHE HCCAE/JOBAHMA, CBA3AHHbBIC C H3y4e-
HUEM €€ YHUKAABHOCTH, a TAKKE B3AUMOCBA3EH W 3aBUCUMOCTENH PUryp
U 3HAKOB, IPUBEAU K oOHapyx)eHUmo emje 6oree MEAKUX €AUHHI], KOTO-
pble HCCAE€JOBAAUCDH B IICHXOAMHIBUCTHUKE M, B YACTHOCTH, B IICUXOAOTH-
4eCKOH (POHOAOTUH (TOPUIOHTAAD).

4. Ilpocaexusas JarbHelIee pa3pacTaHue KAACCHPUKAITUN 11O To-
PHU30HTAAH, Mbl HEM30€KHO BBIXOAUM Ha OJHO W3 BAKHEHIIUX sIBAE-
HHUH AMHTBUCTHKH XX BEKAa — €€ CMBIKAHHUE C APYTUMHU OOAACTAMU 3HA-
HHUA U HAYKaMH, YTO IIPUBEAO K POKACHHUIO M PA3BUTHIO COLJHO-, IICUXO-,
®THO-, HEHPO-, TEKCTAUHI'BUCTHKH, KOTHUTUBHOH, HHKEHEPHOH, Mare-
MATHYECKOU U T. 4. AMHIBUCTHKH. YK€ CAMH HAUMEHOBAHUSA CBUJETEADC-
TBYIOT O PaCIIMPEHUH TAKCOHOMHYIECKOH HOMEHKAATYPEI, 2 BHYTPU KaK-
JAOTr0 U3 HA3BAHHBIX HAIIPABACHHH BO3HUKAIOT COOCTBEHHBIE ACIEKTHI,
CKAQZbIBAIOTCA COOCTBEHHBIE KAACCUPHUKALTUH U pa3pabaTsiBaIoTCs cobc-
TBEHHBIE METOABLI HCCACJOBAHMA.

BpegeHne B AMHIBHUCTHYECKHH OOMXO/ IOHATUS «TEKCT» KaK €4H-
HHIBI BBICIIETO MOPSAAKA SIBASIETCSI HE TOABKO CBHAETEABCTBOM I'AY6O-
KOTI'O OCO3HAHHUA B3aMMOOTHOIIEHHH MEKAY COCTABAAIOIIMMH COCCIO-
POBCKOH aHTUHOMHH «A3BIK — P€Yb», HO U PE3YALTATOM 9TOI'0 OCO3HA-
HHA: OTHBIHE S3BIK U P€Yb HE MPOCTO MPOTUBOIOCTABAEHBI APYT APYTY,
HO TEKCT (T. €. pedeBoe NPOU3BEJEHHE, JUCKYPC) BXOAHUT B OIl€paIU-
OHHYIO 6a3y A3bIKa (IIPU 9TOM, KOHEYHO, Mbl HE PAacCMAaTPHUBAEM BOII-
POC O MEPBUYHOCTH / BTOPHYHOCTH TOTO U Apyroro). TexcTsl nogsep-
rajoTCs IHOCAEAYIomeH KAaCCMPHKALIMKM IO THIIAM M KaHpaM — TeMa
U Ipoleaypa, KOTOPbIM ITOCBANIEHBI OTPOMHbIE MACCUBBI HAYYHOH AH-
TepaTyphl. « '€KCTBI OTKPBIBAIOT IyTh K HOBLIM, OOA€E BBICOKMM CTY-
IEeHAM 3HAKOBOTO IMPEJCTABACHHUA HAYYHOTO 3HAHUA, A HMEHHO K MO-
AEAUPOBAHUIO AOTHKO-IOHATHHHBIX CHCTEM M CHCTEM COOCTBEHHO
TEPMHHOAOTUYIECKHX...» .

5. OcobbIM cAyuaeM IIPH CO3JAHMH KAACCUPHUKAIIUI OKa3bIBAETCH SB-
AeHHe cuHKperusMa. OOBIYHO CHHKPETH3M OIPEJEAsSeTCs KaK Hepac-
YAEHEHHOCTb, XapPaKTePU3yIolias HEPAa3BHTOE COCTOSIHHE KAKOTO-AH0O
SIBA€HUSA, UAHU K€ KaK CMENIEHHE, HEOPTAaHUYECKOE CAUAHUE PA3HOPOJ-
HBIX ®AeMEHTOB. ITOKazaTeAbHBIM IPUMEPOM MOKET CAYKUTH MaTepHaAA
APEBHEBEPXHEHEMEIIKOTO A3bIKA, I4€ CYIJHOCTh CHHTAKCUYECKOTO CHH-
KpeTH3Ma PACKPBIBACTCA KAK CHHTAKCHYECKASA ABYCMBICACHHOCTD, BO3-
HHUKAIOIasA BCA€/ACTBHE (pOPMAABLHOIO HEPA3AMYEHH: PA3HBIX CHHTAK-

' I'epo A. C. CrenHanbHbIi TEKCT KaK IIpeJMeT IPHUKAAJLHOIO A3bIKO3HA-
nus // Ilpukaagaoe a3pikozHanne: Yuebuuk. CI16., 1996. C. 80.
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CHYECKUX KaTeropwii >. B uccaejoBaHUAX 110 CO3/4aHHUIO HCKYCCTBEHHOTO
HMHTEAAEKTA OBIAO IOKA3aHO, YTO AMHIBUCTHYECKHE COBOKYITHOCTH I10-
A0OHOrO poja IPUHAAAEKAT K TAK HA3bIBAEMbIM HEUYETKUM, HAU PA3MBbI-
TBIM, MHOKECTBAM, KOTOPBIMH YE€AOBEK OIIEPUPYET HE TOABKO B PEYEBOM
HOBEJAEHUH, HO U B JPYTUX 0OAACTAX cBOeH geaTeabHOCTH. OHM 0OHApY-
JKHBAIOTCSI HA BCEX YPOBHAX fA3BIKA U O0YCAOBAMBAIOTCA PAJOM IPUYHH,
OCHOBHBIMH M3 KOTOPBIX SIBASIIOTCA HECOBIA/JEHUE HAMOAEKTA C COIJHO-
AEKTOM, HEIIPEPBIBHOE PA3BUTHE €CTECTBEHHOIO A3bIKA U, HAKOHEI, €To
TOAEPAHTHOCTh U IIOTEHITHAABHASA GECKOHEYHOCTD °.

6. IToucku orBeTa Ha BaKHEHIIUI BOIPOC O TOM, KAK XPaHHUTCSA
u nepepabaTpiBaeTcss MHPOpPMALIUA B YEAOBEYECKOM CO3HAHMH, IIPH-
BEAH KOTHUTHBHYIO AMHIBHUCTHKY K BBIPAOOTKE MOHATHUA «KOHIIEIT».
«KoHIenTsr — »T0 MeHTaAbHble 00pa3oBaHMA, KOTOPbIE IIPE/JCTABASA-
10T cOOOH XpaHANHECA B IMAMATH YEAOBEKA 3HAYUMBbIE OCO3HABAEMbIE
TUITH3UPYeMble PparMeHThl ONbITa» ‘. B HacTosmee BpeMs yxke cylec-
TBYET HECKOABKO KAACCUPUKAIUH, BBIAEAAIONIUX IapAMETPHYECKHE
U HelapaMeTpPUYecKHe, PEryAATHBHbIE M HEPETYAATHUBHBLIE, YHHBEP-
CaAbHBIE, ®THOCHENHUPHUIECKHE, colpocnenupuiIeckue U HUHAUBHUAY-
AABHBIE KOHIICNTHI .

[Ipu npaxkTudeckoii pabore ¢ TEKCTOM PA3AMYHbIE KAACCHPHUKALIM-
OHHBIE CETKU TECHEHITNM 0O6pa3oM MEPENAETAIOTCA U AKTHBHO B3aUMO-
AEHCTBYIOT, 94TO 9acTO HAOAIOZAETCA B XO4€ AMHIBUCTHYECKOTO M AHUTE-
paTypoBejuecKkoro anaAusa. B kagecrtse npuMepa Mbl HCIIOAB3YEM TEKCT
COBPEMEHHOM, IMUPOKO U3BECTHOH B MHTEAAEKTYAaABHBIX KPyrax IHca-
teAbHHIIBI Mapun Ayussl Kamnui «1001 Nacht» ¢ (ee npoussesenus,
O4HAKO, B CBOEM OOABIIMHCTBE 4O CHX IOP OCTAIOTCA HENepPeBe/JeHHbI-
MU Ha PYCCKMI A3BIK U MO9TOMY HEJOCTYITHBI PYCCKOSA3BIYHOMY dUTaTe-
A10). HasBaHHBIN TEKCT ABASETCA APKUM 00Pa31[0M COBPEMEHHOM HHTEA-
AEKTYaAbHOH AUTEPATYpPhI, 4aCTO UMEIOMeH CMEIIaHHbIH XapaKkTep, 4To
npeJcTaBAfeT cob0it MpobAeMy JAA KAHPOBO-THIIOAOTHYECKOH KAACCH-
¢uranuu. /aHHBII TEKCT CA€JYET OTHECTU K KAHPY COBPEMEHHON IpH-
T9i. COrAacHO UMEIMMMCA AePUHUIIMAM, PUTYA — 5TO HEOOABIIOH
PaccKas, B HHOCKA3aTEAbHOM BH/€ 3aKAIOYAIOIIMN MOPaAbHOE (MAU pe-
AUTHO3HOE) moydeHue . IBASIACh OZHUM U3 CTApEHIInX AUTePATYPHBIX

? Jeuncxaa B. T. SIBAeHNE CHHKPETH3MA KAaK BBIPAKEHHE ACUMMETPHH SI3bI-
KOBBIX €/HHHUI] PA3HBIX YPOBHEH // 3HAaUYeHUA M PYHKIIUU A3BIKOBBIX €/HHUI]
Pa3HBIX YPOBHEH B CHHXPOHHUHU U JHAXPOHUH: MeKBY30BCKHIA €6. HAYIHBIX TPY-
a0B. Boaoraa, 1989. C. 19—28.

> TTuomposcxuti P. I'. IHXeHepHAst AHHIBHCTHKA U TeOpUst A3bIKa. A., 1979.
C. 44—46.

* Kapacux B. H., ITpoxeauesa O. I'., 3yoxosa A. B., I'padaposa 9. B. Nnas men-
TaAbHOCTH. M., 2005. C. 8.

5 6 Tam xe. C. 24—32.

5 Kaschnitz M. L. Steht noch dahin. — s. 1.: Suhrkamp Taschenbuch 57, 1989.
S. 8.

7 CAOBapb AHTEPATYPOBEAYECKUX TepMUHOB / Pea.-coct. A. U. Tumodees,
C. B. Typaes. M., 1974. C. 295.
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JKAaHPOB, IPHUTYA OT OHOAEHCKUX BPEMEH 40 COBPEMEHHOCTH IIpETEPIIE-
Ad pajg MoAUQUKAITUN, KOTOPBIE ITO3BOASIIOT BBIAEAUTb PEAUTHO3HYIO,
AUAAKTHYECKYIO, PUAOCOPCKYIO / HHTEAAEKTYAABHYIO, COIJMAABHYIO / CO-
I[UAABHO-TICHXOAOTHYECKYIO, TOAUTHYECKYIO pasHoBHAHOCTH ®. ITpu aT-
puOyIuu TEKCTA Mbl OIIUPAAMCH HA TUIIOAOTHYECKHE U KAACCUPHUITUPYIO-
Hjie IPU3HAKU JaHHOTO KaHpa, KaK-To:

— HAAMYHE€ HWHOCKA3AHUA, COAEPKAIIETO PEAUTHO3HO-HPaBCTBEH-
HbIE, JYXOBHbIE€ HACTABACHHS; HAAMYHE OIIPEJEACHHON AU/ aKTUIECKOU
Hjeu;

— HaAMYHe NPUHITUIIA TapaboAbL;

— AAAETOPHYECKYIO POPMY; UCKAIOUUTEABHYIO 3a0CTPEHHOCTH I'AAB-
HOU MBICAU;

— He u3obpakenne, a coobmenue (Hapumep, o6 0OTAeAbHBIX HPaBC-
TBEHHBIX HOPMaX, 0COOEHHOCTH IICUXOAOTHH YEAOBEKA, 0OYCAOBAECHHbBIE
0OIIeCTBEHHOMH KU3HBIO UAU UMEIOIIUE CAMOJOBACIONIUMI XapaKTep);

— HAaAHYHE CHMBOAOB;

— HAAHYHE BBI30BA K IIOMCKY CMBICAQ.

Ha maOrne ¢popMarbHble HHHOBAIIUH COBPEMEHHBIX ITapaboA yKa3bl-
BAIOT M3BECTHBIE HEMEIIKHE HMCCAE/J0BATEAHM JaHHOTrO xaHpa (B. bper-
tmiHeigep, ®. KAaoTiy 1 g4p.), B 4aCTHOCTH Ha «...HEO6X0AUMOCTb BOCIIPH-
HHMAaTb PACCKA3aHHOE KaK IPHUMEP U U3 HETO BBIBOAUTDH IOAPA3yMeBaE-
MoO€, IIPUYEM DTOT MPOILECC HKCTPAIOAAIMH aBTOP OCYHIECTBASIET AU6O
caM, Au60 TOABKO HAMEKAET Ha HEro, AM0OO IIEAHKOM 