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TATJANA ANDREJUSCHKINA
(Staatliche Universitit von Toljatti)

DEUTSCHE DICHTUNG DES ERSTEN WELTKRIEGES:
LYRISCHE GATTUNGEN, THEMEN UND MOTIVE

Sowohl zur Zeit des Ersten Weltkrieges als auch zur Zeit des 30-jih-
rigen Krieges werden deutsche Dichter zu Chronisten nicht nur der
Kriegsereignisse, sondern auch jener Verdnderungen, die zu dieser Zeit
im menschlichen Bewusstsein und der Kunst vor sich gehen. In der er-
sten Dekade des 20. Jahrhunderts bleiben noch Ziige der Ubergangspe-
riode, deren Sinn in der Wahrnehmung des Fin de Siecle besteht, die im
zwiespaltigen Verhalten zu Religion und Kirche, Moral und Gesellschaft,
zur Kunst und Dichtung zum Ausdruck kommen.

»Noch immer wurde das Klassische als Bildungsmittel beniitzt und
verehrt oder doch historisch respektiert, und daneben die Abwendung
vom klassischen Ideal als einem innerlich unwahren <...>. Und festen
Boden unter den FuBlen hat uns auch das erste Jahrzehnt des neuen
Jahrhunderts fast noch nirgends gebracht, wir haben uns nur an diesen
allgemeinen Fluss der Dinge gewohnt <...>* [Mettenleiter 1991: 299],
so charakterisiert Theobald Ziegler in seinem Artikel Die geistigen und so-
zialen Stromungen des neunzehnten Jahrhunderts das erste Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts.

Als Rahmen fiir die Dichtung des Ersten Weltkrieges habe ich zwei
Gedichte ausgewdhlt, die starke Parallelen aufweisen: Weltende (1913) von
Jakob van Hoddis und Kriegsende (1920) von Hermann Stehr. Diese Ge-
dichte gehen tiber die Grenzen des Krieges hinaus, spiegeln aber trotz-
dem die Stimmung sowohl vor als auch nach dem Krieg wider. Ihre Ti-
tel sind symptomatisch: Im ersten Gedicht werden baldige katastrophale
Vorginge in der Welt prophezeit, im zweiten wird die Kriegsproblematik
nach dem Kriegsende abstrakt-philosophisch behandelt.

Weltende von van Hoddis besteht aus zwei fiinfhebigen Vierzeilern
mit umarmenden minnlichen Reimen im ersten Vierzeiler (zur
Charakteristik eines Biirgers) und weiblichen Paarreimen im zweiten
(zur Charakteristik der Flut). Die Versangemessenheit kontrastiert dabei
mit der Metapher der Weltflut, von der Europa nur aus den Zeitungen
weil}, aber unausweichlich von ihr getroffen wird. Der ironische Verston
konstatiert das nahende Weltende.
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Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,

In allen Liften hallt es wie Geschrei,

Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Diamme zu zerdrucken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen,

Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.
[Killy 2001, 9: 114]

Stumpfsinnige Biirger mit spitzen Kopfen verlieren lediglich ihre
Hiite und die meisten bekommen nur einen Schnupfen, wihrend die
anderen abstiirzen, entzweigehen und von Briicken fallen. Der ganze
Sturm geht sie vorldufig nichts an. Denn der Sturm ist noch weit entfernt
und schadet ihnen nahezu nicht. Das Gedicht warnt vor der nahenden
Gefahr, die diese alte schwachkopfige biirgerliche Welt bald tiberfluten
wird.

Kriegsende von Stehr entspricht seiner Form nach einem italienischen
Sonett mit barocken Allegorien von Krieg, Bosheit, Gier und Wildheit,
spricht aber auch von dem Hohem, der Seele und ewigem Frieden. Das
Bose tobt nicht nur in der AuBenwelt, sondern auch im Innern eines
jeden Menschen. Darum ist jeder Mensch fiir das Bose, das er in sich
tragt verantwortlich. Es ist der Mensch, der das Bose und den Krieg
ausbrechen ldsst und, nachdem er ihn tberlebt hat, dngstlich nach
Frieden bzw. ewigem Frieden sucht.

Der Krieg begann in jeder Menschenbrust.
Machtvoll war Niedres, und das Hohe litt.
Verzweifelt fast an sich die Seele stritt,

dass sie nicht sterb’an goldner Tage Wust.

Da warf sie vorm Erliegen halbbewult

ithr Boses in die Welt, und was sie mit

sich selbst entzweit bisher, ward so zum Schritt
des Menschenmords, zu blut’ger Héllenlust.

Doch sieh, nun trank sich satt die irre Gier.
Die Wildheit fraf sich tibervoll an Leichen.
Die Menschen bis ins Augenweil} erbleichen

vor ihrer Bosheit grauenvollen Zeichen
und suchen, angstvoll zitternd, zu erreichen
des ewgen Friedens gnadenvolle Tiir.

[Killy 2001, 9: 175]
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Stehr zeigt keine anti-traditionellen oder anti-btirgerlichen Tendenzen.
Im Gegenteil, in seinem Gedicht geht es um den Menschen und die
ewige Frage nach dem Gut und Bése. Die Kriegserfahrung ldsst sich den
Dichter auf Tradition in Kultur und Kunst stiitzen.

Ebenso wie im Barock (z. B. wie im Sonett O zeit fiir andere torechi toll
von Bernardino Ochino in der Ubersetzung von Christoph Wirsung, 16.
Jh.) und in der Postromantik (z. B. Unsere Zeit von Friedrich Hebbel) wird
die Zeit selbst — u. a. im berithmten Gedicht von Wilhelm Klemm Meine
Zeit und im Psalm Hery;, die Zeit ist gekommen von Marie Benemann — zu
einem wahren Dichtungshelden.

Als Arzt stellt Klemm fest, dass seine Zeit vom Wahnsinn umgeben sei.
Das Weltbild, das im ersten Quartett durch die Aufzihlung und Colla-
ge von Topoi entsteht, spiegelt eine chaotische Weltordnung wider. Im
zweiten Quartett werden mit kurzen Siatzen gesellschaftliche Krankheits-
symptome genannt. Die Zivilisation bringt der neuen Generation kei-
nen weiteren Aufschwung der Kunst, Wissenschaft und Gesellschaft. Der
Dichter prophezeit nazistische ,Hexenjagd® [Pinthus 1995: 40] auf Bi-
cher und Bilder der sogenannten ,entarteten Kunst'. Es ist eine Tatsa-
che — ,,die Seele schrumpft zu winzigen Komplexen® [Ibid.] (vergleichen
wir das mit dem Gryphiusschen ,,Doch schweig ich noch von dem was
arger als der Tod / Was grimmer denn die Pest und Glut und Hungers-
noth / Das auch der Seelen Schatz so vielen abgezwungen® [Killy 2001, 4:
145]) — wird nach Klemm zum Hauptverlust der Zeit, der zum Weltun-
tergang fiihrt.

O meine Zeit! So namenlos zerrissen,
So ohne Stern, so daseinsarm im Wissen
Wie du, will keine, keine mir erscheinen.

Noch hob ihr Haupt so hoch niemals die Sphinx!

Du aber siehst am Wege rechts und links

Furchtlos vor Qual des Wahnsinns Abgrund weinen!
[Pinthus 1995: 40]

Der Antipsalm von Benemann spiegelt den Gottes- und Glaubensver-
lust wider, der zur Kriegskatastrophe fiithrt. In den letzten Zeilen des Ge-
dichts verzichtet das lyrische Ich auf seinen Glauben, was eine typische
nitzscheanische Geste der Jahrhundertwende darstellt: ,,Herr es ist Zeit
Dich nun allein zu lassen” [Killy 2001, 9: 128].

Ernst Stadler, der sich vom Asthetismus des Jugendstils hin zur Phi-
losophie des Lebens entwickelt und von den franzésischen Dichtern be-
einflusst ist, ruft im programmatischen Gedicht Form ist Wollust (1914)
zur Formzerstéorung und zur neuen Kunstrenaissance auf. Er selbst aber
bleibt im Rahmen des konventionellen Genres und der Form. Das er-
wahnte Gedicht wurde in fiinf- und sechshebigen Trochéden geschrieben,
die zusammen mit den weiblichen Paarkadenzen und einsilbigen Wor-
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tern (Form, Welt, doch, und, will) dem Gedicht einen straffen Rhythmus
und Marschenergie verleihen. Die Auftaktlosigkeit der Anaphern wird
durch die weiblichen Reime ausgeglichen (zerspringen / dringen, verschen-
ken /| trimken u.s.w.).

Form und Riegel mussten erst zerspringen,
Welt durch aufgeschlossne Rohren dringen:
Form ist Wollust, Friede, himmlisches Gentigen,
Doch mich reifit es, Ackerschollen umzupfliigen.
Form will mich verschniiren und verengen,
Doch ich will mein Sein in alle Weiten dringen —
Form ist klare Hirte ohn’ Erbarmen,
Doch mich treibt es zu den Dumpfen, zu den Armen,
und in grenzenlosem Michverschenken
will mich Leben mit Erfiilllung trinken.

[Mettenleiter 1991: 318]

Sein anderes, nicht weniger bekanntes Gedicht Spruch (1914) kehrt
zum barocken epischen Alexandriner mit jambischen Paarreimen und
elegischer Intonation zurtick. Der Slogan ,,Mensch, werde wesentlich®
von Angelus Silesius [Killy 2001, 4: 169].

wird zur Pointe dieses Gedichts.

Die lyrischen Gattungen der Kriegsperiode sind mannigfaltig und
erinnern an die Vielfalt der politischen und philosophischen Dichtung
der antinapoleonischen Kriege. So z. B. das Lied O mein Vaterland (1914)
von Gerhart Hauptmann, geschrieben in Form eines Dialogs der allego-
rischen Figur des Vaterlands mit einem Kind, erinnert an eines der So-
nette aus dem Zyklus Geharnischte Soneite (1814) von Friedrich Riickert
+Was schmiedst du Schmied? Wir schmieden Ketten, Ketten!” [Rueckert
o.J., 1: 298].

Deutsches Lied (1914) eines Anonymus, in dem die Kriegsteilnehmer
Frankreich, England und Russland angeprangert werden (Deutschland
zu Unrecht aus dieser Reihe ausgelassen), kontrastiert mit dem Sinn der
Geharnischten Sonette von Riickert, der an die GroBmachte Russland, Spa-
nien und Frankreich appellierte, sich zu vereinigen und Napoleons Ar-
mee zu zerschlagen und Russland mit seinem Befreiungskampf gegen
den Feind als leuchtendes Beispiel hinstellt.

Nach Mario Andreotti ist in den expressionistischen Gedichten ein
verdndertes Dichtungsverstindnis gegentiber Naturalismus und Impres-
sionismus nachvollziehbar: ,Die Dichtung soll die Wirklichkeit’ nicht
abbilden, sondern das Wesen’, das ,Eigentliche’, den ,Kern’ der Er-
scheinungen zu erfassen suchen® [Andreotti 2000: 87]. So auch in den
Gedichten, die von Feldschlachten handeln: Der Krieg (1914) von Georg
Heym, Schlacht an der Marne (1914) von Wilhelm Klemm, Moderne Legende
(1914) und Legende vom toten Soldaten von Bertolt Brecht, Schwerer Abend
(1914) von Ernst Stadler, Grodek (1915) von Georg Trakl, Fremde sind wir
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auf der Evde alle (1915) von Franz Werfel, An die von 1914 (1916) von Al-
fred Wolfenstein, Die Schlacht (1916) von Berthold Viertel, Die Heimkehr
(1916) von Richard Dehmel und Versohnungsfest (1917) von Ernst Weil3.

In den expressionistischen Gedichten des Jahres 1914 findet sich der
Krieg gegensitzlich konnotiert. Einerseits ist der Krieg ,,Geburt®, Grul3
der ,neuen Zeit“ (Rubiner), eine dimonische Figur, die auf dem Berg
tanzt und vom ,roten Hund®“ begleitet wird (Heym). Der Krieg bewegt
bei Klemm die Steine, lisst das Gras zu Metall schmieden und bei Stadler
macht der Krieg die Pappel zum Kreuz. Andererseits wird der Krieg
von Brecht mit dem Weinen der Miitter um die Gefallenen auf beiden
Frontseiten assoziiert. Werfel spricht von der Schuld und Zerstérung,
die Deutschland mit sich bringt, Kurt Adler charakterisiert den Krieg
als der Kultur inadiquates Ereignis, Wolfenstein beklagt diejenigen, die
den Krieg ausgelost haben. Albert Ehrenstein prophezeit im Sonett Ende
(1915) den Untergang des ganzen Planeten im Wasser oder Feuer und
Else Lasker-Schiiler nimmt den Tod ihres Geliebten als ihren eigenen
auf:

Jede Schaufel Erde, die dich barg,
Verschiittete auch mich
[Killy 2001, 9: 143].

In der Dichtung der letzten Kriegsjahre geht es um Reue und falsche
Ziele, die so viele Menschen irregefiihrt haben, aber auch um Freude bei
der Heimkehr und Vereinigung mit der Familie. Der erste Schnee (1917)
von Kurt Tucholsky steht fiir Hoffnung auf revolutiondre Umwandlun-
gen. Aber auch in der Dichtung dieser Jahre sind mehrere Stimmen zu
horen, auch traurige. Versohnungsfest (1917) nennt Ernst Weil} ,,das Hol-
lenjahr® [Killy 2001, 9: 153] und ruft den Gott oder Anti-Gott auf, dieses
Jahr zu retten. In Lichter Augenblick (1918) spricht Dehmel vom Kriegs-
wahn und Massengribern — vom wahren Fazit des Krieges [Ibid.: 167].

Das Sonett Einsam (1920) aus Das Nordlicht von Theodor Diubler ent-
wirft ein metaphorisches Bild der Nachkriegssituation als ,,Brand®, wie
Kohle ,erglimmende Traume®, ,toten Wald®, ,Herbst“, als Zeit der Ent-
tauschung, der Isolation des lyrischen Ichs (,starres Waldgespenst®) von
der Welt (,fremde Linden®), als Zeit des Verlustes der Vereinigung mit
seiner Generation, die das ,,Echo meines Schweigens® nicht hort [Pinthus
1995: 63]. Die emotionale Wirkung des Sonetts wird durch die Ich-Er-
zdhlung verstiarkt, durch das Bekenntnis des Ichs im ,lauteleeren Wald®,
durch den Schrei der Seele im leeren Raum.

Ich rufe! Echolos sind alle meine Stimmen.

Das ist ein alter, lauteleerer Wald.

Ich atme ja, doch gar nichts regt sich oder hallt.

Ich lebe, denn ich kann noch lauschen und ergrimmen.
[Pinthus 1995: 63]
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In der Kriegsdichtung werden oft antike Figuren und Motive ge-
braucht. In Karl Brogers Gedicht Feldgrauer Vater an der Wiege (1917)
nennt der Vater sein Kind , menschenfressende Zeit“. Aber bei Broger
frisst nicht Chronos seine Kinder, sondern umgekehrt: ,, Tausend sind dir
Vater geworden®, ,deren viele um dich erschlagen sind“ [Killy 2001, 9:
161]. Dennoch glaubt das lyrische Ich an Licht und Sommer. Unter dem
Einfluss der matriarchalischen Kosmologie von J. ]J. Bachoven (1815—
1887) wendet man sich auch an die ,,ewige Mutter” (Hermann Hesse: Die
Nacht, 1918), Hekabe (Franz Werfel: Hekuba), die Nacht (Gottfried Benn:
O, Nacht, 1916) und Madonna (Carl Zuckmayer: Auf beiden Ufern, 1918),
die Frieden und Harmonie in die Welt bringen sollen: , Alle sterben, alle
werden geboren, / Denn die ewige Mutter / Gibt sie ewig dem Tag zurtick”
(Hesse) [Ibid.: 163].

,Abend‘, ,Nacht' und Winter‘ werden zu den leitenden Metaphern der
Zeit (u. a. Benn: O, Nacht, Alfred Lichtenstein: Nebel, Armin T. Wegner:
Die Ertrunkenen und Tucholsky: Flocken.) Der sich beschleunigende Zeit-
lauf wird durch sich bewegende Wagen, Ziige, Autos und Flugzeuge wie-
dergegeben: z. B. Anton Schnack: Der Train, Hesse: Die Nacht, Franz R.
Behrens: Sechstaktmotor und Benn: D-Zug (1913).

In der expressionistischen Dichtung ist das Sonett eine der lyrischen
Hauptgattungen. Der Sonettzyklus Marathon (1914) von Georg Heym
stellt Feldschlachten dar und endet mit der Schilderung einer Prozession,
die sich nach dem Hades bewegt. Mythologische Bilder werden durch
Detailgenauigkeit ergdnzt [Ibid.: 114]. In den anderen Gedichten wer-
den historische Ereignisse erldutert, sie werfen Licht auch auf die Ge-
genwart. In MontSt. Jeans werden wir zu Zeugen der franzosischen Revo-
lution und des Untergangs ihrer Anfiihrer, im Sonett Louis Capet wurde
die Hinrichtung des Konigs zum Sonettmotiv. In den weiteren Sonetten
(Pilatus, Robespierre, Russland, Savonarola, Der Krieg) wird der Zusammen-
hang der historischen Ereignisse nachvollzogen.

Ein anderes, ebenfalls sehr verbreitetes Genre der Kriegsdichtung ist
das Lied. Richard Dehmel unterstiitzt in Deutschlands Fahnenlied (1914)
den Kampfesmut des Volkes. Deutsches Lied (1914) von Rudolf A. Schro-
der klingt mehr tragisch-stoisch als kdmpferisch: ,Du sollst bleiben,
Land! Wir vergehn® [Ibid.: 130]. Mit fortdauerndem Krieg wird die Lie-
derstimmung anders. Schon ein Jahr spiter entstehen Lied der Gefallenen
(1915) von Dehmel, Absage (1915) von Emmi Lewald, Der miide Soldat:
Nach dem Chinesischen(1915) von Klabund, noch ein Jahr spater — Tiink-
lied (1916) von Werfel und gegen Kriegsende — Marschlied (1918) von
Ernst Toller. Weihnachten (1918) von Tucholsky klingt als Klagelied und
gleichzeitig als Trostlied. Letzter Marsch. Den Zuchthéuslern gewidmet (beim
Rundgang im Kerkerhof zu singen) (1919) von Kurt Eisner parodiert Solda-
tenlieder [Ibid.: 168]. Auf diese Weise nimmt das Lied als Volksgenre den
ersten Platz ein und prisentiert das ganze Stimmungsspektrum in seinen
Subgenres: Marsch, Mddchenlied, Wiegenlied, Klagelied, Trostlied und
Abschiedslied.
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Gedichte von Trakl, dem Kriegsteilnehmer, zeigen das traumatische
Bewusstsein der Zeit. Verfall, Abendlied, Phon, Die tote Kirche und Stunde
des Grams geben Trauer, Schmerz und Verlust wider. Aus den Gedichten
verschwindet das lyrische Ich, seine Dichtung wird zur Objektlyrik. Die
sich wiederholenden Worter ,Herbst* und ,Abend‘ werden zu Metaphern
des Verfalls und des Todes. Manche Bilder entstehen, ohne miteinander
verkniipft zu werden. Es dominieren dabei auBerdem die Verben, die in
ihrer absoluten Bedeutung gebraucht werden. Manchmal wird auch die
kausal-logische Verbindung aufgehoben, was die gewohnten Zeit- und
Raum-Verhiltnisse zerstort. So kann man tiber den Zerfall der Wirklich-
keit in Trakls Gedichten sprechen, wobei sich einzelne Bilder, syntaktisch
und strophisch isoliert, vom lyrischen Ich trennen. Sie kénnen paradig-
matisch, assoziativ gelesen werden, wie Elemente der bestimmten Motiv-
telder, z.B. der kontrastierenden Topoi von Leben und Tod.

Das lyrische Ich wird aus der experimentellen Dichtung dieser Zeit
verdringt. Seinen Platz belegen nun Gegenstinde. Besonders anschaulich
sieht man dies an Die Menschheit von August Stramm, dessen Genre man als
Inventur definieren kénnte und das an die Reihe der spiteren Gedichte
mit Kriegsthematik von Jacques Prevert, Mascha Kaleko, Giinter Eich
u.a. erinnert. Im umfangreichen experimentellen Gedicht von Stramm,
dessen Zeilen aus einzelnen Wortern oder Wortverbindungen bestehen,
stellt er das Kriegsgrauen dar, das Chaos des Lebens im Hinterland,
Verfall von Menschen und Kunst:

<..>

Jagen

FuBe

Uber

Felder

Felder Felder
Wiisten Wilder
Spreiten Schenkel
Schmettern Hirne
Stopfen Miuler
Sticken Worte
Wiirgen Leiber
Trimmern Formen
Wehren Schatten
Pressen Trinen
Tranen Tranen
Schwarze Trinen
Tranen Tranen
Blutige Tranen
Tranen Trianen
Greuel Greuel
Unerhorte Greuel
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Ziehen

Ziehen wachsen

Wachsen deihen

Reifen reifen

Reifen Friichte

Stiahlen Krifte

Spannen

Zeit<...> [Killy 2001, 9: 126].

Ebenso wie Trakl und Stadler kehrte Stramm nicht aus dem Krieg
zuriick. In Briefen aus dem Feld schrieb er an seinen Freund Herwarth
Walden: , Ich sitze in einem Erdloch, genannt Unterstand! famos! Eine
Kerze, Ofen, Sessel, Tisch. Alles Komfort der Neuzeit. Die Kultur des
20. Jahrhunderts. Und oben drauf klatscht es ununterbrochen! Klack!
Klack! Scht. summ! Das ist die Ethik des 20. Jahrhunderts. Und neben
mir aus der Wand ringeln sich einige Regenwiirmer. Das ist die Asthetik
des 20. Jahrhunderts“ [Trabitzsch 1988: 70]. Statt die neue Gesellschaft
anzunehmen, beklagen die Expressionisten sie. Stiirmische Entwicklung
von Industrie und Technik haben der Kriegsvorbereitung gedient und
die Gesellschaft erweist sich als unfihig den Krieg zu verhindern, der
Kriegsethik zu widerstehen, die den Massenmord rechtfertigt.

Das passive Verhalten der Gesellschaft gegentiber dem Krieg regt die
Theorie der Aktivitit von Kurt Hiller an, die die Expressionisten beein-
flusst (Heym). Diese Theorie hat einerseits pazifistischen Charakter, an-
dererseits verzichtet sie auf die Vergangenheitserfahrung und ist nur auf
die Zukunft ausgerichtet, die in einem ,Heiligen Krieg* erobert werden
konnte.

Den Einfluss der Theorie von Hiller kann man im Schaffen von Jo-
hannes R. Becher nachverfolgen. Der Krieg weckt ihn als Dichter. 1913
veroftentlicht Becher seinen Band De profundis domine, in dessen Gedich-
ten und Prosatexten noch die Tradition der katholischen Liturgie und
der europdischen Dichtung zum Ausdruck kommt, neben subjektiven
aber auch soziale Probleme aufgeworfen werden. Das Erscheinen von
Verfall und Triumph (1914) verkiindet die Geburt eines bedeutenden ex-
pressionistischen Dichters. Er spricht in diesem Werk tiber die Dialektik
des Alten und Neuen, tiber den Poeten, der als Prophet durch seine poe-
tische Ekstase die Massen zum Triumph fithre und den Verfall iiberwin-
de: ,,Ich bin Triumphzug, blithend aus Verfall“ [Becher 1966, 1: 264].

Bei Becher wird der Verfall durch das Pathos des Schaffens abgelost,
was ihn von den Zeitgenossen unterscheidet. Dichter der Trauer, des Ver-
falls und der Dammerung ist Georg Trakl. Gedichte mit dieser Thematik
kann man auch bei Becher entdecken, aber in vielen Ausrufe- und Auf-
forderungssitzen seiner Gedichte hort man die Ungeduld und das Er-
warten des Neuen: ,Vergesst den Traum nicht! Bleibt treu dem Gesicht! /
Bewirket, dass endlich es werdet!“ [Ibid.: 266].
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Der Dichter will den Weltuntergang nicht gleichgiiltig mit ansehen,
sondern mochte die Welt wecken und retten. Seine Seele sehnt sich nach
Freiheit. In Verfall und Triumph gibt es hymnische Gedichte, die Deutsch-
land gewidmet sind (spiter vereint er sie in einem Gesamtwerk). Im
Gedicht Deutschland driickt sich das ambivalente Verhalten Bechers zur
Heimat aus: Liebe zu Deutschland und Protest gegen das Kaiserregime:
»Schwer wird’s, sich als Deutschen zu bekennen, <...> / Wir leben in
einem kalten rechteckigen Raum® [Becher 1996, 1: 245]. Er protestiert
aktiv gegen den Krieg, gegen militaristische Politik des Staates, gegen
Traditionen und Normen der biirgerlichen Welt und macht es mit einer
neuen poetischen Sprache.

Er glaubt an die wirksame Kraft von Sprache und Poesie und in sei-
nem Essay (Die neue Syntax) erlautert er die neue Grammatik, mit deren
Hilfe auch eine neue Welt geschaffen werden kann. Darum verbindet er
in einem Wort Objekte und grammatische Begriffe: ,Die adjektivisch-
bengalischen Schmetterlinge / Sie kreisen tonend um des Substantivs
erhabenen Quaderbau. / Ein Briickenpartizip muss schwingen! schwin-
gen!!/ Derweil das kithne Verb sich klirrend Aeroplan in Hohen schraubt®
[Ibid.: 228].

Im expressionistischen Sonett Auf den Fliegertod geht Becher mit der
Sonettform frei um, er versto3t gegen Metrik und Grammatik, verktrzt
die Zeilen, gebraucht Enjambements und unreine Reime, eine Menge
von Interpunktionszeichen, tiberwiltigt den Leser mit akustischen und
visuellen Bildern, was dem Text Pathos und Dynamik verleiht, und treibt
die Metaphorik bis zur Chiffre, die nicht mehr eindeutig zu verstehen ist:

Stidte schwindende! Tage — zertriitmmert, und Luster

Sausender Sterne greitbar am Nachtfirmament!

Da euer Flieger zerbarst an der veilchenblau schimmernden Kiiste
[Becher 1956: 36]

Die expressionistische Dichtung von Becher steht den anarchistischen
Ansichten von Jakob van Hoddis in dem zu Anfang des Artikels analysier-
ten Programmgedichts Wellende gegeniiber. Becher glaubt an mensch-
liche Vernunft. In seinem Kriegsgedicht An Deutschland (1916) spricht er
aus der Perspektive eines Soldaten und stellt die Wiedergeburt Deutsch-
lands und Europas dar. Eine strengere Form des Sonetts hilft ihm, das
Kriegschaos zu iiberwinden.

Auf diese Weise ruft das neue, durch die Kriegszeit traumatisierte Be-
wusstsein auler einer traditionellen auch eine neue Dichtung ins Leben,
die Kriegsrealititen, Zerstorung des friedlichen Lebens, alter Lebens-
formen und Werte wiedergibt. Es ist die expressionistische Dichtung, die
die leitende Rolle unter den anderen literarischen Richtungen innehat
und deren eindrucksvollstes Beispiel das Schaffen von Stramm und Be-
cher, Heym und Trakl, Ddubler und Stadler sind.
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Diese Dichtung zeigt neue Strukturen poetischer Sprache, die in den
oben analysierten Gedichten auftrat: Zerstérung syntaktischer Verbin-
dungen beim Fehlen von Pripositionen, Bevorzugung der Plurals, neue
Arten von Wiederholung, Verzicht auf paradigmatisch-grammatische
Formen.

Die Analyse der deutsche Dichtung des Ersten Weltkrieges zeigt
eine Entwicklung vom Pathos der Verbriiderung und des Irrationalis-
mus, vom Streben nach Weltverinderung unter dem Einfluss von Hillers
Theorie der Aktivitit sowie der mythologisch-allegorischen Sprache zu
Kriegsanfang hin zum grotesken Stil des Expressionismus, zum Verzicht
auf Partikularismus und Nationalismus der Heimatkunst, zum Streben
nach Frieden nach dem Krieg, der viele Tausende Menschen, darunter
auch Dichter ums Leben gebracht hat.

Was die Versformen angeht, so verzichtet die neue Dichtung auf kon-
ventionelle Gattungen, Reime, Metren, Strophen, Zeilen oder transfor-
miert sie, wovon moderne Dichtung bis heute Gebrauch macht und als
Arsenal ihrer poetischen Ausdrucksformen bewahrt hat.
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DAS ELIMINIEREN DES ERSTEN WELTKRIEGES
IN DER SCHWEIZERISCHEN LITERATUR

Wie auch immer deutsche, franzosische oder amerikanische Schriftstel-
ler sich zum Ersten Weltkrieg stellten — sie fiihlten sich auf jeden Fall ge-
notigt, sich gemdl ihrem Selbstverstindnis als 6ffentliche Personen zu die-
sem umwalzenden Ereignis zu dulern. Doch wo finden sich ,,groBe Texte”
schweizerischer Schriftsteller zum Krieg? Es hat den Anschein, dass die
deutschsprachige schweizerische Literatur, die im krisenfesten 19. Jahr-
hundert mit Gottfried Keller, Konrad Ferdinand Meyer und Jeremias
Gotthelf bliihte, in der vollig verdanderten Situation des Weltkrieges zum
Verstummen gelangte. Bereits im Riickblick aus dem Jahre 1922 plagten
Robert Faesi dhnliche Fragen: ,Auch ob unser Schrifttum als Ganzes im
Verhiltnis zu seinen Kriften die groe menschliche Aufgabe voll erfiillte,
die der geschichtliche Augenblick ihm bot, ist fraglich“ [Faesi 1922a: 262].
Anthologien und Lesebiicher der schweizerischen Literatur aus den Jah-
ren 1914 bis 1918 belegen, dass der Krieg eher systematisch ausgeblendet
als thematisiert wurde. Grinde dafiir liegen nahe: Mit ihren verschiede-
nen Bevolkerungs- und Sprachgruppen hitte die Schweiz den europi-
ischen Propagandakrieg ins Innere des Landes holen, ihn gleichsam in
nuce spiegeln und daran zerbrechen kénnen. Diese Gefahr abzuwenden
definierte daher das oberste Ziel der damaligen Schweizer Kulturpolitik.

Entsprechend ist es eher ein , kleiner Text", der bis heute die literatur-
politische Position der Schweiz zum Ersten Weltkrieg verdeutlicht. Ge-
meint ist Carl Spittelers Ziiricher Rede in der Neuen Helvetischen Gesell-
schaft vom 14. Dezember 1914 unter dem Titel Unser Schweizer Standpunkt
[Spitteler 1915]. Wiahrend Kriege stets — sei es politisch, sei es propa-
gandistisch — den Blick iiber die Grenze ins Ausland erzwingen, for-
dert Spitteler eine Perspektive ein, die zum einen die Distanznahme zum
kriegfiithrenden Ausland fordert, zum anderen den sorgenden Blick ins
Innere des Landes lenkt. Spitteler sinnt auf den Schulterschluss von Ost-
und Westschweizern als Bridern im Inneren, wihrend Deutsche und
Franzosen nur gute Nachbarn im AufBlenverhiltnis seien. Die Deutsch-
schweizer ruft er zur ,neutralen Zurickhaltung in freundnachbarlicher
Distanz® (zit. n. [Wegelin 1981: 3]) auf:
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Bei aller herzlichen Freundschaft, die uns im Privatleben mit Tausenden
von deutschen Untertanen verbindet, bei aller Solidaritit, die wir mit
dem deutschen Geistesleben pietitvoll verspiiren, bei aller Traulichkeit,
die uns aus der gemeinsamen Sprache heimatlich anmutet, diirfen wir
dem politischen Deutschland, dem deutschen Kaiserreich gegeniiber
keine andere Stellung einnehmen als gegeniiber jedem andern Staate:
die Stellung der neutralen Zuriickhaltung in freundnachbarlicher Dis-
tanz diesseits der Grenze [Spitteler 1915].

Der Appell geht nach innen, betriftt die Bewahrung der , feinsinnigen
Biirgergesellschaft” [Hettling 1999: 265], betrifft die Einheit der Vielvol-
ker-Schweiz und bereitet so die Selbsteinkapselung der deutschsprachi-
gen schweizerischen Literatur in jenen Jahren vor. Der Blick wurde im-
mer enger und zog sich zuriick von der Grenze ins Innere des Landes.
Die Perspektivitit dieses ,,Schweizer Standpunkts® kulminiert in der Chif-
fre des Grenzsoldaten, der zwar an der Grenze steht, aber eher mit dem
Riicken zum Ausland und dessen sorgender und ,verteidigender® Blick
nach innen geht. Dem korrespondiert die Theatermetapher, mit der der
Neutralititspolitiker Spitteler seine Rede abschlief3t:

Nun wohl: eine Ausnahmegunst des Schicksals hat uns gestattet, bei dem
firchterlichen Trauerspiel, das sich gegenwirtig in Europa abwickelt, im
Zuschauerraum zu sitzen. Auf der Szene herrscht die Trauer, hinter der
Szene der Mord [Spitteler 1915].

In Deutschland wurde Spittelers Apell zur geistigen Eingrenzung auf
das innerhalb der Schweiz Bewahrenswerte mit Formen der Ausgren-
zung quittiert. Im Borsenblatt fiir den Deulschen Buchhandel schlug Spit-
teler eine Welle der Emporung entgegen. Der Verleger Eugen Diede-
richs suchte ihn zwar durch einen Standpunkt der Toleranz 6ffentlich zu
schiitzen, doch befeuerte das eher die Kritik. Das Borsenblatt legte nahe,
Spitteler aus den Sortimenten zu entfernen, und dreilig Hamburger
Buchhindler sahen es als ,,Gebot der Selbstachtung” an, dessen Biicher
nicht mehr vertreiben zu wollen (vgl. [Heidler 1998: 81—84]). Die Buch-
handelsbeziehungen zwischen der Schweiz und Deutschland waren also
bereits Ende 1914 schwer belastet.

Im Weiteren soll exemplarisch gezeigt werden, wie der Prozess der
allméhlichen geistigen Einkapselung der schweizerischen Literatur wih-
rend des Ersten Weltkriegs genauer verlief.

1.

Doch zuvor muss eine Gegenstromung betont werden, die allen Bemii-
hungen um eine autonome, selbstbestimmte Kulturpolitik der Schweiz zu-
widerliefen, ja eine solche vielleicht wirklich nur noch als sich schiitzende
Selbsteinkapselung moglich machte. Der Erste Weltkrieg wartete namlich
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nicht nur mit einer Vielzahl von technischen Erneuerungen auf militéiri-
schem Gebiet auf, sondern auch mit solchen auf der Ebene des Aulenpo-
litisch-Diplomatischen. Erfunden und institutionalisiert wurde eine neue
Art von Diplomatie, die wir heute ,auswartige Kulturpolitik® nennen und
die damals ,Kulturpropaganda‘ hie3. Der Begriff der ,Propaganda‘ ver-
stellt zundchst den Blick auf das Gemeinte (vgl. [Grupp 1994: 800 ff.]),
denn er ist heute vollkommen negativ besetzt, und zwar durch die Ne-
benbedeutungen von Desinformation, Liige und Unlauterkeit auf der ei-
nen, von Ideologie auf der anderen Seite. Der Sache nach gab es das im
Ersten Weltkrieg auch, doch der Begriff der Propaganda meinte damals
ganz neutral ,Interessenwahrnehmung‘, Werbung, wie sie Parteien, Kir-
chen, Verbdnde und Unternehmen fiir sich machten. ,Kulturpropaganda’
bedeutete also wihrend des Ersten Weltkrieges nicht negativ die Verun-
glimpfung des Feindes und seiner Kultur, sondern positiv die Imagewer-
bung fiir das eigene Land, wie sie auch heute vom Goethe-Institut, von
Pro Helvetia, vom Osterreichischen Kulturforum oder von Russkij Mir
betrieben wird.

Selbstverstandlich erfiillte die Kulturpropaganda auch eine militér-
strategische Funktion'. Ihr erstes Betitigungsfeld waren nicht die Lan-
der der kriegsfithrenden Entente, sondern die der neutralen, und unter
diesen war die Schweiz allein schon wegen ihrer geopolitischen Lage ex-
poniert. Fur die Nachkriegszeit suchte man unter den Neutralen mogli-
che Verbtindete aufzubauen, in der Kriegszeit ging es darum, wenigstens
deren Neutralitit zu stabilisieren und ein Umkippen zur falschen Seite
zu verhindern.

Der systematische Aufbau einer ,auswirtigen Kulturpolitik® erfolgte in
Deutschland verspitet; in Frankreich hatte man bereits nach der Nieder-
lage von 1870/71 damit begonnen. Im Auswirtigen Amt in Berlin finden
sich erste strukturelle Ansitze ab 1906; der systematische Aufbau einer
,Kulturpropaganda‘ erfolgte jedoch wesentlich im Ersten Weltkrieg.

Der Beauftragte des Auswartigen Amtes fiir Kulturpropaganda in der
Schweiz, Harry Graf Kessler, konnte entsprechend festhalten, ,dass es
sich um einen neuen Zweig der Diplomatie handelt, der sich an die Mas-
sen wendet, wie die frithere an einzelne einflussreiche Politiker® [Kessler
2006, 28.01.18]. Von kulturpropagandistischen Aktivitdten verschiedener
Lander sah er die Schweiz bereits zu Beginn einer Tétigkeit im Septem-
ber 1916 tiberschwemmt: , Kulturpropaganda jeder Art: Theater, Wan-
derredner, Kokotten, Bestechungsgelder. Man fiihle tiberall unterirdi-
sche Krifte am Werke, die eines Tages Alles in die Luft sprengen wiirden®
[Ibid., 11.09.16] — und damit war konkret ein Kriegseintritt der Schweiz

! Grupp definiert: ,,Unter deutscher Kulturpropaganda sollen im folgenden,
in einer Verengung, die sich aus der Situation des Weltkriegs zwangsldufig ergibt,
die Bemiihungen verstanden werden, unter Einsatz und Darstellung kultureller
Leistungen ein guinstiges Bild von Deutschland zu prisentieren mit dem Ziel,
hieraus auBlenpolitischen Nutzen im Sinne einer erfolgreichen Kriegfithrung zu
zichen® [Grupp 1994: 801 ff.].
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gemeint. In der Schweiz waren alle aktiv, die Deutschen, die Franzosen,
die Osterreicher, schlieBlich massiv die Amerikaner.

Zu Medien der ,Mobilmachung unserer Kultur® [Kessler 2006,
16.09.16] machte Kessler vor allem Zeitschriftenprojekte, allen voran Die
weissen Bldtter (1913—1920), die seit 1915 von René Schickele herausge-
geben wurden, der seine Sonderinteressen als Elsdsser unter deutschen
Dach besser betreut sah als auf der franzosischen Seite, die ihn stindig
umwarb. Zwischen 1916 und 1918 erschien das tiber den Expressionis-
mus bestens eingefiihrte Blatt in der Schweiz, zunichst bei Rascher in
Zurich; Kessler konnte hier leicht Artikel lancieren. Daneben arbeitete er
mit seinem Verlegerfreund Anton Kippenberg an der Durchsetzung des
deutschsprachigen Schweizer Buchmarktes.

Waren sich die Schweizer dieser Unterwanderung durch auswirti-
ge Kulturpolitik bewusst? Kesslers Tagebiicher bieten auch dazu Bele-
ge. Im November 1916 notierte er: ,,Ausserdem sei schon tiberall von
,Propaganda‘ die Rede. Ein Herr habe in Ziirich nach dem Konzert ge-
sagt: ,So, jetzt ist es aber genug mit der deutschen Propaganda.’ Deshalb
habe man uns den Tonhallen Saal fiir ein zweites Konzert abgeschlagen*®

[Ibid., 20.11.16].

2.

Als Objekt auslandischer Kulturpropaganda geriet die schweizerische
Literatur in eine eigentiimliche Rezeptionssituation. Daran gewo6hnt, mit
den benachbarten Kulturnationen zusammenzuarbeiten, literarisches
Feld und literarischen Markt je nach Sprache mit einer anderen Nation
zu teilen, mutierte die schweizerische Literatur vom kulturellen Teilha-
ber zum politischen Beobachtungsobjekt. Faesi beklagt 1922, das kriegs-
fuhrende Ausland sei nur noch an Meinungen und nicht mehr an dich-
terischen Gehalten, am Feuilleton und nicht mehr am Buch interessiert
gewesen (vgl. [Faesi 1922a: 261 f.]). Als Reflex darauf habe sich der Blick
der deutschsprachigen schweizerischen Literatur nicht mehr nach auflen,
sondern vorwiegend nach innen gerichtet und sich so auf die Kernauf-
gabe der eigenen kulturellen Identititsvergewisserung besonnen: ,Die-
se Seite ihres Amtes ist den Kiinstlern erst durch den Krieg wieder voll
bewulit geworden <...> Die Schriftsteller als ein Teil des Volksgewissens
unterzogen das nationale Verhalten einer griindlichen Revision® [Ibid.:
262, 264] und betrieben damit das Projekt einer in ihrem kulturellen
Selbstgefiihl erneuerten Schweiz.

Dem verschrieben sich in besonderer Weise zwei Verlagshiuser, , Ra-
scher & Cie.“ in Zirich sowie ,,Huber & Co.“ in Frauenfeld. Bei Rascher
erschien ab 1914 die Reihe ,,Schriften fiir Schweizer Art und Kunst“, die
ein zentrales Medium der kulturellen Selbstvergewisserung wurde. Zwi-
schen 1914 und 1918 erschienen ca. 100 Binde, die Reihe bestand bis
1936 und zihlte am Ende 128 Titel. Eréffnet wurde das publizistische
Projekt 1914 mit Konrad Falkes Der schweizerische Kulturwille. Ein Wort an



Das Eliminieren des Ersten WeltkriegEs 23

die Gebildeten des Landes; als Band 2 erschien 1915 Spittelers Unser Schwei-
zer Standpunkt.

Bei Rascher laufen also die Fiden der fremdkulturellen Propagan-
dapolitik und des eigenkulturellen Identititsdiskurses in interessanter
Weise zusammen. Ob sich Rascher der Tatsache bewusst war, das er als
Verleger der Weissen Bldtter auch Instrument der auswértigen deutschen
Kulturpolitik geworden war, entzieht sich meiner Kenntnis. Umgekehrt
storte der schweizerische Eigendiskurs Graf Kessler keineswegs, weil er
dessen stabilisierende Funktion erkannte. Nach einem Gesprach mit Lu-
dendorff im November 1916 notierte er im Tagebuch:

Ich sagte ihm die Wahrheit: dass die Westschweizer schreien und sich
wild gebdrden, wihrend die Deutschschweizer am liebsten sich in ein
Mauseloch verkriechen méchten vor Angst, sich zu kompromittieren,
und dadurch die Einheit der Schweiz zu gefihrden. Ludendorff fragte,
ob es wirklich ernsthafte Leute in der deutschen Schweiz gibe, die fiirch-
teten, dass die Schweiz auseinanderfallen kénne. Ich sagte ja, unzweifel-
haft [Kessler 2006, 07.11.16].

3.

Ab 1916 legte der Huber-Verlag in Frauenfeld seine Reihe ,Schwei-
zerische Erzdhler” auf, die in vergleichbarer Weise, allerdings im Me-
dium literarischer Texte, dem Ziel der kulturellen Identititsvergewisse-
rung diente. Als Band 10 erschien 1917 Robert Faesis Fiissilier Wipf. Eine
Geschichte aus dem schweizerischen Grenzdienst. Fir die deutschsprachige
schweizerische Weltkriegsliteratur erscheint das Motiv der Grenzwacht
besonders zentral, ja geradezu eine Chiffre schweizerischer Befindlich-
keit. Faesi gestaltet es immer wieder. Bereits 1915 erschien bei Huber der
Sammelband Grenzwacht. Der schweizerischen Armee gewidmet vom Schweizeri-
schen Schrifistellerverein. Faesi steuerte eine Erzihlung ,, Fiissilier Wipf“ bei;
Felix Moeschlin nimmt den Bandetitel noch direkter auf und beschreibt
»Die Grenzbesetzung als Erlebnis“. Im narrativen Duktus nimmt sich das
Grenzwachtmotiv bei Faesi ganz unpathetisch aus:

Stundenlang stand man auf dem selben Fleck. Die Sonne drtickte. Brot
und Bundeswurst lieBen auf sich warten. Wipf hatte keine Zeit zum
Frihstiick gefunden, keinen Proviant zur Hand. Er war fahl wie eine
Leinwand; er mubBte sich setzen [Faesi 1915: 49].

Zwei Jahre spiter, 1917, gestaltete Faesi dasselbe Motiv lyrisch in seinem
Gedichtband Aus der Brandung. Zeitgedichte eines Schweizers. Zunachst wird
im Er6ffnungsgedicht ,,Aufgesang® die Situation der Schweiz beschreiben:

Inselland, gltickallein, notumkreist,
<.>
Sei nicht taub, sel nicht starr, sein nicht Stein!



24 Natalia Bakshi

<.>
Inselland, notumkreist, gliickallein:
Anbrandende Not der Menschheit weihe Dein Gliick dir zu Segen.
[Faesi 1917: 3]

Im dritten Stiick der Sammlung, dem Gedicht ,,Grenzwacht”, wird das
Motiv bereits sehr viel emphatischer (wenn auch keineswegs nationalis-
tisch) aufgeladen:

Uber des Vaterlandes sonnig triumende Fliche
Wimmelnde Waften: das Heer!

Krieg ringsumher

Will seine Wetter entladen.

Mein Auge spdht im blauenden Vorgelinde,
Wo von gedehnten Hohn umkrinzt
Mein gutes Volk an gute Volker grenzt
<..>
Wer Frieden will, der soll in Waffen wohnen;
Wohl jedem, der heut Waffen trégt!
[Faesi 1917: 5]

Retrospektiv aus dem Jahre 1922 wird das Grenzwachtmotiv erneut an-
ders perspektiviert:

Angesichts des heroischen Epos der kimpfenden Nachbarheere gab un-
sere schweizerische Grenzwacht einen recht bescheidenen und mageren
Heldengesang. Denn nach dem ersten Gefiihlsaufschwung in drohender
Gefahr zeigte es sich, dal} des Schweizer Soldaten oberste Tugend eine
recht unscheinbare war, nimlich Geduld und wieder Geduld in der triib-
seligen und einférmigen Alltaglichkeit eines Dienstes, dessen Notwendig-
keit sich gegenwiirtig zu halten darum so schwer war, weil kein sichtbarer
Gegner sie einem sinnenfillig vor Augen fiihrte [Faesi 1922a: 266].

In seinen changierenden Ausgestaltungsformen zeigt das Grenzwacht-
motiv doch immer ein Doppeltes, namlich Ausschluss und Einschluss. Die
Grenzwacht in der neutralen Schweiz scheint sinnentleert, und verlangt
doch stindig nach Sinnerfiillung; sie ermoglicht den Blick nach innen
(,,gliickallein®) und ist doch vom Weltgeschehen in seinen offenbar auch
faszinierenden Formen (,,heroisches Epos®, ,,Heldengesang®) abgeschnit-
ten; sie ist Resultat der politischen Neutralitit und Einkapselung und
verlangt doch nach Offnung, wenigstens im Sinne eines allmenschlichen
Mitleids.

4.

Anders als Faesi gestaltete Felix Moeschlin das Grenzwachtmotiv. Wih-
rend der erste als habilitierte Literaturwissenschaftler der Tagespolitik
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eher fernstand, pflegte der politisch engagierte Journalist Moeschlin, der
sich im Weltkrieg unter anderem als Redakteur der Zeitschrift Schwei-
zerland. Monatshefte fiir Politik, Literatur und Kunst (1914/15—21), die an-
fangs mit dem Zusatz Monatshefte fiir Schweizer-Art und -Arbeit erschien, ei-
nen ganz anderen Zugriff. Sein im Weltkrieg verfasster, aber erst 1922
erschienener Roman Wachtmeister Vogeli wird dem Roman Faesis hdufig
an die Seite gestellt. Doch Moeschlin war schon 1915 mit einem Grenz-
wachtmotiv priasent, mit der Erzdhlung ,Die Grenzbesetzung als Erleb-
nis“ in dem oben erwihnten Band Grenzwacht. Anders als Faesi, der eher
in Figurenrede erzihlt, beginnt Moeschlins Text mit einer programmati-
schen Erzdhlerreflexion:

Wir standen an der Grenze; morgen vielleicht werden wir wieder an der
Grenze stehen. Und fiir uns hat das Wort Grenze einen ganz bestimmten
Sinn. Wir meinen nicht die unsichtbare, gar willkiirliche Linie, die sich
durch Wiesen, Acker und Wiilder zieht, miithsam sichtbar gemacht durch
Steine und rote Fihnchen. An der Grenze stehen, das heilit fiir uns: an
der Grenze des Lebens stehen! Das ist das Tiefe, was uns zu erleben
vergonnt war! Nie werden wir es vergessen — und wenn uns auch noch
so viele Jahre der Arbeit fiir unser Vaterland vergénnt sind. Nie werden
wir es vergessen: wie unsere Sinne auf einmal seltsam geschirft wurden,
wie unser Auge im Altbekannten plotzlich Neuland sah, wie unser Herz
wieder ein Junglingsherz war, und unsere Seele frohlockte wie die eines
Eremiten, der verlassen hat Haus, Hof, Weib und Kind, um viel GroBe-
res zu gewinnen [Moeschlin 1915: 273].

Das gemeinschaftsstiftende Wir!, der emphatische Duktus, das treue
Bekenntnis zum Vaterland, aber auch zu dem, was der Dienst am Vater-
land ermoglicht, namlich die Andeutung einer neuen Wahrnehmungs-
asthetik durch die Aufgabe, ,zu wachen, bereit zu sein zur Wehr, zum
Kampf* [Moeschlin 1915: 273] — all das verdeutlichen ein Schreiben im
Dienste nationaler Erbauung und Wehrkrafterhohung. Den Wunsch nach
Teilhabe am Heroischen des Weltgeschehens spricht er ganz offen aus:
+Wie groB} wire unsere Welt, wenn auch in unserem Alltag mehr Krieg,
mehr Tapferkeit, mehr Aufopferung ware!” [Ibid.: 292]. Im Aspekt des
Ausgeschlossenseins seines Landes und seiner Landsleute vom Kriegsge-
schehen liegt fiir ihn geradezu etwas Tragisches, und so beschlieit er sei-
nen Text in pathetischer Aufwallung: ,,Denn es ist nicht schwer zu sterben,
aber zu leben, besonders fiir uns Schweizer!“ [ Ibid.: 292].

5.

Aber mit Abstand das groBte und das bedeutendste Werk der Schwei-
zer Literatur, das sich mit dem Ersten Weltkrieg ausfiihrlich befasst, ist
Der Schweizerspiegel von Meinrad Inglin (1935).

Meinrad Inglin beginnt erst im Dezember 1931 die Arbeit am Schwei-
zerspiegel, die secheinhalb Jahre dauert. Der Plan dazu geht aber auf das
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Jahr 1917 zurtick. Im Tagebuch von 22. Dezember 1917 findet sich ent-
sprechend der Eintrag: ,Ein Soldatenroman. Ich-Form. Ganz einfache
Sprache. Meine Erlebnisse in der Grenzbesetzung. Keine bloBe Erzih-
lung, sondern Gestaltung, Kunstwerk. Aber sehr schlicht. Der schweize-
rische Soldatenroman. Nicht ich, der Schriftsteller und erlebende Kiinst-
ler als Held, sondern der Durchschnittsoldat, der typische Korpus und
Leutnant® (zit. nach [Matt 1976: 170]). Inglin schreibt den Roman in ei-
ner anderen historischen Situation, in der bereits die Gefahr des Zweiten
Weltkrieges zu spiiren war, und daher bestand die wichtigste Funktion
des Romans nicht die Bearbeitung des alten, sondern in der Warnung
vor dem neuen Krieg. Meinrad Inglin erzihlt im Schweizerspiegel die Ge-
schichte einer grofBbiirgerlichen Schweizer Familie zur Zeit des Ersten
Weltkriegs. Nationalrat Ammann — das Familienoberhaupt — erlebt an-
hand seiner drei S6hne, wie die Werte seiner Generation im Zuge wirt-
schaftlicher und gesellschaftlicher Verinderungen in Frage gestellt wer-
den. Paul ist eher der linke Intellektuelle, Fred interessiert sich kaum fiir
Politik und Severin ist fiir des Vaters Liberalismus zu wenig weltoffen.
Tochter Gertrud entfremdet sich zusehends von ithrem Ehemann, dem
Berufsoffizier Hartmann, wihrend Mutter Barbara sich bemitiht, zwi-
schen den Fronten zu vermitteln. Der Beginn des Ersten Weltkriegs 1ost
in der Familie unterschiedliche Reaktionen aus.

Im Hintergrund steht, dass Inglin kurz vor dem Ausbruch des Krie-
ges seine Mutter verlor und dann 1916 seine Geliebte Alice Keller — zwei
Ereignisse, die ihn tief erschiittert haben. Nichts davon findet sich im
Schweizerspiegel. Das Roman-Epos wird zur Fluchtform vor sich selbst.
Inglin behauptet, die Idee sei entstanden, nachdem er Krieg und Frieden
wiedergelesen habe. Deshalb scheint es fruchtbar, wichtige Inhalte des
Romans wie das Verhiltnis zum Krieg beziehungsweise Frieden und das
Bewusstsein der Figuren im Umbruch mit dem Roman Tolstojs zu ver-
gleichen. Der Krieg bei Tolstoj fithrt zu den tiefsten Offenbarungen tiber
den Frieden, wihrend bei Inglin die gewdhlte Epos-Form der Selbstdis-
tanzierung dient.

Die Romanfiguren sind alle ohnmichtig und an den Gang der Din-
ge gefesselt, wobei Tolstoj seine Figuren daran wachsen ldsst und die-
se sich nicht preisgegeben fiihlen. Bei Tolstoj geht es stindigen um die
Wechselbeziehung zwischen dem Einzelnen und etwas GroBerem; bei
Inglin werden die Einzelnen in den Strudel hineingezogen. So werden
Ohnmacht und Wunsch nach Ausblendung zur Kehrseite der geistigen
Landesverteidigung.

Inglin wechselt von der Psychologie in die Topographie, vom Inneren
ins AuBere. So fungiert zum Beispiel der Schnee in der Topographie Ing-
lins als kartographisches Zeichen fiir den Ort verhingnisvoller Entschei-
dungslosigkeit. Das Innerliche duert sich an der Oberfliche.

Spuren hat auch die Entstehungszeit des Romans in den dreifliger
Jahren hinterlassen. Inglin sucht einen schweizerischen Standpunkt, der
nicht Abkapselung, aber doch eindeutig Distanzierung vom Ausland
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markiert. Figuren, Perioden, Episode haben wenig Eigenfarbe, wenig
expressive Ausstrahlung, wenig Schmelz. Sie bekommen ihre Kraft aus
einer Vielzahl von Kontrasten, von ineinander verschrinkten Oppositi-
onen, aus denen sie sich aufbauen und in denen sie sich anderen Sitzen,
Situationen, Charakteren gegentiberstellen. Das ist das Prinzip der Nega-
tivitat, das spiter Frisch in seinem Stiller benutzen wird (,,Ich bin NICHT
Stiller) und das die schweizerische Literatur noch viele Jahre bestimmen
sollte.

Diese eigenartige schweizerische Identititsstiftung ex negativum kor-
respondiert mit der Ausschlusserfahrung, wie wir sie in der literarischen
Auseinandersetzung mit dem Ersten Weltkrieg aufgezeigt haben.
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A. B. BEAOBPATOB

(Cankt-IleTtep6yprckuii rocyapcTBEHHbBIH YHUBEPCUTET)

APTYP IIHUIIAEP U AAEKCAH/P KYIIPHUH
OCEHBIO 1914-ro:
MOAYAHBE MY3 1 TOMOH IIYBAHUIIUCTHUKU

B aBsrycre 1914-ro apcrpuiickuii nucarenbr Pobept Mysuab ormeTuA B
CBOEM AHEBHUKE: «bepAun, aBrycr, Boiina. / O6muii mogbeMm, co BCEX CTO-
poH <...> / AumeHHble KOpHEeH HHTeAAeKTYyaAbl. / Te, KTo yepes Kakoe-
TO BpeMA 3aABAAIOT, YTO OHHM CHOBA OOpeAH AyIIEBHOE PAaBHOBECHE U
YTO UM HEYEro MEHATh B COOCTBEHHOM MHUPOBO33peHum <...>./ Haps-
AY C BO3BBIIIEHHBIM HACTPOEHUEM OTBPATUTEABHOE II€HHE B KOPeHHAX»
[Musil 1976: 298]. B To xe camoe Bpems Tomac MaHH mucan (HAH «I1€A»)
B cBOUX «MBICASIX O BOHHE», B 9CC€, Ha/ KOTOPBIM OH HadaA paborarsb
22 aBrycra u KOTOpPoOe 3aBEPIIHA B cepesuHe ceHTAbps: «Kak MrHOBEeHHO
BOCIIAAMEHHAUCH CEPAIIA TOYTOB, KOrJa HacTaia BoiHal» [Mann 1990:
530]. My3uAb B I€pBBIE€ MECALBI BOMHBI TOKE HE YAEPKANCA OT «IICHHUA»,
OT BOCTOPKEHHBIX BO3TAACOB B CBOEH craThe «EBpomeiicTo, BoiiHa, He-
MedecTBo» (ceHTAOpnh 1914 1.): «CMepTh 6OABILIE HE CTpAlIHA, KU3HEH-
Hble 1IeAH OOAbIIE He BAEKYT. F160 Te, KoMy pegCTOUT yMEPETh MAH TO-
AKEPTBOBATh CBOUM J0OPOM, OOPETYT KM3Hb BEYHYIO U CTAaHYT GoraTbiMu:
HbIHE TO BOBCE HE IPEYBEAMYEHHUE, A TOAAMHHOE II€PEKUBAHUE, HEBU-
AHMOE, HO OIyTUMOE CTOAb OTYETAHUBO, CAOBHO OCA3a€Mas BEIlb, CAOB-
HO APEBHAA CHUAQ, AIOOOBb B KOTOPOM COCTABAAET AHMIIIb MAAYIO TOAHKY»>
[Musil 1978: 1022]. B I'epmanuu u Ascrpuu (Ho u B Poccun, ®pannun
U AHIAMH) B T€ MECALLI TIEAH, KPUYAAH, ITUCAAU — B CaMbIX BOCTOP/KEH-
HBIX TOHAX — O BOHHE, U HHTEAAEKTYaAbl 6€3 yCTaAH ITPEBO3HOCHAH 9TO
«BeAHKOe» cobpiTne’.

B nccae0BaTEABCKOM AUTEPATYPE PACIIPOCTPAHEHA TOYKA 3PEHUs, B
COOTBETCTBUH C KOTOPOH «AUTEpaTypHas MeTapOpHKa IPH BOCXBANCHHHI
BOWUHBI B T€ roAbl» ObIAA «BBIPAKEHUEM KOAAEKTHUBHOI'O HEJAOBOABCTBA
LIMBUAM3AITMOHHBIMUA TIPOIIECCAMHM  MoJepHusanuu». Ilo sakarodeHuio
Tomaca Anna: «/lesopueHTupylonuii OmbIT AMIIEHHOCTH CMBICAA KH3-
HU, 6€3MOTHBAIMOHHOCTH, CKYKH U Y30CTH OBITHSA O0OpaTHACA B paspy-

' «/Ipysps, He HaZO STUX 3BYKOB!»> — IIPU3BIBAN HHTEAAEKTYAABHYIO DAUTY
Esponsl 'epman I'ecce, 04MH U3 HEMHOI'HUX, KTO HE BIIAEA CBOM ITOAOC B XOp HpO-
cAaBAsgOmuX BoitHy. Cm.: Hesse 1914.
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HIUTEABHYIO KakKJy BUTAABHOCTH, AKTHBHOCTH M IPHUKAIOYEHUI» [Anz
2004]. 9To 0bobmeHNE TPEACTABASICTCA CAHIIKOM HIUPOKUM, YTO IIOJ-
TBEPKJAAIOT, HAIPUMEp, INPHUBATHBIE BBICKA3bIBAHUSA MHOTHX HEMeIl-
KOA3BIYHBIX IHCATEAEHl TOr0O BpeMEHHM, IHCABIIMX B CBOMX JHEBHHUKAX
O paspasuBIIeiica KatacTpode, MOYTH AMIIHBIIEH MX gapa pedd. Tak,
I'epxapr I'aynirman 31 nroas 1914 r. ormeuaer: «CTOAb TPUBBIYHOE AUIIO
Eppornbl ucuesaer. Ero mecro 3acrynaer HeuTo gpyroe: Auk Meaysei». Ha
CAEAYIOIIUI A€Hb OH 3aITHCBIBAET, YTO HACTYMAIOT MHHYTHI, B KOTOpPbIE
eMY «C TPYAOM YAAETCA yAEPKATLCA OT TOrO, 9TOOLI HE 3apbIaTh BO BEChH
TOAOC Iepes AMIIOM 4yZOBUIHOM, npubAnKalomeiica 60oiitnu Hapogos»
[Hauptmann 1997: 24ft]. Oanaxo ysxe 12 aBrycra on nybaukyer «Ilecnn
BCaJHHMKa», B KOTOPOH BO3JaeT XxBaAbl «bory, uMmnepaTopy u HEMEIIKOMY
BouHcTBY» [Hauptmann 1914a], a 7 centsa6ps 1914 r. obmerepmanckas
razeta «®@paHKPypTep HANTYHT» MyOAHKYET €ro CTUXOTBOPEHHUE, BOCIe-
BAIOIIEE «CBATOE OTEYECTBO», CPAKEHUA U T€POUIECKYIO CMEPTh:

O mein Vaterland, heiliges Heimatland,

Was du sagst, ich will es gerne tun:

Mihen will ich, mihen, und nicht ruhn! —

Eh ich nicht die letzte Garbe band
[Hauptmann 1914b].?

Credan LlBeiir mo nosogy U3BECTUH O HavaAe BOMHBI 3aIIUCBHIBAET B
auesHuke 4 asrycra 1914 r.: «9To camblil yKacHbIH A€Hb BO BCell Moei
AKU3HI> [Zweig 1984: 84]. OgnHako yxe 6 aBrycra B BeHCKOI rasere «Hoiie
dpaiie mpecce» nosaBAsgeTcA ero crarba «CAoBo o I'epManun», B KOTOpOH
OH TOBOPHUT COBCEM APYIUM fA3BIKOM: «['epMaHua A0AKHA Tenepb 6UTh
060MMH KyAaKaMH, HAIIPaBO U HAAEBO, 4YTOOBI OCBOOOAUTHCA OT ABOHHO-
ro 3aXBaTa CBOUX IIPOTUBHUKOB. Bce MyCKyABI €€ BEAUKOAEIIHOMH HAPO/-
HOI CHUABI HAIIPSKEHBI 40 TIPEAEAA, BCE HEPBLI €€ BOAM BUOPHUPYIOT, Ha-
IIOAHEHHBIE MYKECTBOM H YBEPEHHOCTBIO» [Zweig 1914: 2f]. A o moBoay
nobeApl HEMEITKMX BOHCK, O4€psKaHHOH o4 ppaHirysckum Merom, on
OTMeYaeT B JHEBHUKeE: «B ogHOYache — MyKeCTBO: TOPAUILILCA HEMEIl-
KHMM A3BIKOM, TOPAUIILCA, YTO TOBOPHINb U MHIIeNnb Ha HeM. Hakonen-
TO Hacmoawan nobegal» [Zweig 1984: 91].

I'yro pon I'opmancrars numer 24 asrycra 1913 r. (to ects 3a rog go
HadaAa BOHHBI) CBOEMY APYTY AeonoAbay AHgpuany: «Mbl JOAKHBI Te-
nepb NIpU3HATHL <...>>, Yy HAC €CTh POJMHA, HO HET OTE€YeCTBa — BMECTO
HETro AHIIb HEKUH npuspak. 'opbKo 4yMaTh 0 TOM, YTO, BOZMOKHO, PAgH

? «IlecHI0 BCaAHMKa» II€PENEYATANM MHOIHME Ta3eTbl U KypHaAbl. CM. 06
otom: Scharfen 2005: 87f. — 13 aBrycra I'aynrman nucan B gueBHuke: «Omy6an-
KOBaA BYEPa HECKOABKO BOEHHBIX CTHXOB. /A cebs g HEBBICOKO IIEHIO DTOT BUJ
noa3un. MoxHO 6bIA0 OBl HanKUCATh “OAAMHHBIE IECHU O BOWHE”, HO OHU He
OKaKYT BOOAYIIEBASIONIEro Bo3geiicrsus» [Hauptmann 1997: 30]. — CruxorBo-
penne «O, MOEe OTEYECTBO...» IEPBOHAYANBHO OBINO OITYOAMKOBAHO B BEAYIIEM
AUTEPATYPHOM KypHaAe I'epmanuu «Hoilie pyngmay».
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9TOTrO IPHU3PaKa MPHUAETCA KEPTBOBATh KPOBBIO €ro Jereii» [Hofmannst-
hal 1968: 200]. B mHauyare HOosA6ps 1914 r. mosT 1 gpamaTypr nybAHKyeT B
BEHCKOII Tazere «dcreppalixule pyHauay» crarbio «Og006psa10 ABCTpUIo.
PasMbIIIA€HHA O TEKYIIEM MOMEHTE», B KOTOPOH HET U CAeja OT IPEekK-
HETO OTHOIIEHHUS K BOHHE KaK K Ipu3paxy: «Uys0BUITHBIH METEOPOAO-
rudeckuii peHOMEeH U3MEHHA aTMocdepy, B KOTOPOil MbI AprmuM» [Hof-
mannsthal 2011: 111], — numer I'opmaHcTanb, HITIa CMBICA U CITACEHUE
LIEABHOTO MHPA B 3TOM «IIPUPOAHOM SIBACHUH>.

Hewmenkuii mposank u pomanuct Axkob6 Baccepman 5 asrycra 1914 r.
HAaXO/AHMACS Ha KypopTe B aBCTpHICKOM Aycaee, I/Je OH B TOM YHCA€ BCTpe-
YAACS C ABCTPUICKUM APaMaTyproM U HOBeAAUCTOM Aptypom IllHuiiae-
poM. B anepnuke Baccepmana cogepixarcs caegytomniue caosa: «Cerogus
BedepoM Ha Hebe cnoroxu. Takoe 4yBCTBO, YTO 4EAOBEYECTBO yTpPaTH-
Ao cebs1, yrpatuno bora. XoTeAoch 3apbIThCs B MANTHIO, YTOOBI TaM IIy-
CTUTb KOPHH, AUINUTLCA co3HaHus» (LJur. mo: [Karlweis 1935: 234f]).
ITO KEAAHUE «3APBITHCS B IHAIIHIO», YMOAKHYTh, CTOAb ®MOIJUOHAABHO
BBIpKEHHOE BaccepMaHOM B AHEBHUKE, BCKOPE CMEHACTCS KEAAHHEM
«sIBUTh ce0s1», TOBOPUTHh U NHCaTh O BoiiHe. Bo MHOrHX pasrosopax co
CBOMMH AHTEPATYPHBIMH ApYy3bsiMu BaccepMaH JeMOHCTpHPOBAA CBOI
®HTY3HA3M I10 OTHOLIECHHIO K BOHHE U Ja’Ke HAMEPEBAACS 3AIIHCATHCA 40-
6poBOABIIEM B apMuUIO. B IpegHCAOBHU K COCTABA€HHOH MM aHTOAOTHH
«HeMenkue xapaKTepbl U CHTyallHH» OH ITHCAA O «<HbIHEHIHEH BOIiHE, KO-
TOPYIO MBI, HEMIIBI, BOCIPUHUMAEM KaK BOHHY HalJHOHAABHYIO» [Wasser-
mann 1915: 7]°.

Aptyp IlIHuIAEp OBIA OAHUM K3 HEMHOIHX 3HAMEHHUTBIX aBTOPOB
TOM SIIOXH, KOTOPbIE PEIIMANUCH Ha «<KPUTHYECKOoe MOAYaHHe» [Le Rider
2008: 177] o orHomeHuIo K cobbITHAM [TepBOii MHPOBOIl BOIHBI, HA YTO
y’K€ HEOJHOKPATHO oOpalllaAl BHHUMAHHE HCCAE€JOBATEAH €r0 TBOpYE-
crBa [Miklin 1986: 197—212; Roberts 1986: 213—225]. Kak mog4yepku-
Ban Baabtep Mioanep-3aiigenn, «Bce, 9TO MOTAO TOBOPUTL 00 OTHOIIIE-
Hu lllHuIAEpa K BOIIHE, HE OYOAMKOBAHO, COAEPKUTCA B €0 IMUChMAX,
AHEBHUKAX M 3AIIHCKAX, KOTOPbIE UMEIOT 3aroA0OBOK “M ogHaKAbI HACTa-
HeT Mup” <...> nucareAb Aptyp lllHuiAep Hu Ha mIar He OTKAOHSIETCA
OT AMHUH IIOBEJEHHUS, KOTOPYIO OH HAMETUA JAAsA ceOsl Kak IpeJCcTaBH-
TEAb AHTEpaTypHOro MogepHa. HHUKAaKHX yCTYIOK, HHUKAKOro cOAMKe-
HUS, HUKAKOTO IPUCAYKHHYecTBa! Bce, 94To OH XOTeA ckasaTh NHPOTHUB
BOUHBI, OCTANOCh B €I'0 APXHUBE; BCE, YTO MOKHO OBINO OBI CKA3aTh B IIOAb-
3y BOHHBI, HE CYIIECTBYEeT BOBCEe <...> Ero oTBeTOM Ha OKUAAHHUSA HAH
IIOKEAQHUS TaKOTO poga 6b1a0 MoAadarue» [Miller-Seidel 2000: 35].

Cam IIIHUIIAEP PA3MBIIIASIA B Ty IIOPY O MOAYAHHHU, KOTOPOE JONKEH
COXPAHATb XYAOKHHUK BO BPEeMsI TPAarH4eCKUX COOBITUIL, H ®TOrO MOAYa-
HUSI OH He OOHAPYKHBAA Y KYPHAAMCTOB M AUTEPATYPHBIX KPUTHUKOB!

* Bepng Kpacke ykasbiaeT Ha «peaKIIMOHHO-IIOBUHHCTHYECKOE ONIPABAAHIE
1 060;KeCTBAEHNE TePMAHCKOH MOHAPXHUH» O cTOpoHBI AKk0b6a Baccepmana. CM.:
Kraske 1987: 54.
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«Cpeau 1O9TOB €CTh BCE Ke€ TAKHUE, KTO MOAYAT, CPEeAU KPUTUKOB — HHU
ogHoro. OHH HOCTOSAHHO OOpaImaloTcsa K BOiiHe, H OHHU OOpamjalorcsa K
obpamenuio mucateneii K BoifHe. OHH 10 JOATY CAYKOBI THIATEABHO
CAEJSIT 32 TeM, KaK BeAYT ceOs 110 OTHOIIEHUIO K BOIIHE IIHCATEAHU, H He
MOTYT YAE€PKaTbCA OT BBICKa3blBaHUI. OHU HAXOAAT CTPAHHBIM TO, 4TO
HEKOTOPBIE MTHCATEAH ITPOJOAKAIOT TBOPUTH U YTO HEKOTOPHIE MOAYAT.
M MoAYaHHE He HOATAAKHBAET KPUTHKOB K TOMY, YTOOBI 3aKPBITh I1ACTb,
HET, OHH KPUTHUKYIOT U MoAdanue» (Llur. mo: [Miller-Seidel 2000: 20]).
K cBoemy «moAyanmio» llIHUIIAEP TOAXOAUA BIIOAHE OCO3HAHHO, XOTH U
He 6e3 onpeAeAeHHOU JoAu upoHuu. B orser Ha nucsmo Teogopa Tar-
repa, Bocxumasurerocs nogunueii lllnumnaepa B BOeHHbIE TOABI, OH 3aMe-
yaeT (mucbMo oT 11 cenTabps 1916 r.): «Bame Arobe3noe MHEHHE O TOM,
9TO 51 OBIA OAHUM U3 HEMHOTHUX HEMEIIKUX ITHCATeAEH, KTO BO BpeMs 9TOM
BOHHBI HE IOTEPSIA TOAOBY, A HPHHHUMAIO K CBEACHHIO C Iogobaromei
CAYYAI0 CKPOMHOCTBIO, U 51 II03BOAIO cebe BbICKa3aTh COMHEHUE — He I10-
TOPOIIUAUCH AU BbI B KOHIIe KOHIIOB ¢ Bamieil moxsanoii. Bam Begb us-
BECTHO AHIIIb, 9TO 5 HE ONYOAMKOBAA HUKAKUX IAYIIOCTEH, HO KTO CKA3aA
Bawm, 4T0 A He HaNKMCaA 4ero-Aub0 1o406HOTO UAHM IO MEHBIIEH Mepe He
HMEA TAKOTO B MBICASAX?» [Schnitzler 1984: 117]

/JlockoHaABHO HM3BECTHO, uTO lIIHUIIAED AEHCTBUTEABHO HE OYOAHKO-
BAA HHM CTPOYKH 10406HOTO poga. OJHAKO B IEPBBIE ABA MECAI]A BOWHBI
OH BOBCE HE€ 3aHUMAA IO3UIHUIO €€ OTYETAHBOrO mporuBHukKa. Hanpu-
Mep, B ero nucbMe ot 25 centabpsa 1914 r. uuraem: «To, uro coBeprinna
ABCTPO-BEHI'€PCKAsl apMUsl C MOMEHTA HadaAd BOHHBI, IPEACTABASECTCS
Ype3BBIYAHBIM, JOCTOHHBIM BocxuineHus» [Ibid.: 46]. HM3BectHo Tak-
ke, 9ro lllnunaep 6bIA BecbMa KPUTHYECKU HACTPOEH 110 OTHOIIEHHIO K
@Opannuu, AHTAUM U Poccun Kak BOEHHBIM HNPOTHBHHKaM ABCTpo-Ben-
rpuu u I'epmannun. OgHaKO yxKe B Ha4aA€ OKTSAOPs €ro OTHOLIEHHUE K BO-
HHe OTYETAHBO MeHsIeTCA. B CBOUX 3alIHCKaX OH OTMEYaeT «KOBAPCTBO», C
KOTOPBIM «HAPO/bl, © OCOOEHHO HEKOTOPbIE€ IIPABUTEABCTBA U KYPHAAU-
crel» [Schnitzler 1967: 196], BeayT Boitny. ITocae mocenieHns BOGHHOTO
rociuTans B BeHe, rge OH IPHCYTCTBOBAA IPH ONEPAUAX, JEAABIINX-
Cs1 PAHEHBIM COAJATaM, OH 3AIHCAA B AHEBHUK: «34€Ch CaMa CyThb BOIi-
Hbl. O60 BCEM OCTAABHOM MOSKHO ObI 3a0BITh: O JUIIAOMATHH — MHPOBOM
HCTOPHUU — CAAB€ — IATPHOTHYECKOM MOAbeMe — Jake o cMepTH. Bes
CYThb AHIIb B CTPajaHUsIX. A s BeJb YBH/AEA 34€Chb AUIIb MUAAHOHHYIO
9acTb OT MUAAHMOHHOH udactu» [Schnitzler 1983: 143]. Crpaganus MuA-
AHOHOB AI0/€eil 110 06€e CTOPOHBI AMHHHM GPOHTA — 9TO GBIA pemaniuii
Aosog ara llIHumaepa, ¢ caMoro Ha4aaa He UCHBITHIBABIIETO ATPHOTH-
9YECKOro MOAbEeMa U HE BH/AEBIIErO B BOilHE (B OTAMYHE OT MHOTUX HH-
TEAANEKTYaAOB € 00EUX CTOPOH) CPEACTBA AYXOBHOI'O BO3BBIIIEHHS, «BTO-
PpOro poxJAeHUS» YEAOBEKA.

Aunib 0AuH-eAUHCTBEeHHBII pa3 [lHumaep BbIHYKg€H OBIA HIPEpPBAThH
CBOE MOAYaHHE NYOAMIIMCTA, XOTS, KaK OH CaM 3aMETHA B IHCbME OT
18 nHos6pa 1914 1., €ero co Bcex CTOPOH NPHU3BIBANU «BBICTYITUTh C BbICKA-
3BIBAHUSAMH, CYKACHUSIMH H CO BCSAKOIO PoJa IHCATEABCKHMH 3asIBAC-
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HUAMH, IMEIOIUMH OTHOIIEHHE K Hamel BoiiHe» [Marbacher Magazin
2001/93: 105]. K1 10 €guHCTBEHHOE €r0 OIyOAMKOBAHHOE BLICKA3bLIBA-
HHE OBINO CBA3aHO ¢ NOABUBIIMMCS B Poccun «OTKPBITBIM THCbMOM Ap-
Typy llHUIIAEPY>, aBTOPOM KOTOpPOrO OBIA IUCaTEAb ANeKcaHAP Kynpun
(1870—1938) m koTopoe 6GpIr0 HamedaTaHo 23 ceHTAOPs (3 oKTAGPA 1O
HOBOMY cTHAIO) 1914 r. B MOCKOBCKOI rasere «Pycckoe cAoBO».

Kynpus, Kak 1 60ABIHINHCTBO MHCATEABCKOH 1Ty6AuKH B Poccun, 6p1a
AKTUBHO BOBA€UYEH B «MOOHMAM3anuIo co3HaHWs» [LlexnmoBumep 1938:
100], B «kpyroByi nopyky <...> obmeit Boan Kk nobege» [I'epmenson
1915: 3], ycuaeHHYIO Bepoil B pa3dpas3suBHIYIOCA BOMHY KaK BKAQJ «B OC-
BOOOKAEHHE YEAOBEYECKOIO AyXa, rpAjgyilee npeodbpaszosanue Poccun»
[Enanamn 2006: 169]. 20 centsabpa 1914 r. B rasere «bupikesbie Bego-
MOCTH» OH IIPOBO3TAAmaeT: «HpIHem 010 BOiiHY A c4uTal0 BOIHOM, KO-
TOpasg 0CBOOOAUT BCE HAPOADBI KAK OT B3AUMHOM BPaKAbl, TAK U — CAABA
Bory! — or “noantukn”. ITosToMy Ipu BceM yskace, C KaKUM JyIIa 9yB-
CTBYET U KPOBb, U HACHAHE, sl CYUTAIO, YTO BOIIHA XPHUCTHAHCKAsl B Ca-
MOM I'AYyOOKOM CMBICAE€ CAOBA. MoOKeT ObITh, 32 HEIO YK€ BUAHDI IIPEAEADI
APYTOro CyIecTBOBAHHUS, K KOTOPOMY YCTPEMHUAACH BEKOBAA MEUTA AY4-
IIUX YMOB YEAOBEUECTBA. <...> Bech MUpP IIOYYBCTBOBAA, YTO UAET KOHEI]
pasgopam, 9TO €CAH TENEPb HE OCYIIECTBUThL Hadan AI0OBU B OpaTcTBa,
TO HUX HE OCYHIECTBUTD, OBITh MOKET, HUKOTAA. BBITh yYaCTHUKOM TaKoH
BOHMHBI JOAKEH BCAKHH. DTO — JOAT, 9TO — OOSA3aHHOCTb, 9TO — pa-
Aoctb U cuactbe» (Llut. mo: [Muxaiirnos 1981: 174]). I1pu stom I'epma-
HU10 KynpuH BOCIpHMHUMAeT KaK I'AABHOE IPENATCTBHE HA IYyTH K BO-
IIAOIIEHHIO MEUYTBI O BO3POKAECHUH YeAopedecTsa. B crathe «O Boiine»
OH (BIIOAHE B JAyX€ COTBOPEHHU:A «0Opasa Bpara» B 9TH MECAIIbI) ITHIIIET:
«IIpoTuB Hac MAYT HOAYHIIA AUKUX, HEKYABTYPHBIX I'YHHOB, KOTOpBIE
O6yAyT Bce jkeub U YHHUYTOKATh HA CBOEM IIYTH M KOTOPBIX HAJ0 YHHUY-
TOXUTb 40 KoHnar. M garee: «HaCKOABKO B pycCKOM HapoAe Pa3BHTO
YyBCTBO OTPOMHOI TEPIHMOCTH K APYTUM HallusIM U GecIpuUCTpacTHOM
OIICHKHU UX JOCTOUHCTB, HACTOABKO HEMIIbI BCEX HEHABUAAT U AUIIb ceOs1
CYMUTAIOT HENOTIPEMIUMBIMU BAACTUTEAAMH Mupa» [Kynpun 1914: 12—
13]. Kynpun npHuBeTCTBYET BOIiHY, IPH3BIBAET BECTH €€ HPOTUB «Opo-
HUPOBAHHOTO MBaba», OT KOTOPOTO CAEAYET CIACTH U camy I'epmanuio®.

Anekcangap Kynpun, He MoAdaBmIMi BO BpeMsi BOHHBI, HAa0OOpPOT,
BECbMA CAOBOOXOTAMBBIM, AaKe KPUUYABIIMI (TO/J0M I1035K€ OH CTAHET CO-
KaAeTb O CBOEH IMyOAHITUCTHYECKON KPHKAUBOCTH)’, B cBoeM «OTKpBI-
ToMm nucbMe Aptypy lllnunaepy» BHOBL XapakTepusosan Bcio I'epmanuio
(1 ABCTpHIO) KaK HAJEACHHYIO «IIPHPOJHONU HEMEITKOH caMOHA/eAHHO-
CTBIO, CAMOBAIOOAEHHOCTBIO H 5KECTOKOCTBIO PaJH sKeCTOKOCTU» [ Kynpun

4 B aToMm xe cbopuuke H. A6pamosud numet: «<boppba BO HMSA KyABTYPBI —
BOT IOAAHUHHBIH AO3YHT ®TO# BoiiHbl. Hago camy I'epmanuio oceo6oauTh OT ma-
PAAHM3YIONIETO BAUAHHUA TPpyOOit CHABI, HaZO CITACTH €€ OT BAACTH OPOHHUPOBAH-
HOTo mBaba, OT BAQJBIYECTBA COAJATA HA/J MBICAUTEAEM H CBOOOAHBIM TBOPIIOM
B oOAacTu Ayxa» [AGpamosua 1914: 138].

® Kynpun 1915: 6.
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1969: 242]. CocaaBmuch Ha ONYOAMKOBAHHBLIH B PYCCKHX ra3eTax repe-
Bo/ crathu lllHuIIAEPA, B KOTOPOI aBCTPHUIICKUI aBTOP AKOOGBI OOpyIITHA-
Cs1 C HallagKaMU Ha BBIAAIONIMXCA HHMCATEAEH TeX CTPaH, KOTOophle yda-
CTBOBAAHM B BOHHE Kak NPOTHMBHUKU I'epmanuu u Asctpo-Benrpum (Ha
Toacroro, Jocroesckoro, Illlexkcimpa, Anatorss ®panca u MeTepauH-
ka), Kynpun o6sunsaa Ilauiaepa B TPycocTH, IOAAOCTH U HeBexKecTBe .
Pycckuii mucaTteAb pOMOTAACHO M CTPACTHO 3AMIUIIAA BEAMKHE UMEHA,
IpeJCTaBAAIONINE LBET MUPOBOH KYABTYPDI, 3aABAASA O HECIIOCOOHOCTH
IllauA€pa mOCTHYL TAYOMHBI «CBATOTO MCKYCCTBA CAOBA, 00beAUHSIO-
HIETO Al0J€H CUABHEE, YeM MapOX0Abl, 6ECIIPOBOAOYHDIH TeAerpad U ab-
tomobuArn» [Kuprin 1969: 243].

Aptyp lIHuiaep y3Han 06 oT0i IyGAMKAIUM B KOHIIE OKTAOPS MAK
HadaAe HoAOpSA oT cBouX «Jpyseit u3 Poccum» [Brandes/Schnitzler 1956:
120], BeposATHee Bcero oT 3UHANABLI BeHrepoBoii, mepeBoAIUIILI €TO IPO-
U3BEAEHUI HA PYCCKMH A3BIK, COCTOABIIENH C ABCTPUMCKUM IIPO3AUKOM U
APaMaTyproM B Iepemnucke, 1 6bIA IOTPACEH U TOHOM, U COAEpPKaHHEM
«mucbMa» Kynpuna. OH Hapymaer cBoe «MoAdaHHe» U 22 gexabps 1ry-
6AnKyeT B mBelinapckoii raszere «Hoiie mopxep nmaiitynr» csoit «IIpo-
Tect». O cBOEM BO3MYIIEHUU MOJAOKHON CTaThel U 4yJOBUITHBIMHU 06-
suHeHuAMHU IIanaep numer Pomeny Poanaany, npocs ero nepesectu
Ha ppaHIy3cKuii cBoil «[Iporect» u criocobCcTBOBATL €ro MyOGANKaIuu BO
PpaHITy3CKUX raserax’.

B nagane 1915 r. obpamenne llnunaepa (BMecTe ¢ KOPOTKUM IIpeJ-
BApEeHUEM, IIOAIUCAaHHBIM PoMeHOM POAAAHOM) TIOSIBUAOCH M B PYCCKOM
Ieyary, B usgasaeMoM 3uHoBueM I'pskebunbiM ¢ ocenu 1914 r. narpuo-
THUYECKOM HUAAIOCTPUPOBAHHOM KypHaAe «OTedecTBo»:

«MHe cTaAO M3BECTHO Yepe3 IOCPEACTBO MOUX PYCCKHX APy3€ei, 4To
B IIETPOIPa/JCKHUX razerax onmyOAuKoBaHbl 6yATO 661 MOM OT3BIBEI O TOA-
croM, Metepannke, Anatore @pance u lllekcnupe.

Onwu Tak abCypAHBI U HEAEIbI, YTO HUKTO U3 3HAIOIIUX MEHSA HE IOBe-
PUT UM B OOBIYHBIX YCAOBHAX; HO B Hallle CMYTHOE BPeMs [, Hacvluenmoe
HEeHABUCTIBIO U CYMACUECMEUeM NXCU, | OHU MOTYT HE TIOKA3aThCs HEBEPOSAT-
HBIMH AK€ 3JPaBOMBICAAITAM AIOJAM.

[Togo6Hble MONBITKH BO3OYKAEHUSA, IpeAlIpPUHUMAEMble Mapo/jepa-
MH NATPHUOTHU3MA JANEKO B TBIAY [uecmno] CpaKalouXcsa apMHHA 1104
HIPUKPLITHEM OGE30TBETCTBEHHOH II€YaTH, MPeJCTaBAAIOT coboil BechbMa
XapakTepHOE [u, 6epoammno, omepamumenvreniuee] ABACHUE 9TOU BOWHBI.
Jaxe camas HeAenas U3 9TUX IOINBITOK, €CAU OHA yAACTCH, IPEACTABUT

6 Kynpun ynpexan IlHunaepa 1 B TOM, 9TO TOT «BOOOIIIE HUYETO HE YUTAN»
[Kynpusn o auteparype 1969: 242]. Yupek 910T ObIA TAPaJOKCAABHBIM 00pa30M
aApecoBaH 3apy0OeRHOMY IHCATEAIO, KOTOPBIH ABAAACA OJHUM U3 HaYUTAHHEH-
IIUX aBTOPOB CBOETO BPEMEHH, MPEKPACHO 3HABIIMM B TOM YHCAE€ U PYCCKYIO
Aureparypy. Cm.: [Aurnhammer 2013].

7 PoAraH OTKAMKHYACA Ha 11pockOy lllHumaepa, Ho onybankosats «ITporecr»
Ha (pPaHITy3CKOM A3BIKE YAAAOCh TOKE TOABKO B HeHTparbHOH IlBeiimapumn, B
OZHOM U3 KEHEBCKHUX raser.
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HEBEPOATHBIE TPYAHOCTH CBOUM KEPTBAM, KOTJa BIIOCAEACTBUU OHU 3a-
XOTAT Pa3BesATh 9TO HegopasyMeHue. Bor mouemy 6bprr0 Obl omubKoi
npenebpeyub UMH BBUAY UX HecoobpasHoctu» [Iaumaep 1915: 2215,

IllauiAep B cBoeM «IIporecre» «He pa3gyMblBas» 3aABASET O CBOEM
IPEKAOHEHUU nepes TOACTBIM, «OZHUM U3 MOI'YIIECTBEHHEHIITUX IO9TH-
YECKUX T€HUEB, KOTOPOTo KOTJa-Aub60 HOCHA Ha cebe 1map 3eMHo», Te-
pea ¢panirysom Anarorem @pancom, nepes 6eabruiinieM MeTepAnNHKOM
u aaranganuaoM llexcnupow [Ibid.].

ITpepBanHOE MOAYAHHE JOPOTO OOOIIAOCH ABCTPUICKOMY HHCATEAIO.
Yepes roa, B gexabpe 1915-ro, B nucbMe K aBTOpUTETHEHIIEMY AATCKO-
My AUTEpPATypPHOMY KpPUTHKY I'eopry bBpangecy, onuceiBasg cuTyanuio ¢
«mucbMoM» Kynpuna u co cBouM «orseToM», llIHUIIAEP € TOpeYbI0 KOH-
crarupyer: «f 3asdBUA, YTO HHUKOrZa He HPOHM3HOCHA HU CAOBA U3 IIO-
A00OHOI 6€CCMBICAMITEI, H BCKOPE BBIACHUAOCH K TOMY K€, 9YTO BCE 9TO —
MUCTUPUKAITUA KAKOU-TO pycckoil razereHku. Ho TyT Ha MeHs cambIM
rAynedmuaM o6pa3oM HaOPOCHAUCh HEMENKHE, aBCTPUHCKHE, Pa3yMeeT-
€SI, AHTUCEMHUTCKHE Ta3eThl U3-3a TOTO, YTO S MOCYUTAN HEOOXOAUMBIM
OIIPOBEPTHYTHh 9TH AKHBBIE BBICKA3BIBAHUS O IHCATEAAX BPAKECKHX
crpan» [Brandes/Schnitzler 1956: 120].

Kynpun sckope ysHaa o «IIporecre» lllnuiaepa (1o sceit BepoATHO-
cri, u3 nybaukanun «OTedectsa») U 0 ToM PaKTe, YTO ABCTPUHCKHIL aB-
TOP HE UMEA HUYEro oOIIero ¢ HpUIUCAHHBIM €My IIOHOIICHUEM «BpasKe-
CKUX» IIACATEAEH, U B CBOEM HHTEPBBIO, OITyOAMKOBAHHOM B «BHpKeBBIX
Begomoctsax» (17.01.1915), npunec «U3BHHEHUsI» «OKA€BETAHHOMY» aB-
crpuiickomy asTopy [Perunun 1915].

[TocAe BOIHBI IEPBBIM HA 9Ty HUCTOPHUIO OOpaTHA BHHUMAHHE ANEK-
canap EBaaxos B cBoeil kHure o lllHuIIAEpE, BRAIOUHB B Hee U COOCTBEH-
HbIH TIepeBo mHuIAepoBckoro «[Iporecra» [Esraxos 1926]. ®parment
atoro 3aasAeHus lllaumnaepa 6biA mepenedaran 8 kaure Opecra Ilexno-
BUIlEpa «AuTeparypa u Muposas BoliHa: 1914—1918». HccaegoBarean
yKa3bIBaA Ha «MOTHBBI IIPEKAOHEHUs IIepeJ BBICOKOH KYABTYpOil “He-
npusareas » [Llexosuunep 1938: 286], xapakrepusie aaa lluuinepa, u
AHAAM3MPOBAA X B KOHTEKCTE PEAKITUU PYCCKOIl TBOPYECKOM MHTEAAH-
TEHIIUHU HA COOBITHA BTOPOTO MEPHO/A BOHHBI, «IIOCAE TIOPAKEHHA Iap-
ckoif Poccum Ha $poHTAx», KOrja, B pe3yAbTaTe KpH3HCa «ypa-IIaTpHO-
TU3Ma», ITUCATEAH CTAAU CKAOHATHCA K «IIPOIOBEAU MOAYAABHUYECTBA»
[LlexoBaumnep 1938: 286].

B HeMEeIKOA3BIYHOM AHTEPATYPOBEAECHHH HCTOPUA € «OTKPBITHIM
mucbMoM IllIHuIAEpY> OBIAQ BIIEpPBBIE IIPE/ACTABACHA B KHHUIe DAmu3aber
Xepemr «Aptyp luunaep B Poccun» [Heresch 1982: 117—122], BrAto-
yuBIIeli B Hee nepeso/ «OTKpbITOro nuchbMa» Kynpuna u maccax us ero
HHTEPBBIO, COAEp:KaIUil «U3BUHEHUS» iepes IlaumAepomM.

8 B OHY6AI/IKOBaHHOM <<HpOTeCT€>> ].HHI/IHJ\epa IIEeH3Yypa 3aMC€HHAA OTTOYUAMU
HECKOABKO CAOB U Bpra)KeHPIfI, KOTOpPbI€ BOCCTAHOBAEHBI 34€Ch 11O OPUTHHAAD-
HOMY TEKCTY H JaHbl KYPCHBOM B KBaJPaTHbIX CKOOKax.
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Bo Bcex nybAMKanuAaX O JAHHOH KOAAU3UHU YIIOMUHAETCS MOsBUBIIEE-
€Sl HE3a/JJOATO A0 «IIiCbMa» KylpuHa «BBIMBIIIAEHHOE UHTEPBLIO C APTY-
pom Iauaepom» [Heresch 1982: 117], mocAy:kuBIIee pycCKOMy ITHcCaTe-
AIO OCHOBAHHUEM JASA OTIOBEAU «Bpary». [Ipu aTom HU B 04HOH 13 paboT
HE COAEPKUTCA JAHHBIX, TOATBEPAKAAIONIUX CyNeCTBOBAHUE MOJZOOHOTO
tekcra. Cam Kynpun B «OTKPBITOM HHCbME» FOBOPHA O «IIEPEBO/JE He-
CyLecTByIolel craThbi», IPUIIHCAHHOH BeHCKoMy apTOopy. llHuAep B
csoeM «IIporecre» noguepkuBan: «[OYHBINH TEKCT HPUIIMCHIBAEMbBIX MHE
cyKaeHuii eme He uspecren Mue. Ho cMbIcA X M MX onyOAMKOBaHHE 40-
cropepHbl> [llnumaep 1915: 22]. Becbma npumeuaTeAbHo, uto Kynpus,
C OJHOMH CTOPOHBI, KaKk 6bI BEPUPHUITUPYET HAAMIUE HTOH MOAANOKHOM ITy-
OGAMKaIuu, ¢ APYroil (B MHTEPBHIO, OYOAMKOBAHHOM Y€PE3 YEThIpE Me-
cAla), 3aABAAET CAeAYIONIee: «...TOro, KTO BUHOBAT B 9TOH HU30CTH, <...>
CA€AYET YCTAHOBUTD U HAaKa3aTb KHyTOM» [Permnun 1915], To ecTh KocBeH-
HO IIOATBEPAKAAET, 9TO CaM STOH CTaTbU HE YMTAA, B MHOM CAydae (paMu-
Auf ee nmybAMKaTopa (1 y&K B AIOOOM CAydae — peJaKkTopa Ia3eThbl, IoMe-
CTUBIIETO PAABIITUBKY) €MY AJOAKHA ObIAA OBITH U3BECTHA.

[TonbITka O6HAPYKUTDL JaHHYIO MyOAHMKAIIMIO B IIETEPOYPICKUX rase-
Tax KOHIIA aBrycTa — IepBOH NMOAOBHHBI ceHTAOpa 1914 r. He ypenya-
Aack ycrexoM (6b1r0 mpocmoTpeno 20 nerepOyprckux raser, BhIXOAUB-
HIMX B 9TOT IepPHoA). MOKHO BbICKA3aTh IMPEAIOAOKEHHE, YTO, 110 BCe
BEPOATHOCTH, TOAO0OHOI MyGAMKAIIMHY U HE CYIeCTBOBAANO. YTO Ke MOrAO
IIOCAYKUTh OCHOBaHUEM AAs «OTKpbITOro nucbMa» Kynpuna, ecan cam
nucaTeAb (Kak MOKHO 3aKAIOUHTD U3 BbIIIECKA3aHHOTO) TAKOH CTaThbH He
guTar? Beagb B MHBIX CAydaAX CBOeH MyOAHMIIMCTHYECKOH MOAEMHKH OH
OTYETAUBO 00OO3HAYAA UCTOYHMK, NOOYAUBIINH €r0 K COOTBETCTBYIOIIE-
My BbICKasbiBaHuIo. CAaegyeT oTMeTHThb, uTo uMsA lllnunaepa, ognoro us
CaMbIX II€PEBOAUMBIX U YHTAEMbIX HEMEILIKOA3BIYHBIX IMHCATEAEH B 11Ep-
Boe gecaturetne XX Beka B Poccun?, mocae uoasa 1914 r. ucuesaer co
CTPaHUIl POCCUICKOH IeYaTH, U HET OCHOBAHUS HAIIPSAMYIO CBA3BIBAThH
AHYHOCTb BEHCKOTO aBTOPA, B 9TH IIEPBbI€ MECALBI BOEHHOH KaTaCTPOPbI
He TyOAMKOBABIIETO HU CTPOYKH HU B HEMEIIKHMX Ta3eTax, HU B Ipecce
Ascrpo-Benrpumn, ¢ nybandynoit auddamanueil AUTEpATypHBIX BEAUYUH
Poccun, Auraun n @pannum.

Ocraercsi NIpejnoAOKUTE, 9YTO OCHOBAHUEM AAA «OTKPBITOTO IIUCbMa»
Kynpuna Moraa crath Kakasg-To yCTHasg UHQOPMAIUA, KaKOH-TO M3 CAY-
XOB, OOMABHO MOPOKAAEMBIX B Ty IOPY 10 06e ctopoHsl ¢pponTa. OgHa-
KO U A CAYXOB TpebyeTcss HeKas 11049Ba, HeKoe ocHosaHue. M moxa-
AYH, €JUHCTBEHHBIM TIOZOOHBIM OCHOBAHHUEM MOTAQ CTaTh MOABUBINAACS
7 centsa6ps 1914 r. (25 aBrycra 1o cTapoMy CTHAIO, TO €CThb 32 MECAI] 4O
«OTtkpoIToro nucbMa» Kynpuna) s rasere «bepaunep raréaar» mpocrpas-
Hasa cratba Teogopa Paiika «Boilina y Aprypa Ilnunaepa». Paiik, yue-

9 Ynomunanue o kuurax lIHHIAEpa IIPOHUKAO Aa’kke B XYAOKECTBEHHDBIE
TEKCThI COBPEMEHHBIX €My Pycckux nucareaed (bynmna, Cammn Yeproro). Cu.:
Belobratow 2014: 359 f.
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HUK 3urmysnga Ppeiiga, 8 1913 r. onybankoBasmmuii kaury o llHumaepe
U3 HEPCHEKTUBBI ICUMXOAHAAUTHYECKOTO BOCIHPUATHA €0 TBOPYECTBa, B
CBOEM IIPOBOEHHOM, HATPUOTHYECKOM OIIYCE IPEACTABASIA ABCTPUHCKOTO
XYAOKHHUKA KaK IIeBIla COAJATCKOIO MY/KECTBA, CBA3BIBAA €I0 IIPOU3BEJE-
HUS M TIEPCOHAKEN € BEPOH B «CKPBITBIE CUABI cTaporo obmecrsa <...>.
Aumib Bo BpeMsi 6ypu MOKHO y3HATb, KAKHE J€PEBbsl CTHUAU U3HYTPH.
IauAep <...> UMEHHO TOT, KTO B CAOBE 3all€4aTAEA MOAOAOE IIOKOAE-
HHue ABCTpuH, oObAajalollee MEHBIIUM JYXOBHBIM 60raTcTBOM, HO GOAB-
mel croiikocTpio <...>. BoifHa, KoTopas uger ceifyac, gas ABCTpUU U
I'epManun ABAAETCA CHACUTEABHBIM AesgHueM, 160 o6e cTpaHbl IPOTHBO-
CTOAT CUAAM, YyJOBHITHYIO HEHABHCTh KOTOPBIX HEBO3MOKHO OBINO ITpH-
HYAUTb K MOAYaHUIO <...>. Cpegu MHOTHX, KTO HE COMHEBAACA B OyAyml-
HOCTU ABCTPHH, KTO 3HAA, KAKHE CUABI CKpbIBAeT B cebe aTa mpeKkpacHas
umnepus, <...> Apryp lllaunaep crout B nepsom pagy <...>. Jacr bor,
U 3aBTpa Mbl OOpeTeM HOBYIO, IPOOYAUBIIYIOCA U yBEPEHHYIO B cebe nM-
nepuio. M IIHUIIAED 3aCAYKHA HOYETHYIO XBAAY OT MOAOAOTO IIOKOAE-
HUSI — BeAb U OH OBIA XpabpbIM COAZATOM B 9TOIl BeAHKOl 6uTBe» [Reik
1914: 6]. Ha cocegHUX CTPpAHHUIIAX TOIO K€ HOMEPA 9TOH ra3eTbl YUTATEAD
MOT IPOY€CTh M HPU3LIBLI HEMEIIKUX YYEHBIX OTKA3aThCA OT IIOYETHBIX
3BAHUH, IIOAYYEHHBIX UMH OT BPAKE€CKOU AHIAMU, U OTKPBITOE ITHCHMO
HEMEIIKOTO UCTOPHKA, 3aABASIONIETO O PA3PbIBE OTHOIIEHUI € ppaHITy3-
CKHMH KOAAEraMHU M pPaHIly3CKOH KyAbTypoil. B aBcrpuiickux u nemer-
KHUX ra3erax B KOHIe aBrycra — ceHTabpe 1914-ro npegcraBaeHsl u npu-
3bIBBI K OOMKOTY AuTeparypbl AHrAuu, ®panuun u Poccun, k 60fikoTy
nu3ydeHus A3bIKOB 9THX cTpaH'’. Takum obpasom, k umenu lllaumaepa,
MIAAQKaTHO M HECHPABEAAUBO IpejcTaBAeHHOro Paiikom B 06AMKe mpo-
IIATAH/MCTA BOMHBI KAK «CIIACUTEABHOTO AESIHUSA», B TYOAMITUCTHIECKOM
«r'OMOHE>» POCCUHCKON MaTPUOTHIECKOHN IIPECCHI C AETKOCThIO MOTAH TIPH-
AENIUTLCA T€ MHEHUSHA, CBA3AHHbLIE C BOUHCTBEHHBIM HEIPUATHEM «KYAb-
Typbl Bpara», KOTopble 3By4aAu U B AHrAuu, u o ®pannuu, u B I'ep-
MaHuH, 1 B Poccun [exosaunep 1938: 160—185]. Crenenp yyacrus
Anexcanapa Kynpuna B 9TOH HAEOAOTHYECKOH MHCTHPUKAIIUH YCTAHO-
BHTh HEBO3MOKHO, OAHAKO BEChbMa IMOKA3aTEAbHA Ta PAa3MAIIHCTOCTL H
IPOMKOIOAOCOCTb, KOTOPBIE TIPOCAABAEHHBIH PYCCKHI ITHCATEAb AE€MOH-
CTPUPYET B CBOEH MATPUOTHYECKON MyOAHIIUCTHKE.

OKasaBIIuCch KepTBOi «MapogepoB marpuotusma» [Brandes/Schnitz-
ler 1956, 208], lHUIIACp €AMHCTBEHHBII Pa3 MPEPBAN CBOE «MOAYAHUE»
(ero AmrTeparypHas, TBOpdYecKas pabora B 9TH TOABI IPOJOAKAAACD),
9TOOBI BCTATh HA 3aIUTY HE TOABKO CBOETO A0OpPOr0 MMEHH, HO U €B-
pOIelcKoil KyABTYpBI B IIeAOM: «BrocaeAcTBuH, KOrJa BHOBL HACTAHET
MHUP, MBI C HOABIO BCIIOMHHUM, YTO OBIAO BpeM:A, KOTJa MBI JOAKHBI ObIAK
Kpu4aTh APyr Apyry 4epe3 rpaHMIlbl, YBEPAs, YTO KaKAbId, A106a cBoe

10 I'yro ¢pon I'opmaHCTaAb B cBOEH cTaThe «BOHKOT HHOCTPAHHBIX SA3LIKOB?»,
onyGAHKOBaHHOﬁ B BeHcKoli «Hoile ¢paiie npecce», oTcranBaeT NpaBo U HeO00-
XOAUMOCTDb ABCTPHUIILIEB U3y4aTh PPAHITY3CKUH M aHTAMHACKUM. CwMm.: Hofmannst-
hal 1914: 1 f.
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OTEYECTBO, HE TEPAA HUKOIJA YyBCTBA CIIPABEAAUBOCTH, PACCY/JUTEABHO-
crtu, 6AAroJapHOCTH — CAOBOM, IIPOIIE TOBOPS, YTO Mbl HUKOIJ4a HE Te-
PAAH coBepiIeHHO paccyakar [[lammaep 1915: 22].
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ZUSAMMENFASSUNG

Arthur Schnitzler und Alexander Kuprin
im Herbst 1914:
Schweigen und Sprechen im Krieg

Im Beitrag werden die grundverschiedenen Positionen von Arthur
Schnitzler und Alexander Kuprin in ihrem literarischen und publizis-
tischen Verhalten wihrend der ersten Kriegsmonate (im Herbst 1914 —
Winter 1915) dargestellt. Es wird ein Versuch unternommen, die eventu-
ellen Quellen zu ermitteln, die zum ,,Offenen Brief an Arthur Schnitzler®
von Kuprin gefiihrt haben konnten.
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SIGNATUREN DER FEINDSCHAFT.
LITERATUR MACHT MOBIL

Die Riickschau auf die europdische Literatur im Ersten Weltkrieg er-
innert schmerzlich an die Tatsache, dass es eine grofle Illusion ist, dass
die Schonen Kiinste vornehmlich zur Humanisierung der Welt beigetra-
gen haben (vgl. [Bruendel 2014; Beulens 2014; Lauinger 2014]). Auch
die Dichtung verstand es, Konflikte noch zu schiiren und die Gewalt zu
tfeiern. Sprache, Bilder und selbst Musik kénnen eine ,,symbolische Ge-
walt® (Pierre Bourdieu) austiben, die man durchaus neben die politi-
sche, wirtschaftliche und soziale stellen kann. Keine dieser Gewaltformen
kommt, zumal zu Beginn kriegerischer Auseinandersetzungen, ohne die
andere aus. Literatur vermag Gewalt zu mobilisieren, wenn sie — be-
wusst oder unbewusst — Symbolpolitik betreibt und Individuen und Kol-
lektive durch ,Sinngebungen’ zu tiberwaltigen sucht. Man muss sich nicht
so weit versteigen, dass Kunstwerke die ,Blumen des Bosen® sind. Aber
die Kiinste prasentieren eine eigene Logik und Asthetik, die uns die Welt
plausibel erscheinen lidsst und an der die Rezipienten Vergniigen haben,
auch dann noch, wenn es ein Vergniigen am Leiden, der Beschamung
und der Erniedrigung der Anderen ist. Sie fithren — vor allem in der
Moderne — nicht nur zu den Hohen der Kultur, sondern bringen antizi-
vilisatorische Grundmuster hervor und imaginieren Tabubriiche.

I

Das tun sie auf jeden Fall in Zeiten des Krieges — in der Neuzeit von
den Bauernkriegen tiber den DreiBigjihrigen und Siebenjdhrigen Krieg
bis zu dem Weltkrieg, den wir den Ersten oder Groflen und den einige
Historiker den zweiten DreiBigjdhrigen nennen (vgl. [Hiuppauf 2013]).
Hingewiesen sei nur auf Heinrich von Kleists antifranzosisches Drama
Die Hermannsschlacht und die darin freigesetzten Gewaltphantasien, wenn
Hermann der Cherusker die von den Rémern vergewaltigte Hally, Toch-
ter des Waffenschmiedes Theuthold, zerstiickelt, um die ,,funfzehn Stim-
me der Germaner® [Kleist 1964: 174—175] zu gemeinsamer Rache an-
zustacheln. Kleist ist bibelfest genug, um sich an die Erzihlung aus dem
Buch Richter der Heiligen Schrift des alten Bundes zu erinnern, in der der



42 Klaus-Michael Bogdal

Levit aus dem Gebirge Efraim seine von Benjaminitern geschandete Frau
in zwolf Stiicke zerschneidet und die Teile an die zwolf Stimme Israels
sendet.

Die Literatur verarbeitet emotional durch die Gestaltung von Gewalt,
Hass und Ekel jene Bedrohungen, die aus Umbriichen, Schwellenerfah-
rungen und der Gefihrdung von Normalzustinden resultieren. Zualler-
erst verarbeitet sie die Erfahrung des Todes: vom individuellen Sterben
bis zum Massentod, bewirkt durch Krieg, Seuchen, Verbrechen und Ka-
tastrophen, aber ebenso das Verhiltnis von Identitit und Identititsver-
lust, von Eigenem und Fremdem, von Sicherheit und Gefahr. Die Ver-
arbeitung ist zutiefst von Angst geprigt, auch wenn sie als Heldenmut,
Kilte oder Uberlegenheitsgefiihl prasentiert wird. Angste sind jedoch
nicht das Primire, sie stellen eine Reaktion auf eine ihnen vorausge-
hende Bedrohung dar, wobei diese Bedrohung real oder imagindr sein
kann. Mehr noch: Die Angstreaktion ist schon eine — meist unbewuss-
te — Deutung beziehungsweise Lesart einer Bedrohung, durch die an-
dere mogliche Deutungen beiseitegeschoben werden. Eine Bedrohung
erzeugt wegen des hohen, nur schwer zu reduzierenden Anteils subjekti-
ver Wahrnehmungen eine komplexe Spannungssituation. Thr gewaltsam
zu begegnen, auch durch sprachliche MaBlosigkeit, bedeutet, diese Kom-
plexitit zu reduzieren.

Die politische Situation im Juli 1914 stellt sich aus dem historischen
Riickblick (vgl. [Clark 2012]) als ein solches Bedrohungsszenarium dar,
das nicht nur durch die Eskalation politischer, 6konomischer und sozi-
aler Interessenskonflikte charakterisiert ist, sondern das durch Elemen-
te des kulturellen Gedichtnisses, vorgepriagte Handlungsmuster und
Wahrnehmungsschemata mit der Bedeutung todlicher Feindschaft auf-
geladen wird. Dazu zédhlen in einer katachrestischen Mischung die Erin-
nerung an die Napoleonischen Kriege ebenso wie die Einkreisungsob-
session, die Vorstellung eines Deutschland ,aufgedrungenen schweren
Daseinskampfles]* [Ungern-Sternberg J., Ungern-Sternberg W. 1996:
156], der Glaube an eine nationale zivilisatorische Sendung sowie das kul-
turkritisch artikulierende Gefiihl einer nahenden Katastrophe und der
Hoffnung auf Reinigung und Erneuerung. Die ,Feindschaft’ zwischen
den europdischen Staaten und Volkern ist aber auch im Juli 1914 nicht
etwas vollstindig Selbstverstindliches. Thr stehen nicht wenige histori-
sche Erfahrungen und die Wahrnehmung von Nachbarschaft und Ver-
wandtschaft, von Austausch und Ahnlichkeit entgegen. ,Feindschaft® hat
zwar in einigen Fillen eine lange, in anderen aber keine Geschichte auf-
zuweisen und muss durch Zeichen der Bedrohung erst erkldrt werden —
und zwar in einem doppelten Sinn.

II.

Am Anfang steht die Signatur der Signaturen: ,Ich, Wilhelm, Kaiser ...,
Ich, Nikolai, Zar ..., Ich, George, Konig ... erklare ... den Krieg.® Ein



Signaturen der Feindschaft. Literatur macht mobil 43

performativer Sprechakt wie die Taufe. Diesem Akt folgen die zahllosen
Feinderklirungen der Kinstler, der Wissenschaftler, der Institutionen,
Parteien und Verbdnde in allen europdischen Kriegslindern. Aber was
ist mit denen, die von den Entscheidern nicht gefragt wurden? Ihnen
muss die ,Feindschaft’ in einem anderen Sinn ,erklirt’ und beigebracht
werden — und zwar so wirkungsvoll und nachhaltig, dass sie durch ihre
Beteiligung den Krieg erst moglich machen. Es lisst sich beobachten, wie
in kiirzester Zeit Diskurse der Feindschaft entstehen, die aus einer diffu-
sen Gemengelage heraus Gestalt gewinnen, Wissen generieren, auf kul-
turelle Wahrnehmungsmuster zugreifen und zu ésthetischer und media-
ler Reprisentation verdichtet werden.

Zwar sprechen Zeitgenossen hinsichtlich des Kriegsbeginns im August
1914 vom Taumel und Rausch der Massen (dazu quellenkritisch [Bruen-
del 2014: 57—100]) und versuchen auf diese Weise, die Kriegsbegeiste-
rung semantisch mit emotionaler Grenziiberschreitung oder mehr noch
mit religiosen Erweckungserlebnissen in Verbindung zu bringen. Doch
durch die kollektive Selbstbeschreibung kann nicht tiberdeckt werden,
dass die Diskurse der Feindschaft keinesfalls die Folge tibersteigerter Ge-
fiihle oder ,extremistischer’ Ansichten waren. Sie wuchsen in der Mit-
te kulturell hoch entwickelter Gesellschaften in einer Zone gesellschaft-
licher Normalitdt heran und wurden stets von Wissenschaft und Kunst
getragen und legitimiert. Nach ihrem Selbstverstindnis fiihrten die da-
maligen Akteure wie die Verfasser des Aufrufs ,,An die Kulturwelt” im
Oktober 1914 einen Kampf um die Errungenschaften der Zivilisation:
»Glaubt, dass wir diesen Kampf zu Ende kimpfen werden als ein Kul-
turvolk dem das Vermichtnis eines Goethe, eines Beethoven, eines Kant
ebenso heilig ist, wie sein Herd und seine Scholle” [Ungern-Sternberg J.,
Ungern-Sternberg W. 1996: 160]. Vgl. hierzu [Flasch 2000; BeBlich 2000;
Bruendel 2003; Schneider/Schumann 2000]. In Wirklichkeit trugen sie
zur Beschleunigung eines Entzivilisierungsprozesses im 20. Jahrhundert
bei. Mit den Feindschaftsdiskursen schufen sie Bedrohungsszenarien,
die jede Aggression als Notwehr und Gegenschlag erschienen lieBen (vgl.
[Monger 2013; Oppelt 2002; Sanders, Taylor 1990; Jahn 1995; Roshwald,
Stites 2002; Ford 1915]).

Bedrohungsszenarien zielen darauf ab, die Differenz zwischen objekti-
ven Tatbestinden und subjektiven Wahrnehmungen zum Verschwinden
zu bringen. Um diese Differenz zu analysieren, eignet sich meiner Auffas-
sung nach der Begriff der ,,Signaturen® (vgl. [Agamben 2009]), der tiber
Jacques Derrida in die Literaturwissenschaft Eingang gefunden hat [Der-
rida 1976: 124—155]. Er ist nicht unumstritten, weil er auf dekonstruk-
tivistischer Grundlage Zeichentheoretisches und Subjekttheoretisches zu
verbinden sucht. Nach diesem Konzept ist Literatur die Umschrift eines
Vorgingigen, die in den Zeichen/Signaturen dessen Abwesenheit garan-
tiert. Das gilt fir physische Krifte genauso wie fiir Emotionen, deren
asthetische Reprasentationsformen die Differenz markieren. Zugleich
schaffen die Zeichen einen Latenzzustand und eréffnen die Moglichkeit
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der unabschlieBbaren, verschiebenden, performativen Iteration. Auf die-
se Weise kann zum Beispiel ein Naturereignis wie das Erdbeben von Lis-
sabon zur Signatur einer Epoche — der Umwilzungen des 18. Jahrhun-
derts — umcodiert werden. Entscheidend ist, dass durch die Signaturen
Bedeutungen hervorgebracht werden, die den Akteuren keine weiteren
Interpretationen erlauben und zu Handlungen anleiten, die keine Alter-
nativen mehr zulassen — es sei denn, sie verweigern sich den Uberlie-
ferungszusammenhingen vollstindig. Um wirksam zu sein, miissen sie
eine Evidenz suggerieren, die der Evidenz von Naturphidnomenen nahe-
kommt. Krieg bedeutete also auch, Zeichen, Bilder und Narrative zu Sig-
naturen der Feindschaft umzucodieren oder, falls solche Zeichen fehlten,
in die Rede tiber den Anderen wirkungsvoll einzufiigen. Letzteres ist uns
unter dem Begriff Propaganda wohl vertraut.

III.

1915, im zweiten Kriegsjahr, veroffentlicht der Kunstkritiker Oskar
Bie einen Bericht Giber eine Reise auf der Wolga. Feinsinnig, sprachlich
pritentios und mit einem Blick fiir alles Kulturelle, wie man es von einem
Stilisten und Herausgeber der Neuen Rundschau, in der Thomas Mann,
Hofmannsthal, Rilke und Hauptmann publizierten, erwarten kann, plau-
dert er iiber seine Eindriicke und Erfahrungen, um dann schlussfolgernd
den Wolgadampfer in der Tradition der Staatsallegorien zu einem Bild
Russlands umzudeuten:

Oben auf den Passagierschiffen promeniert Europa, in Gebirde und
Kleid das gleiche auf beiden Halbkugeln, unten hockt Asien und britet
tiber der Vergangenheit. Dies war das Bild, das unsere Augen Stunde fiir
Stunde wieder neu reizen konnte

[Bie 1915, 1086]; vgl. auch [Bohlke 2002: 578].

Hatte Ferdinand Freiligrath 1846 in seinem bekannten Revolutions-
gedicht Von unten auf! [Freiligrath 1967: 87—90] den Gegensatz zwischen
Deck und Schiffsbauch als Widerspruch zwischen herrschender Klasse
und Proletariat gedeutet, so legt Bie dieses Bild, das ihn unablissig zu be-
unruhigen scheint, als Sinnbild des russischen Reichs aus. Dieses Staats-
gebilde sucht, so seine Imagination, in hierarchischer Ordnung eines klar
unterschiedenen Oben und Unten zu vereinen, was unvereinbar ist: eine
in die Zukunft gerichtete europdische Zivilisation und die in der Ver-
gangenheit ,hockenden® asiatischen Barbaren. Dabei tibersieht Bie, dass
dieser Widerspruch schon friih in der russischen Literatur — zentral in
Michael Lermontows Ein Held unserer Zeit — thematisiert wurde. Dass die
europdischen Nationalstaaten zunehmend nach sogenannter rassischer
Homogenitit streben sollten und die ethnische Vielfalt und Vermischun-
gen innerhalb einer Nation wie der russischen — und aus deutscher Sicht
auch der osterreichisch-ungarischen — Instabilitit auslésen und zu Ver-
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werfungen und zum Zusammenbruch fithren, macht sich bei Oskar Bie
als Auffassung bemerkbar. So schreibt zum Beispiel General Ludendorff
in seinen Kriegserinnerungen iiber das von der deutschen Armee besetz-
te und verwaltete Gebiet Ober Ost: ,Aus sich heraus schafft die buntge-
mischte Bevolkerung keine Kultur® (Zit. nach [Liulevicius 2002: 143]).

Andere Schriftsteller werden ebenso wie nicht wenige Wissenschaftler
seit Kriegsbeginn diesbeziiglich deutlicher. In einem anonym veroffent-
lichen Band mit dem Titel Kennen Sie Russland? heiB3t es zwei Jahre nach
Kriegsbeginn nun vor dem Hintergrund der sich abzeichnenden Nieder-
lage Russlands:

In diesem russischen Meere wiren alle Fremdvolker rettungslos unter-
gegangen, wiren sie alle heruntergezogen worden auf die tiefere mos-
kowitische Kulturstufe. Die Welle des Russentums wire ein grofes Stiick
weiter nach Europa hineingerollt und hitte der zukiinftigen Geschichte
Europas ein fiir alle Mal den moskowitischen Stempel aufgedriickt. Eu-
ropdische Kultur und Zivilisation wiren sicher in moskowitischer Un-
kultur aufgegangen. <...> Bald zeigte sich die Ueberlegenheit der eu-
ropdischen Zivilisation tiber die unkultivierten Massen auch im Kriege
[Anonym 1916: 237].

Vom Weltkrieg erwartet man auf allen Seiten, wie Thomas Mann 1914
in der Neuen Rundschau schreibt, ,Reinigung, Befreiung® [Mann 1968:
10]. Dazu zdhlt man nicht nur eine geistige Erneuerung, sondern zum
Beispiel auch die durchgreifende Verwandlung solcher historischer
,Missgeburten® wie der europiisch-asiatisch-orientalischen GroBmacht
Russland. ,Reinigung” bedeutet als geopolitische Mafinahme eine deut-
liche Grenzziehung zwischen den fortschrittsorientierten Kulturen und
Gesellschaften Europas und dem zurtickgebliebenen Asien jenseits der
baltischen Staaten, Polens und der Ukraine, auf politischer Ebene die
Scheidung zwischen dem Despotismus der Knute und den vielfaltigen
nichtdespotischen Herrschaftsformen. Fur die deutsche Sozialdemokra-
tie war, wie wir wissen, die Zarenherrschaft ein entscheidendes Argu-
ment, dem Kriegsbudget im Reichstag zuzustimmen (vgl. [Miller 1974]).
Wenn der Kabarettist und Satiriker Klabund (d. i. Alfred Henschke) zu
Kriegsbeginn in einem Gedicht im Simplicissimus reimt: ,,Akim Akimitsch /
An deinem Blut saugen die fetten Egel / Der Romanows. Nimm deinen
Dreschflegel, / Akim Akimitsch — schlag sie tot!“ [Klabund 1914/15: 327],
dann weisen diese Verse in die gleiche Richtung und konturieren das
Feindbild Russland.

Iv.

Dass Europa und Asien durch Unterschiede charakterisiert sind, liegt
auf der Hand. Aber weshalb soll zwischen ihnen tédliche Feindschaft be-
stehen? Und vor allem: Wo ist Europa, wo Asien? Und wozu zdhlt man
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Russland? Mit diesen Fragen hat sich seit Ende des 19. Jahrhunderts
eine neue, erfolg- und einflussreiche Wissenschaft, die Kulturgeogra-
phie, beschiftigt (vgl. [Bogdal 2014: 79—91]). Sie hatte den Zusammen-
hang von Kultur und Raum ins Zentrum ihrer Forschungen geriickt
und keinen Zweifel daran gelassen, dass Russland aus diesem Blickwin-
kel und wegen des Volkscharakters der Russen ,asiatisch’ sei (vgl. [Wolft
1994]). Im Ersten Weltkrieg beschiftigten sich nicht nur die Propagan-
disten der deutschen Reichsregierung, sondern ebenso Experten aus
unterschiedlichen Fachgebieten intensiv mit diesem Thema. Sie dullern
sich in Denkschriften und Auftragsarbeiten und kommen ausfiihrlich in
den groBen deutschen Kulturzeitschriften wie der Neuen Rundschau oder
den Siiddeutschen Monatsheften zu Wort (vgl. [Siddeutsche Monatshefte
Februar 1915 und Juli 1915]. Diesen wichtigen Hinweis verdanke ich
Kai Kauffmann, Bielefeld). Die Beitrige sind durchaus vielschichtig. Ne-
ben Feindpropaganda und Feindverstehen, das der besseren Vorberei-
tung auf die gewaltsame Begegnung im Krieg dient [Leuthner 1915, I:
577—590; Leuthner 1915, II: 1009—1021], gibt es auch Gegenstimmen,
die sich um Differenzierungen bemthen, fiir ein Verstehen des Geg-
ners plidieren und, eingedenk eines kommenden Friedens, die Feind-
schaft zu entdramatisieren suchen. In einem sehr ausfiihrlichen Aufsatz
von Karl Notzel, den die Deutsche Rundschau 1915 unter dem Titel Das
heutige Rufland publiziert, wirbt der Verfasser fiir Verstandnis, indem er
die gesellschaftlichen Folgen der Leibeigenschaft in den Vordergrund
riickt und den russischen Blick auf den Westen zu erklaren sucht (vgl.
[Notzel 1915: 218—239]). Die Hauptgefahr sieht er nicht zu Unrecht
im ,geistigen Russland® der Nationalisten und antimodernen Religiosen.
Wenn er davon ausgeht, dass ,,das russische Weltreich eigentlich schon
den Todeskeim in sich tragt” [Ibid.: 232], so richtet sich seine Diagnose
nicht allein gegen Russland, sondern gegen die aggressiven Nationa-
lismen in ganz Europa, fiir deren Uberwindung er eintritt. Dennoch
formuliert er als geopolitisches Kriegsziel: ,Das einzige Mittel, den nie
verglihenden Kriegsherd im Osten endgiiltig zu l6schen und den euro-
paischen Frieden auf Zeiten hinaus zu sichern, ist die Unabhdngigkeit
der Ukraine, die Aufrichtung des alten Reiches von Kiew® [Ibid.: 230].
Deutlicher noch richtet sich Otto Hoetzsch, Professor fiir Geschichte an
der Berliner Universitdt, in den Siiddeutschen Monatsheften gegen die vor-
herrschende Position, ,,RulBland sei ein Land asiatischer Barbarei, diirfe
nicht als gleichberechtigter Kulturstaat anerkannt werden und miisse
deshalb rechtmiBiger Jagdgrund der westeuropdischen Nationen sein®
[Hoetzsch 1914/1915: 619]. Der Literaturhistoriker Otto Hauser schliel3-
lich, Kenner der , Literatur des Auslands vor dem Weltkrieg®, konstru-
iert eine halsbrecherische Argumentation, um die kulturelle Nihe und
Verwandtschaft in Zukunft wieder zulassen zu konnen, indem er her-
vorhebt, ,welchen ungemein groBen Anteil die Aussendlinge der Ger-
manen an dem Aufbau der Kulturen slavischer und romanischer Zunge
haben“ [Hauser 1916: VI]. Unter der Pramisse deutscher Hegemonie
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und Dominanz kénne die ,,Gegnerschaft” ,nicht ewig dauern, wo so viel
Bruderblut gerade in den Besten der jetzigen Feinde flieBt“ [Hauser
1916: VI].

V.

Die Kulturgeographie, oder wie man heute in der Wissenschaftsge-
schichte sagt, die ,Biogeographie® [Ratzel 1923: 1], hat den europdi-
schen Raum tiiber dessen Grenzen hinaus indes schon lingst als ,Le-
bensraum® [Koster 2002: 62] vermessen, den bestimmte Rassen zu ihrer
Entfaltung beanspruchen sollten. Dabei konkurrieren zwei Vorstellun-
gen. Die aggressivere Variante stellt jene dar, die Russland in den eu-
ropdischen Raum einschlieBen mochte. Sie gewinnt dann im National-
sozialismus die Uberhand [z. B. Hagemeyer/Leibbrandt 1939]. In ihr
geht man davon aus, dass Deutschlands Zukunft von der Eroberung
»der Zone Osteuropas, in der der kulturzerstérende Asiatismus die Herr-
schaft erlangt hat” [Hassinger 1926], zit. n. [Koster 2002: 106], abhin-
ge. Die ,kulturelle Wiiste Innerasiens® [Ibid.] schlieB3e bisher Osteuropa
ein. Deshalb gelte es, ,,die Grenze europdischer Zivilisation® nach Osten
voranzutreiben und ,dieses Halbasien zu europiisieren® [Ibid.]. Ein mit
imperialem und kulturchauvinistischem Gestus vorgetragenes geopoliti-
sches Programm.

Das im Ersten Weltkrieg noch vorherrschende Konzept setzt auf die
Schaffung einer politisch-geographischen Pufferzone von Reval bis Bu-
karest oder umfasst noch weiter reichend , Finnland, die Ostseeprovin-
zen, Litauen, Polen, Bessarabien, die Ukraine, de[n] Kaukasus und Tur-
kestan® [Hoetzsch 1914/1915: 619]. Dazu passt das aus einer Feldzeitung
stammende Gedicht Wacht im Osten, das von einem einfachen Soldaten
verfasst wurde: ,, Kennt ihr die Stralle, tief und lang? / Sie kommt vom
Baltenstrande / Und fiihrt durch Hiigel, Tal und Hang / Bis fern zum
Ungarnlande® [Liulevicius 2002: 195]. Dieses Modell setzt voraus, dass
Russland dem weiten asiatischen Raum, der ,Steppe’, zugeschlagen wird
und die Russen in der Volkerhierarchie auf eine niedrigere Kulturstu-
fe als die Européder herabgewertet werden. Die Argumentation ist strikt
kulturgeographisch. Wihrend Europa Bodenstindigkeit, Schopfertum,
Reinheit und Ordnung hervorbringe, verhindere die ,Steppe’, die zur
Raubwirtschaft verleite, die kulturelle Weiter- und Hoherentwicklung:
»-Mit der Beherrschung der Tiere, dem Schlachten und Blutgenul3 hingt
eine Gemiitsverrohung zusammen, die mit der korperlichen Abhirtung
durch das Steppenklima und das Umbherziehen auf die Bildung starker,
roher Naturen hinwirkt® [Ratzel 1923: 52 f.]. Russland und dem rus-
sischen Volk Signaturen der Feindschaft einzuschreiben, sie als Bedro-
hung in jedem Lebensbereich wahrnehmen zu lassen, bedeutet wihrend
des Weltkriegs, sie als ,Asiaten‘ zu reprasentieren, auch und vor allem in
Kunst und Literatur. (Zur Forschung tiber das Russenbild in Deutsch-
land vgl. [Jahn 2008; Jaworski 1987; Kamp, Jahn, Springer 2007; Keller
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2000; Kusber 2013; Swirgun 2006; Unsere Russen 2008]; zur russischen
Propaganda siehe [Jahn 1995]. Siehe auch [Kilchman, Pflitsch, Thun-Ho-
henstein 2011]).

VI

Romane wie der 1916 unter dem Titel Morgenrot erschienene von
Richard Skowronnek legen sich in dieser Hinsicht keinerlei Zuriickhal-
tung auf:

Aber das Heer der Russen glich dem Volk der Wanderratten, das in
Zeiten besonderer Heimsuchung aus den Schlupfwinkeln der sibirischen
Tundra brach, besiedeltes Land kahl zu fressen. Hunderttausende konn-
te man erschlagen, immer neue Scharen quollen in braunlichem Gewim-
mel aus der girenden Steppe hervor [Skowronnek 1916: 7].

Die Signaturen des ,Asiatischen’ verdichten und verschieben sich von
den Tataren und Hunnen auf die Figur des Kosaken (vgl. [Kappeler
2013]). Kosaken, die urspriinglich zur Grenzsicherung gegen die Tata-
ren eingesetzt wurden und mafigeblich an der Eroberung Sibiriens betei-
ligt waren, werden dennoch, unter anderem wegen ihres kriegerischen
Habitus, ihrer nicht-europdischen Bekleidung beziehungsweise Unifor-
mierung und weil sie als Reiterarmee agierten, als asiatisches Steppen-
volk angesehen und seit den napoleonischen Kriegen auch in Zentraleu-
ropa gefiirchtet. Als man 1856 im Neanderthal ein menschliches Gerippe
fand, dessen Alter und Zugehorigkeit inzwischen geklirt ist, glaubte man,
dass die ,,Gebeine und der Schidel <...> auf ein rohes und wildes Volk
schlieBen® lieBen [Anonym. 1865: 312] (den Hinweis auf den ,Kosaken
aus dem Neanderthal® verdanke ich Monika Schmitz-Emans, Bochum),
weshalb ein Bonner Gelehrter zu der Hypothese gelangte, der Gefun-
dene sei ,,ein mongolischer Kosack von Tschernitscheffs Armeecorps aus
dem Jahre 1814“ [Ibid.]. Seit dem Ausgang des 18. Jahrhunderts wa-
ren Kosaken als geschlossene Reiterverbinde in die russische Armee in-
tegriert. Uber diese Teile des zaristischen Heeres schreibt Skowronnek
in Morgenrot: ,,Ungeschlachte Kerle aus dem tieffsten Bauche RuBlands,
die sich nur durch den aufrechten Gang von den Woélfen ihrer Heimat
unterschieden” [Skowronnek 1916: 9]. Der Feind wird in einem Raum
verortet, dessen Fauna — und meist auch Flora, Topographie und Kli-
ma — als Zeichen der Bedrohung gelesen wird. Fiir Sven Hedin sind in
seinem Kriegsbericht Nach Osten! die russischen Soldaten zwar ,Opfer
einer grausamen und unwiirdigen, einer despotischen Politik® [Hedin
1916: 21]. Aber sie sind eben auch Russen, ein Volk auf einer niederen
Zivilisationsstufe, vergleichbar mit anderen ,wilden‘, nicht-européischen
Volkern: ,,Der Durchschnittsrusse ist ein groBes Kind, heif3t es. Er hat die
liebevolle Weichherzigkeit und Giite, aber auch die Grausamkeit des Kin-
des” [Ibid.: 42]. Entsprechend sei ihr Verhalten im Krieg:
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In OstpreuBen haben die Russen willkiirlich alles niedergebrannt und
verwiistet ohne Unterschied und ohne militirische Griinde <...>. Ihre
Verheerungen sind nicht StrafmaBregeln, sie entstammen reiner Zer-
storungslust und denselben Raubtierinstinkten, die so oft in den alten
schwedischen Ostseeprovinzen Schrecken und Entsetzen verbreitet ha-
ben [Hedin 1916: 49].

Als Kriegsgefangene erwecken sie bei Hedin trotz ihrer mangelnden
Korperhygiene ,.einen recht sympathischen Eindruck® [Hedin 1916: 21],
weil sie sich ergeben und diszipliniert in ihr Schicksal fiigen. Der Feind-
schaftsdiskurs lisst jedoch einen solchen Eindruck nicht zu. Deshalb deu-
tet er ihr Verhalten mit dem Mittel einer rhetorischen Fragekette als asi-
atische Heimtiicke:

Oder waren das nicht dieselben Russen, die eben erst die Grenzmarken
in Ostpreullen so verheert hatten, wie es nur die wilden, blutdiirstigen
Mordbrennerhorden Attilas und Dschingis Chans taten? Hatten nicht
diese selben Soldaten unschuldige deutsche Madchen und Frauen ge-
schindet? Hatten sie nicht Tausende von Gehoften niedergebrannt und
Stidte so verwistet, daB} ihre Totenstille mit Pompeji und Herculanum
wetteifern konnte? [Hedin 1916]

Ahnlich blickt die Hauptfigur des Grenzlandromans Die von Brock aus
dem Kriegsjahr 1916, ein baltendeutscher Gutsherr, auf die russischen
Bauern und ,,ihre vertierten und verdunkelten Seelen®:

,O, Kinder des Ostens!‘ dachte Herr von Brock. — ,Kinder der Steppe!
Wie ihr in vergangenen Zeiten euren Khans folgtet wie eine einzige wilde
Woge, so folgt ihr jedem, der Macht gewinnt tiber euch. Zum Bésen folgt
ihr nicht schneller wie zum Guten!‘ [Kraze 1921: 178]

Selbst in den Middchenbiichern der Erfolgsautorin Else Ury fehlen
entsprechende Markierungen nicht. Noch zuriickhaltend duBert sie sich
in Nesthikchen und der Weltkrieg iiber die Situation nach der Besetzung
OstpreuBens (vgl. auch ausfiihrlich zu Ostpreulen: [Jahn 2005]): ,,Aber
die armen, von Haus und Hof vertriebenen Menschen, die vor den sen-
genden, plindernden und mordenden Kosaken, wie sie gingen und
standen, fliichten muBten, denen konnte Hindenburg nicht helfen“ [Ury
2014: 79]. Deutlicher wird Ury in ihrem Kriegsroman Lieb Heimatland, in
dem sich das russische Heer wie ,.eine graue Riesenwolke von Osten her*
[Ury o.].: 102] heranwilzt und ,Karolineken®, die ostpreuBlische Magd,
vor Schrecken ausruft: ,,,Erbarm sich — hast ihm jesehn, dem Kosak?*
[Ibid.] und die russischen Soldaten ,,unférmig wie verwachsene Unholde
erscheinen, fernen Urzeiten entstiegen® [Ibid.: 124—125]. Der Berliner
Gutsdiener ,Karle Knuftke® weil} seinen veriangstigten Herrschaften zu
berichten: ,De Wilder und alle Landstralen, det wimmelt ja man blo83
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so von det russ’sche Unjeziefer” [Ury o.].: 102]. Die ,schmierigen Step-
pensohne” [Ibid.: 181] (zu den Motiven Schmutz und Krankheit siehe
[Liulevicius 2002: 193—195]) pliindern, verunreinigen und zerstéren
nur den Besitz der Gutsfamilie: ,,das Tierische, das mithsam Gebéndig-
te brach sich immer wieder Bahn® (vgl. [Ibid.: 189]). Sie beweisen auf
lacherliche Weise ihre Zuriickgebliebenheit und Kulturlosigkeit, indem
sie Wachskerzen ,als grofite Leckerbissen® [Ibid.: 190] verspeisen: auch
dies ein Motiv, das bis auf die napoleonischen Kriege zuriickgeht. Der Er-
folgslyriker Walter Flex dichtet im Graben vom ,Barbarenjubel der Ta-
taren” [Flex 1918: 47], wihrend der deutsche Soldat seinen Kameraden
aus dem Lukasevangelium des Neuen Testaments vorliest. Sven Hedin
hduft drastische Schilderungen von Verwiistungen, Pliinderungen, Ver-
gewaltigungen und Griueltaten an und hat fiir sie stets die gleiche Erkla-
rung zur Hand: , Aber wenn diese ganz- oder halbasiatischen Horden im
Krieg losgelassen werden, dann erwacht in ihnen das Raubtier” [Hedin
1916: 42]. Die Rhetorik und Grammatik der Verfeindung ldsst keinen
vermeintlichen Schwachpunkt des Gegners aus:

Verwiistete Hauser und gepliinderte Wohnungen bezeichneten den Weg
der Kosaken. <...> Sogar das Innere der Kirche war verwiistet, und die
Glocke lag auf den Bodenfliesen. Die ganze StraBe von Lyck bis zur Grenze
fithrte durch verwiistetes Land. Der Unterschied zwischen deutscher und
slawischer Kultur stach nirgendwo so in die Augen <...> [Hedin 1916: 18].

Die angebliche asiatisch-mongolische Raubwirtschaft der Steppenvol-
ker, die gewaltsame Aneignung der Gebrauchsgiiter hochzivilisierter Ge-
sellschaften und die Verkennung des wahren Wertes von Kulturproduk-
ten wie Gemilden, Biichern und bestimmten Musikinstrumenten, wird
zu einem der zentralen Elemente des Feindschaftsdiskurses: ,,Die Russen
hatten unzihlige mit Mobeln vollbelastete Ziige fortgefiihrt. <...> Zu-
weilen fragt man sich wirklich, ob Mo6belraub eines der Hauptziele des
Einfalls in OstpreuBlen gewesen sei“ [Ibid.: 43]. Ein weiteres Element ist
die Neigung der Steppenvolker zu exzessivem Alkoholgenuss und damit
verbunden, ihr ausgeprigter Sexualtrieb. In den Kulturzeitschriften wer-
den diese Eigenschaften noch hoflich umschrieben und verbleiben in den
Grenzen des bildungsbiirgerlichen Jargons: ,[D]a richtet sich das Auge
am lelchtesten auf die Region zwischen Nabel und Knie. Aut Bacchus
aut Venus ...“ [Dirr 1915: 599]. Skowronneks Roman Morgenrot hinge-
gen raumt den médnnlichen Gewalt- und Machtphantasien breiten Raum
ein, und es sind in der Erzihllogik die feindlichen Kosaken, die die Griu-
eltaten begehen, so wenn sie wihrend der Besetzung Ostpreullens zur
Zerstreuung ihrer Langeweile einen Bauern ,an den Bettpfosten® bin-
den und er zusehen muss, ,wie eine ganze Korporalschaft sich mit seiner
Frau vergniigte® (vgl. [Skowronnek 1916: 15]). Diese Szene des Schre-
ckens wird mehrfach wiederholt und gesteigert [Ibid.: 170] bis zu den
Berichten auf einer Einwohnerversammlung nach der Zuriickdraingung
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der russischen Truppen, mit denen die Gedachtnispolitik der Deutschen
eingeleitet wird. Dort erzihlt ein Augenzeuge:

Soll ich Thnen das Dorf zeigen, nicht weit von der Ordensburg, in dem
eine ganze Familie auf die grifBlichste Weise geschindet und ermordet
worden ist? Die Frau in unsiglicher Art verstiimmelt und mit einem
russischen Seitengewehr an den Tisch genagelt, ihr dreijihriges Toch-
terchen ebenfalls verstimmelt und an der Wand gekreuzigt, der Mann
schwer verwundet und gefesselt [Skowronnek 1916].

Sven Hedin, der in Nach Osten! mit dem Anspruch dokumentarischer
Wabhrheit auftritt und diesen durch den Abdruck zahlreicher Fotografien
von zerstorten Gebduden, russischen Kriegsgefangenen und der deut-
schen und osterreichischen Generalitit untermauert, bedient sich der
gleichen Narrative des Zivilisationsbruchs, wenn er erzihlokonomisch
wirkungsvoll zwei ,entsetzliche® und ,unglaubliche’ Nachrichten auf das
Kapitel ,,Die Russen in Ostpreullen” verteilt. Im ersten Teil berichtet er:
»Eine 78jihrige Frau F. war von russischen Soldaten schindlich verge-
waltigt worden und berichtete unter Trdnen, dal} sie eine unheilbare
Krankheit davon getragen habe“ [Hedin 1916: 46]. Die im letzten Teil
vermeldete Nachricht steigert zielbewusst das Ungeheuerliche durch die
Erwdhnung eines Kindes und die sexuell konnotierte brutale Reaktion
auf eine Geste der Gastfreundschaft in etwas fiir einen ,zivilisierten‘ Men-
schen Undenkbares: ,Ein siebenjihriges Madchen wurde geschindet.
Eine Frau, die einem Soldaten einen Becher Wasser reichte, wurde von
einem anderen in den Unterleib geschossen® [Ibid.: 49].

Bilder und Narrative wie die hier vorgestellten, werden, obwohl sie
propagandistischen Zwecken dienen kénnen, nicht fir den Tag geschaf-
fen. Sie sollen sich tief in das Gedéchtnis eingraben und als Signaturen
der Feindschaft Bedrohungsszenarien schaffen und aufrechterhalten. In
der Konsequenz 6ffnen sie Denk- und Handlungsrdaume der Verachtung,
Abwehr und Vernichtung, die nicht so leicht wieder zu schlieBen sind, wie
die Geschichte des 20. Jahrhunderts gezeigt hat.

VII.

Im ersten Weltkrieg werden solche Denk- und Handlungsraume, die
Russland betreffen, rasch sichtbar. Man bewegt sich auf einem Terrain,
das vom Selbstverstindnis der mittel- und westeuropdischen Gesellschaf-
ten — man muss auch hinzufiigen: ebenfalls der russischen Eliten — tief
durchdrungen ist. Jede der am Krieg beteiligten europdischen GroB-
michte wihnt sich aus unterschiedlichen Griinden auf dem zivilisatori-
schen Hohenkamm des Globus. Der Mitherausgeber der konservativen
Siiddeutschen Monatshefte, Joset Hofmiller, duBert sich schon zu Kriegsbe-
ginn unmissverstindlich: ,Wir kommen tiber zwei Tatsachen nicht weg:
Es gibt eine europdische Kultur gegeniiber der russischen. Das Wort ,rus-
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sische Kultur® will einem nicht tber die Lippen. Es ist ein Begriffswi-
derspruch. Es gibt keine“ [Hofmiller 1914/1915: 658]. In der verwilder-
ten Sprache des gewohnlichen nationalen Diinkels, die Hedin in seinem
Frontbericht pflegt, heilt es tiber einen russischen Kriegsgefangenen:
»Ein grobgliedriger Kerl, sieht er nicht gerade danach aus, als ob er das
Kulturniveau der Deutschen erhéhen konnte* [Hedin 1916: 36]. Der
Feind im Osten hat mit elimininatorischen Konsequenzen zu rechnen.
Die schwerwiegendste ist die dauerhatte Ausgrenzung aus Europa. He-
din schreibt resiimierend:

Wenn es Leute in Westeuropa gibt, die diese Art von Kriegfithrung billi-
gen, so missen die Nationen, die sich im jetzigen Wettkampf auf die Seite
der uralten germanischen Kultur stellen, dahin tibereinkommen, dass
die Russen in Zukunft in Mittel- und Nordeuropa keine Kulturmission
mehr zu erfiillen haben. Sie sollen ihr Gesicht nach Osten wenden, nicht
nach Westen [Hedin 1916: 51].

,Kulturmission® meint ganz im Sinne der Kulturgeographie den Wil-
len, die Kraft und die Fihigkeit einer Nation, in ihrem Umfeld durch
imperiale oder global durch koloniale Expansion die zivilisatorische
Weiterentwicklung zu garantieren und die aus europdischer Sicht iiber-
holten Staatsformen, Lebensweisen und Religionen zu beseitigen. Dass
der Schwede Sven Hedin unter anderem auf Finnland zielt, dass die
Schweden ungefihr einhundert Jahre zuvor an Russland abtreten
mussten, ist zu vermuten. Die strikte Markierung der Grenze Europas
und des Europiischen wird von Heinrich Claas in seiner Denkschrift be-
treffend die national-, wirtschafts-, und sozialpolitischen Ziele des deutschen
Volkes im gegenwdrtigen Kriege im Dezember 1914 explizit als Kriegsziel
formuliert: ,RuBlands Gesicht muf} <...> gewaltsam wieder nach Os-
ten umgewandt und dazu mul} es im wesentlichen in die Grenzen vor
Peters des GroBen Zeit zuriickgeworfen werden® (zit. n. [Riirup 1984:
25]). Immer ist es das ,alte Russland®, eine durch den asiatischen Despo-
tismus charakterisierte expansive Herrschaft, das, sobald es ,iiber die
Weichsel und Elbe dringt®, ,,erst am atlantischen Ozean still“ halt [Hof-
miller 1915: 654], und dem ohne Polen und Deutsche ,,als Fremdvolker®
ohnehin ,,die stirksten Antriebe fiir zivilisatorischen Fortschritt® [Ibid.:
656] fehlen wiirden. Dieses Russland hat dadurch, dass es sich auf die
Seite der Gegner Deutschlands gestellt hat, seinen Anspruch, kultu-
rell und territorial ein Teil Europas zu sein, verwirkt. Diesem Russland
werden die Signaturen der Feindschaft eingeschrieben. 1916, lange vor
dem Frieden von Brest-Litowsk konnen wir lesen: ,,Und wenn der Welt-
krieg auch nur als einziges Resultat zeitigen wiirde, dall das alte Rul3-
land aus Europa verschwindet, dann wiren die groBen Opfer, die von
allen Volkern Europas gebracht worden sind, nicht umsonst gewesen.
Dann wire der Weltkrieg ein gerechter Weltkrieg tiber Ru3land gewor-
den® [Anonym 1916: 244].



Signaturen der Feindschaft. Literatur macht mobil 53

VIII.

Von der humanisierenden Wirkung der Literatur war in Europa wih-
rend der ersten zwel, ja drei Jahre des Weltkriegs wenig zu sptiren, und
dies nicht nur bei den zweitrangigen Autoren, die ich hier meist heran-
gezogen habe. Auch die kiinstlerische Avantgarde berauschte sich an Sze-
narien der Bedrohung und der gewaltsamen Zerstorung: von deutscher,
italienischer und ebenso von russischer Seite (vgl. [Jahn 1995; Buelens
2014; Cork 1994]). Kunst und Literatur machten mobil und trugen auf
thre besondere Weise zur Eskalation der Auseinandersetzungen bei.

Es kann nicht ganz falsch sein, sich in einer Situation, in der vor nicht
allzu langer Zeit wieder Kriege auf europdischem Boden stattgefunden
haben und gerade wieder stattfinden, daran zu erinnern.
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(Baltische Foderale Immanuel-Kant-Universitit, Kaliningrad)

MENSCH UND GESCHICHTE IN DEN ERINNERUNGEN
VON LUDWIG RENN

Die Geschichte der menschlichen Zivilisation kann als eine ununter-
brochene Reihenfolge von Zeitabschnitten groBerer oder geringerer Be-
deutsamkeit interpretiert werden, die sich mit unterschiedlicher Auspri-
gung ins kulturelle Gedéchtnis der Gesellschaft einpréagt. Infolge ihrer
Speicherung im Gedichtnis wird die onthologische Substanz erlebter
geschichtlicher Perioden den spiteren Generationen — vor allem in
Textform — uberliefert.

Die Textualisierung von historischen Ereignissen vollzieht sich in un-
terschiedlichen Formen, zu denen vor allem historiographische Quel-
len, Erinnerungsliteratur und historische Romane gehéren. In diesem
Kontext gilt es zu betonen, dass das Problem des Verhiltnisses zwischen
Historiographie (Urkunden, Chroniken, Dokumente etc.) und Literatur
(historische Romane) immer ein Gegenstand von literatur- und kultur-
theoretischen Diskussionen war. Dabei konzentrieren sich die Wissen-
schaftler auf drei Problembereiche: a) die diachrone Entwicklung des
Verhiltnisses zwischen Historiographie und Literatur; b) die textuellen
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen literarischen und histori-
ographischen Werken; c) die umstrittene Frage nach der literarischen
Dimension der Geschichtsschreibung und der daraus abgeleiteten Ni-
vellierung des Unterschiedes zwischen Historiographie und Literatur
(s. Ndheres: [Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie 1998: 213]).

Im Rahmen des ersten Problembereichs wird die Geschichtsschrei-
bung an rhetorischen, stilistischen und kiinstlerischen Qualititen ge-
messen, da die Historiographie selbst fast bis zur Mitte des 19. Jh. als
ein Zweig der Literatur gilt. Beachtet wird auch ihr moralischer und
didaktischer Nutzen. Deshalb kann man behaupten, dass sich eine kla-
re funktionale Differenzierung zwischen Historiographie und Literatur
erst mit dem Aufkommen positivistischer Geschichtsschreibung und dem
Anspruch der Historiographie auf Wahrheit und Objektivitdt entwickelt.
Diese Tendenz wird im 20. Jh. durch die literarischen Innovationen des
Asthetizismus und Modernismus sowie durch die Verwissenschaftlichung
und Professionalisierung der Historiographie verstirkt. Die daraus ent-
standene Kluft zwischen Historiographie und Literatur wird in der Post-
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moderne sowohl von Seiten der Geschichtstheorie als auch durch innova-
tive Formen literarischer Geschichtsdarstellung grundlegend in Zweifel
gezogen.

Der zweite Problembereich beruht auf der traditionellen Auffassung,
dass sich Historiographie und Literatur durch ihren unterschiedlichen
Wirklichkeitsbezug und Wahrheitsanspruch klar voneinander abgrenzen
lassen. Eine solche Konzeption geht auf die Poetik des Aristoteles zurtick,
der zufolge der Historiker tatsidchliches Geschehen schildert, wihrend
sich der Dichter mit dem Bereich des Moglichen befasst. Mit der Zeit ist
diese eindeutige Abgrenzung von ,Dichtung und Wahrheit’, die noch in
der modernen Unterscheidung zwischen fiktionalem und nicht-fiktiona-
lem Erzihlen fortwirkt, der Einsicht gewichen, dass es zwischen Historio-
graphie und Literatur eine Vielzahl von Parallelen gibt.

Was den dritten oben erwihnten Problembereich anbetrifft, so wird
hier nachdriicklich auf die aus der strukturellen Identitit der Erzihl-
formen resultierende enge Verwandtschaft zwischen historiographischen
und fiktionalen Werken hingewiesen. Es geht darum, dass sich Historiker
bei der Anordnung und Darstellung des Materials literarischer Darstel-
lungsmittel, z. B. archetypischer Erzihlmuster und rhetorischer Figuren
bedienen.

Die Erinnerungsliteratur (Memoiren, Autobiographien) als eine der po-
pulidren Textformen der Verewigung® der Vergangenheit — der kollek-
tiven oder privaten — spielt dabei eine besondere Rolle, da sie eine Zwi-
schenstellung zwischen Historiographie und Literatur einnimmt. Jedes
objektiv gewesene historische Ereignis wird vom Subjekt der Erinnerung
im Prozess der mental-kognitiven Téatigkeit retrospektiv spezifisch ein-
geschitzt, interpretiert und nicht selten umgedeutet, was auf den Grad
der Authentizitit des in den Erinnerungen Dargestellten zweifellos einen
Einfluss austibt. Mehr noch: Aus dieser Sicht gewinnt die Gattungsspezi-
fik der gemeinten Texte an Relevanz. So werden, z. B. in der Autobiogra-
phie sehr wichtige historische Ereignisse in den Rahmen einer duBerst
egozentrischen Erzihlperspektive ,eingeschrieben’, was in einem hohen
MaBe zu einer ,Unterordnung’ der historischen Zeit gegeniiber der per-
sonlichen Zeit des Autors bzgl. der Erinnerungen fiihrt. Zugleich lésst
sich in den Memoirentexten eine andere Situation beobachten: Das er-
innernde Ich ,schreibt sein eigenes Leben in die von ihm rekonstruierte
Vergangenheit ,ein’, indem sich seine personliche Zeitwahrnehmung der
historischen Zeit anpasst [bongapesa 2009: 38].

Dabei darf man nicht vergessen, dass alle Ereignisse, die wir als ,histo-
rische Ereignisse’ bezeichnen, in der Tat einen unterschiedlichen Inten-
sititsgrad haben, was besonders deutlich zu Tage tritt, wenn man ihre
Wirkung auf das Schicksal einzelner Menschen verfolgt.

Den Unterschied in der Intensitit historischer Geschehnisse hat der
deutsche Journalist und Schriftsteller Sebastian Haffner in seinem Erin-
nerungsbuch Geschichte eines Deutschen anhand eines metaphorischen Bil-
des ganz treffend gezeigt: , Das eine ,historische Ereignis’ zieht tiber das
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private — d.h. wirkliche — Leben hin wie eine Wolke iiber einen See:
nichts regt sich, nur ein fliichtiges Bild spiegelt sich. Das andere peitscht
den See auf wie Sturm und Gewitter; man erkennt ihn kaum mehr wie-
der. Das dritte besteht vielleicht darin, dass alle Seen ausgetrocknet wer-
den® [Haffner 2002: 13].

In diesem Sinne ist es durchaus verstandlich, dass sich jeder Krieg
als Ursache einer totalen Austrocknung ,aller Seen‘ erweist, oder, direkt
gesagt, als Ursache eines tiefen Traumas aller menschlichen Seelen, die
davon beriihrt werden. Der Erste Weltkrieg ist eines der krassesten Bei-
spiele dafir.

Schon die Vorahnung dieser Katastrophe findet ihren Niederschlag
in zahlreichen literarischen Werken. Das Thema der Lebenskrise, des
kommenden Weltendes und — in einigen Andeutungen — der Welter-
neuerung ist seit der Mitte der 90er Jahre des 19. Jahrhunderts Leit-
motiv auch in der deutschsprachigen Literatur: Man glaubt, nicht mehr
so leben und dichten zu konnen wie bisher. So wird, z. B. in Gerhart
Hauptmanns Roman Atlantis (1912) das Schiff, das Europafliichtlinge
nach Amerika bringen soll und im Atlantik versinkt, zum Symbol einer in
den Abgrund fahrenden Gesellschaft. Tomas Mann fasst im 7od in Venedig
(1913) seinen Helden, den Schriftsteller von Aschenbach, als Représen-
tanten ,kulturkonservativer® deutscher Geistigkeit auf, dessen klagliches
Scheitern im Sinne eines Untergangs ,,des preulischen Ethos“ in seiner
~ironischen Tragik“ zu verstehen ist [Kaufmann 1969: 157—158].

Natiirlich bekommt der Erste Weltkrieg selbst auch mannigfaltige In-
terpretationen in den Werken deutscher Schriftsteller. Zu erwihnen ist
in dieser Hinsicht, z. B. die utopisch-pazifistische von Leonhard Frank
1916/17 geschriebene Reihe von Erzihlungen Der Mensch ist gut, in der es
dem Autor um das Schicksal der groBen anonymen Masse der im Krieg
Leidenden geht. In jeder einzelnen Erzihlung hebt er jeweils einen Ver-
treter dieser Millionenmasse heraus, der im Wesentlichen ihr gemeinsa-
mes Schicksal reprasentiert: so sind ,,der” Vater, ,,die“ Kriegswitwe, ,,die*
Mutter, ,,die” Kriegskriippel, deren ,einzige Voraussetzung“ zum aktiven
Handeln das Kriegserlebnis bildet (vgl. [Ibid.: 331—332]).

Zu den Bestsellern der deutschen Literatur, in denen die Ereignisse
des Ersten Weltkrieges behandelt werden, zihlt man, wie bekannt, den
Roman von Erich Maria Remarque Im Westen nichts Neues (1929). Eine
Million Exemplare davon wurden in 16 Monaten verkauft, aber die 6f-
fentliche Diskussion zog sich tiber Jahre hin:

als bester Anti-Kriegsroman gefeiert, als undeutsch, pazifistisch und de-
tatistisch von den Rechten geschmiht, von Teilen der Linken als ,pazi-
fistische Kriegspropaganda® (Die Weltbiihne), als ,remarquable Verwisse-
rung des Krieges® (Egon Erwin Kisch) kritisiert, weil Remarque bei ,aller*
Ehrlichkeit in der Oberflichenschilderung (Walter Karsch) und obschon
,glinzend und hinreilend geschrieben’, zu den Ursachen des Ersten
Weltkriegs ,schweige® (Rote Fahne) [Metzler Autoren Lexikon 1986: 504].
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In diesem Zusammenhang lésst sich noch die Meinung des deutschen
Schriftstellers Ludwig Renn anfiithren, die in seinen Erinnerungen Ansto-
Be in meinem Leben (1977) geduBert wird, was zugleich als Ubergang zum
unmittelbaren Objekt dieses Beitrags zu verstehen ist. Uber den weltbe-
rithmten Roman von Remarque schreibt Renn:

Als ich dieses Buch las, sah ich an vielen Einzelheiten, dafl Remarque kei-
ne Ahnung von den grofleren Zusammenhidngen militirischer Vorgian-
ge hatte und dal} er entweder keine einzige groB3e Schlacht selbst erlebt
oder es vermieden hat, sie darzustellen. Insbesondere ist sein berithmter
Kampf im Granatloch zwischen einem Deutschen und einem Franzosen
journalistischer, reilerischer Unsinn. In einer solchen Lage, wo zwei
Gegner zufillig einander gegentiberstehen und beide keine Helden sind,
sondern sich voneinander fiirchten, pflegen sie ganz anders zu handeln:
Um den Gegner zu besinftigen, bietet einer dem andern sofort etwas an,
zum Beispiel eine Zigarette. So schlieBen sie aus Opportunismus mitei-
nander Freundschaft.

Nichtkenner des Krieges verschlingen Remarques Buch und halten seine
Darstellungen fiir typische Wirklichkeit. Leute aber, die das Schlamassel
erlebt haben, erkennen ihre eigenen Erlebnisse in meinem , Krieg“ (so
heift das erste Buch von Renn — L. B.) wieder. Das sind viel weniger
Leser, aber nur ihr Urteil ist mir wichtig. Diese meine negative Meinung
tiber Remarque dient nicht dazu, mich herauszustreichen, sondern soll
zeigen, was mein Anliegen beim Schreiben war: entgegen dem gefihr-
lichen Unsinn, der tber den Krieg geschrieben wurde, die Wahrheit zu
zeigen [Renn 1980: 73—74].

Der Autor dieser Zeilen, Arnold Friedrich Vieth von Gollenau (1889—
1979), der unter dem Pseudonym Ludwig Renn schrieb, gehort nicht zu
den Schriftstellern von Weltruf oder zu den bedeutendsten deutschen
Literaten. Seinen Namen findet man nicht in Metzlers Autoren Lexikon,
aber er wird im Deutschen Dichterlexikon von Gero von Wilpert erwahnt
als Sozialist, Erzihler zeitdokumentarischer Berichte und antimilitaris-
tischer Kriegsromane oft autobiographischen Charakters [von Wilpert
1988: 650—651].

Bemerkenswert ist der Lebensweg dieses Schriftstellers, der als aris-
tokratischer Sohn eines Prinzenerziehers aus dem sichsischen Uradel
stammt. Seine Kindheit verbringt von GolBlenau in der Schweiz und Ita-
lien. 1911 wird er Offizier und nimmt spiter am Ersten Weltkrieg teil.
Nach der Beendigung des Krieges studiert der junge Mann Jura und
Nationalokonomie. 1927 fasst er den Entschluss, der Kommunistischen
Partei Deutschlands beizutreten. Seine literarische Tétigkeit beginnt mit
dem Roman Krieg (1928), zwei Jahre spiter wird der Roman Nachkrieg
(1930) veroftentlicht. Bis 1932 ist von Golenau Sekretar des Bundes pro-
letarisch-revolutiondirer Schrifisteller in Berlin. Zu dieser Zeit kennt man ihn
in literarischen Kreisen schon als Ludwig Renn.
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1929—1930 unternimmt Renn einige Reisen in die Sowjetunion (Rul3-
landfahrten, 1932). 1933 wird er verhaftet und zu zweieinhalb Jahren Ge-
fangnis verurteilt. Die nichsten Etappen seines Lebens sind durch stin-
digen Ortswechsel gekennzeichnet: 1936 Flucht in die Schweiz, 1936/37
Stabschef einer Internationalen Brigade im Spanischen Biirgerkrieg,
1939 illegal in Frankreich und 1939—1947 Exil in Mexiko. Erst im Jahre
1947 erfolgt die Heimkehr von Renn in die DDR, wo er als Professor fiir
Anthropologie und Direktor des Kulturwissenschaftlichen Instituts der
TH Dresden und spiter als freier Schriftsteller in Ostberlin tétig ist.

Mit 88 Jahren beginnt Renn noch einmal wesentliche Stationen sei-
nes Lebens, seines literarischen Schaffens zu tiberschauen und zu inter-
pretieren. Das Buch der Erinnerungen Anstofe in meinem Leben kann fiir
moderne Leser als Schliissel zum besseren Verstindnis von Arnold von
GolBenau, alias Ludwig Renn, und seines literarischen Werkes dienen.

Einer der wichtigsten Verdienste dieses Schriftstellers besteht m. E. da-
rin, dass er in seinen Werken versucht, einen prinzipiellen Widerspruch
zu beheben oder mindestens auszugleichen: Es geht um den Krieg als
brutale Realitit, nackte Lebenswahrheit und den Krieg als Objekt dsthe-
tischen Erlebnisses, kiinstlerischer Darstellung.

Nicht zufillig haben sich erfahrene Redakteure beim Lesen des Ma-
nuskripts von Renns erstem Roman Krieg, der 1928 veroffentlicht wurde,
tauschen lassen. Wie Renn in seinen Erinnerungen unterstreicht, glaub-
ten sie ,, die naive Niederschrift eines einfachen Soldaten vor sich zu ha-
ben. Sie waren verbliifft und enttiuscht, als sie erfuhren, dafB es ein ad-
liger Hauptmann geschrieben hatte und dal} es ein duBerst sorgfiltig,
kompliziert aufgebautes Werk war und gar nicht naiv® [Renn 1980: 70].
Es bleibt aber eine Tatsache, dass es dem Schriftsteller in seinem ersten
Werk gelungen ist, alle Geschehnisse wahrheitsgetreu wie aus der Sicht
eines gewOhnlichen Soldaten darzustellen, obwohl der Autor in Wirklich-
keit Regimentsadjutant und Offizier von hohem Rang war.

Zur Hauptperson des Romans macht von Golenau den Gefreiten
Ludwig Renn, einen einfachen Tischlergesellen. In den Erinnerungen
behauptet der Verfasser: , Es hat sich dann ergeben, daf} ich mit dieser
erfundenen Figur gleichgesetzt wurde, was gar nicht meine Absicht ge-
wesen war. Das nun zwang mich, die Eigenschaften dieser Idealfigur, die
ich ihr angedichtet hatte, <...> voll zu erwerben® [Ibid.: 71]. So kommt
es zur Geburt des Schriftstellers Ludwig Renn.

Schon in Krieg wird von seinem Autor eine ziemlich kithne These for-
muliert, die der Militdrelite, zu der er selbst gehort, kaum imponieren
kann. Laut personlicher Uberzeugung von Renn spielen in der moder-
nen Schlacht manchmal nicht die tiefgriindigen Pline der Generalitit,
sondern die Eigeninitiative einzelner Soldaten eine entscheidende Rolle.

Der Schriftsteller betont in seinem Erinnerungsbuch, dass es natiirlich
nicht darum gehe, dass es solche Fille von Einzelinitiativen gewohnlicher
Soldaten frither nicht gegeben hitte. Als ,hervorragendes Beispiel® da-
fir gilt fir ihn ein historisches Ereignis von Weltbedeutung, namlich der
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Krieg von 1812: ,, Als sich der Siegeszug Napoleons auf Moskau als gemei-
nes Unternehmen zur Unterjochung RuBlands als Nation herausstellte,
stromten nicht nur Bauernburschen freiwillig in die russische Armee,
sondern es bildeten sich Partisanenabteilungen unter Fithrung energi-
scher Personlichkeiten aus dem arbeitenden Volk. Unter ihnen befand
sich sogar eine — sicher analphabetische — Bauerin, von der nur der
Vorname bekannt ist“ [Renn 1980: 70—71]. Renn will damit dem moder-
nen Leser zeigen, dass die einfachen Soldaten im ersten Weltkrieg nicht
selten auf dhnliche Weise gehandelt haben.

Eigentlich bedeutet das, dass die gro3e Geschichte vom kleinen Mann
geschrieben werden kann, was die offiziell anerkannte Meinung tber die
Rolle bedeutender Personlichkeiten in der Weltgeschichte teilweise wi-
derlegt. Ausgerechnet unscheinbare, oft namenlose Personen, ganz ge-
wohnliche Soldaten, die in einer gefihrlichen Lage die Initiative ergrei-
fen, wenn z. B. ihre Offiziere tot oder abwesend sind, werden, so Ludwig
Renn, zu den wahren Helden des Kriegs. Dieser Gedanke zeugt eindeutig
von einem grofen humanistischen Potential der Werke des Schriftstellers.

Als Front- und insbesondere als Kompanieoffizier kann und will Renn
auf den Seiten seiner Erinnerungen eine tiefe personliche Abneigung ge-
gen ,die hoheren Tiere hinter der Front” [Ibid.: 142] nicht verbergen,
die niemals an Stellen waren, wo wirklich geschossen wurde, aber die
Macht hatten, Befehle zu geben: , Fiir uns, die wir das sinnlose Hinein-
hetzen von Truppen in den Kampf erlebt hatten, waren die Genera-
le gefiirchtet, zum Teil gehal3t, allgemein aber verachtet <...>" [Ibid.:
142—143].

Renn versucht ganz meisterhaft, seine personlichen detaillierten
Kenntnisse der Militartaktik und gewisse Einsichten in groBere, bedeut-
same Zusammenhinge mit der Sichtperspektive eines einfachen Soldaten
zu verbinden. Genau diese Erlebnisdimension fehlt den meisten Werken
tiber den Ersten Weltkrieg. Dies gibt dem Schriftsteller den Anlass zur
AuBerung, dass im Allgemeinen die sogenannte Kriegsliteratur, die vor
allem seit 1927 entstand, von Soldaten geschrieben wurde, ,die nichts
anderes kannten als den Schiitzengrabenkrieg und keinen Einblick in
das Kriegsgeschehen im groBeren Mafistab hatten® [Ibid.: 69]. Diese Tat-
sache kann als Beweis eines gewissen historiographischen Wertes der Bii-
cher von Renn gelten.

AuBerdem ist der Schriftsteller fest davon uberzeugt, dass man
beim Lesen von Kriegsliteratur noch auf einen wesentlichen Wider-
spruch st6Bt, namlich auf den Widerspruch zwischen privater, durch
die personliche Erfahrung bedingter Kriegsdarstellung und offizieller
Kriegsgeschichtsschreibung.

Demgemil priapariert Renn in seinen Erinnerungen pedantisch und
skrupul6s, fast mit mathematischer Peinlichkeit, ein Zitat, das er im Buch
Der erste Weltkrieg (Deutscher Militarverlag, Berlin 1964) entdeckt hatte:

»Im September 1914 war die Lage des rechten deutschen Fliigels sehr
schwierig. Die Gefechtsstirke vieler Verbdnde betrug nur noch fiinfzig
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bis sechzig Prozent™ (zit. nach: [Renn 1980: 139]). Der Schriftsteller gibt
dazu folgenden Kommentar sachkundigen militarisch-wissenschaftlichen
Charakters, der seine berufliche Kompetenz bestdtigt: ,Wenn wirklich
die Gefechtsstiarke noch fiinfzig bis sechzig Prozent betragen hitte, ist es
unverstindlich, weshalb fast die gesamte deutsche Front in reiner Vertei-
digung verharrte und gar nicht mehr fihig gewesen ist, noch anzugrei-
fen“ [Ibid.: 139].

Im Anschluss daran fiithrt Renn ganz konkrete Angaben tiber die wirk-
liche Kriegsstirke der im Buch erwidhnten militirischen Einheiten an, in-
dem er sich als Augenzeuge auf seine personliche Kriegserfahrung und
griindliche Kenntnisse der damaligen Situation an der Front stiitzt. Nach
einer iberzeugenden und argumentativer Analyse der Lage der Dinge
kommt der Schriftsteller zu folgender Feststellung:

Wenn das Wort ,Gefechtsstirke‘ die Einsatzzahl zum unmittelbaren An-
griff und zur unmittelbaren Verteidigung meint, so betrug sie bei den In-
fanteriekompanien noch nicht zehn Prozent. Genauere Untersuchungen
dariiber sind mir nicht bekannt. Also: Bei den Infanteriekompanien ist
die ,Gefechtsstirke® von fiinfzig bis sechzig Prozent nicht nur falsch, son-
dern ein Maf} von Verfilschung, das sich Leute nicht leisten sollten, die
sich Historiker nennen ... Das kommt davon, wenn man die Statistik
mechanisch, unkritisch und wirklichkeitsfremd anwendet, ohne zu er-
kennen, dal man mit der Statistik die gréten Unwahrheiten verbreiten
kann [Renn 1980: 140].

Mehrmals berichtigt der Autor in seinem Buch die Darstellung unter-
schiedlicher Episoden in der offiziellen Geschichtsschreibung, z. B. die Si-
tuation mit den Kriegsplanen der deutschen Militarleitung im Jahre 1914:

Die deutsche Oberste Heeresleitung wollte, nach dem sogenannten
Schlieffenplan, 1914 den Krieg mit einer raschen Entscheidung gegen
Frankreich beginnen und sich dann mit allen Kriften gegen das tiefrau-
mige RuBland wenden. Dazu muflten die deutschen Truppen mit ge-
waltiger Ubermacht die Verteidigungslinie Frankreichs angreifen <...>.
Ein Durchbruch war im Stiden kaum méglich <...>. Statt dort durch—
zubrechen, sollte der Angriff von vier deutschen Armeen im Norden
umfassend erfolgen. Das war aber nicht moglich, ohne die volkerrecht-

lich festgelegte Neutralitit Belgiens und Luxemburgs zu verletzen <...>
[Renn 1980: 74].

In deutschen Geschichtsbiichern steht geschrieben, dass vom Plan des
Durchmarschs durch Belgien — Luxemburg niemand auBler einem ganz
engen Kreis um Kaiser Wilhelm und seinen Generalstabschefs gewusst
hitte. Renn tritt dieser offiziellen Wahrheit® iiber eine Tatsache aus der
Weltgeschichte resolut entgegen:
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Alsich 1910/ 11 auf der Kriegsschule war, sagte uns unser Taktiklehrer ...
unverbliimt: ,Natiirlich miissen wir Belgiens Neutralitit verletzen‘. Das
hatte eine Diskussion unter uns Kriegsschiilern zur Folge, die freilich
nicht lange anhielt, weil wir ... im blinden Gehorsam erzogen waren ...
Aber die Bemerkung unsres Taktiklehrers beweist, dal iiber den deut-
schen Kriegsplan auch niedere Generalstabsoffiziere Bescheid wufiten.
Und zum Beispiel kannte auch ich die Absicht des widerrechtlichen
Durchmarschs durch Belgien. Gegeniiber solchen Tatsachen glaube ich
nicht, daB} der franzosische Generalstab vom deutschen Schlieffenplan
keine Ahnung hatte [Renn 1980: 75].

Wie ersichtlich wird, soll man, nach der Meinung des Schriftstellers,
bei der Interpretation jedes historischen Geschehnisses immer mit zwei
Wabhrheiten rechnen — mit einer offiziellen, sehr oft politisch und sozial
engagierten, und einer privaten, rein menschlichen, personlichen Wahr-
heit. Manchmal wirkt diese subjektive Wahrheit tiber die Rolle des Men-
schen in der Geschichte und die Rolle der Geschichte im menschlichen
Schicksal, wie sie, z. B. im Erinnerungsbuch von Renn dargelegt wird,
viel stairker und iiberzeugender auf den Leser als zahlreiche dokumenta-
rische Quellen und wissenschaftliche Abhandlungen.
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A 1I0O. BUKTOPOBA

(ITepmckuit roCy4apCTBEHHBINA HAIIMOHANbHbBIN
HCCAEA0BATEABCKMI YHUBEPCHUTET)

IIEPBAAA MUPOBAA BOMHA B MY3BIKAABHO-
ITIOOTHUYECKOM ITPOU3BEAEHHNH b. BPEXTA
«AETEHAA O MEPTBOM COAZATE»!

Ilepsas Muposas BOHHA — 9TO NEPEAOMHBLIA MOMEHT HE TOALKO B
PYCCKOM, HO U B eBponeiickoil KyabType XX croreTua. OHa 3acTaBUAQ
COBPEMEHHHUKOB IIEPECMOTPETh MHOTHE TPAJUIIMOHHbIE I[€HHOCTH, CTa-
AQd KaTaAH3aTOPOM TeX COLMAAbHBIX HM3MEHEHHMH, KOTOpbIE OIPEAEAH-
AM JaAbHelIlIee pa3BUTHE MCKYCCTBA. MHOrue nucareAd M 1o9Thl TOrO
BpeMeHU NpUHAAM ydactue B [lepsoit muposoii poitne. Cpegu HUX GbIA
U ABajlaTUAeTHUH BepTtoapT Bpexr, MoAoJOl HeMenKuii 1109T, B 6yAy-
€M U3BECTHLIN IIPO3auK, gpaMaTypr, TEOPETUK HUCKYCCTBA.

B 1918 r. bpexr B KauecTBe caHUTApPA HOCTYIIUA Ha CAYAKOYy B Og4UH
13 BOEHHBIX rocrutareil [Aeonosa 2010: 87]. BneuatreHus ero B ToM
K€ rogy BOIIAOTUAUCH B CTUXOTBOPEHHUH «A€reHga O MEPTBOM COAJa-
te» (Legende vom toten Soldaten)?. T'epoit 9TOro NpousBejeHuss — OAUH U3
MHOI'HMX HEMEIIKHX COAJAT, norubmuii B 604X 3a Kaiizeposckyio I'epma-
nuio. OJHAKO MEAULIMHCKASA KOMHCCUA U3BAEKAA €I0 U3 MOT'HABI 110 IIPH-
Kasy Kalizepa M IPU3HAAA FOAHBIM K JaAbHEHIeH BOeHHO cAyxbe. DTa
A€TreHja — A3BUTEAbHAA caTupa Ha I[lepByio MupoByIo BOIiHY, BO BpeMs
KOTOpOI B apMHUIO 3a6MPaAH BCEX, KTO OBIA FOAEH, BCIO MOAOJEKD EBpo-
IIbI, OTHPABASISL UX Ha CMEPTb PAajH HHTEPECOB MOHAPXMH, 3aTeABIINX
9Ty BOIHY C LIEABIO IIEpeJeAa MUpa.

B cruxorBopenun «Aerenga o MEPTBOM COAJATE» CATUPHIECKHE IIPU-
€MBbl HAIIOMMHAIOT IIPUEMbI POMAaHTU3MA: COAJAT, Ay B 60i1 Ha Bpa-
ra, JaBHO YK€ TOABKO IIPU3PaK, AIOJH, IIPOBOKAIOIIHE €T0, HU300PaKEHBI
aBTOpoM B 0O6AMKe 3Bepeii. Ho B TO Ke BpeMsA aBTOp MOKa3bIBAET CMEXO-
TBOPHOCTH M OTBPATUTEABHOCTb ITIOTYCTOPOHHETO MUPA, UCIIOAB3Y S IIPHU-
€M TPOTECKA, YTO YKE€ ABAAETCA XaPAKTEPUCTHKOH SKCIPECCHOHH3MA.
«B aKcnpeccMoHu3Me NPUIYAAUBO YKUBAAUCH IIPOTUBOIIOAOKHbBIE PUAO-

' Uceaeqosanne BuIIOAHEHO IPU PpUHAHCOBOH noAsepxKe OCHOBHOH YacTu
IIPOEKTOB, BBIIIOAHSEMBIX B pAMKaX IOCY4apCTBEHHOIO 3aJaHUs Ha OKa3aHUE
ycz\}zlr (BbITTOAHEHHE paboT), mpoekT Ne 303.

B sarbHeiinem craths muTHpyeTcs mo usganuio [Brecht 1984: 46—47] ¢
yKa3aHHEeM CTPOPbI B KPYTABIX CKOOKAX.
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COPCKHUE CUCTEMbI: UPPAIJMOHAAM3M M PAITMOHAAU3M, MUCTHKA. ..» — TO-
soput H. C. ITabrosa. Ceou obujue npecraBA€HHsA O A€HCTBUTEABHOCTH
OKCHPECCHOHUCTDI «IIBITAAUCH BBIPA3UTH B 000OOIIEHHBIX a0CTPaKTHBIX
obpazax» [IIaBroBa 1968: 334]. CruxorBopenue bpexrta u ceityac 3a0-
604HEBHO — B HEM M MHTOHAIIUU, U KAPTHUHBI BHIPAKAIOT HEHABHCTD aB-
TOpa K BOIHE B IIEAOM (XOTsA pedb ImAa o BpeMmeHu Ilepsoii muposoi
BOITHBI).

OcobeHHOCTb 9TOr0 IPOU3BEAEHU COCTOUT B TOM, 4YTO bpexT cam mo-
AOKHA CBOIO A€T€HAY Ha MY3BIKY (B CTUAE IIECHU MIAPMAHITUKA) H HCIIOA-
HAA TYOAUYHO 1104 TUTAPY.

HccraegoBarean TBopuecTBa bpexra ropopAT 0 GOABIIOM 3HAYEHUH,
KOTOPOE YAEASAA TODT MY3bIKAABHOMY OPOPMAEHHUIO CBOMX IbeC (MY3bl-
KY K HUM ITMCAAH TAKHE KOMIIO3UTOPLI, Kak ['anc Difcaep, [Tayan Aeccay,
Kypt Batinb u gp.) [Aeonosa 2010: 94]. Uto Kacaercs paHHHX MY3bI-
KaAbHO-TIODTUYECKUX NPOU3BEAEHUM, I4€ aBTOPOM MY3bIKH BBICTYIAET
cam BpexT, To B HHX, KaK IPaBUAO, PACCMATPUBAETCA HUCCAEAOBATEAAMHI
TOABKO IO9THUYECKUI TEKCT.

I'osops 06 otHOmEeHnun bpexra K My3blke Kak BUAY HUCKycCTBa, I'aHc
diicaep oTMedaeT, 9YTo OHO O6BIAO cAoxHBIM. HaspiBasg XX Bek «BEKOM
HAYYHOTI'O IIOKOAEHM:A», BpexT caurTan, 94T0 B 9TOM BEKE MCKYCCTBO HEU3-
6€KHO CTaHeT PAITMOHAAUCTHYHEE, YTPATHT OOBIYHYIO 9MOIIMOHAABHOCTD,
KoTopas OyJeT 3aMeHeHa ®MOIUAMHU 0cO60ro poja, BOZHMKAIOITUMU He
HEIIOCPEACTBEHHO OT YYBCTBA, a OT BOCHPHUATHA IIPEAMETA IIPEKAE BCETO
pasymoM. «Ero Mysbika He IIpeAHa3Ha4YaAach AAS KOHIEPTHBIX LlepeMo-
HUH B 60OABIINX 3aAaxX € TOCMNOAaMH BO ¢ppakax... A, Hageioch, mpaBUAL-
HO HUCTOAKYIO bpexra, ecAn CKaxKy, 9To My3bIKa CTPEMHUTCS ObITH POPMOii
HCKyCCTBa, u3beraiolieil Toro, 4To 4acTo MOKHO BCTPETHTh B KOHI[epTax
U B ollepe: IIyTaHMUIbI YyBCTB. bpexT cuuran, 94T0 10CETUTEAN KOHIIEPTOB
U Olephl CAAIT B rapgepob BMecTe CO MAAIOH M CBOH MO3r» [Diicaep
1957: 440—441]. BpexT OTKAOHSA MY3BIKY «CAAOHHYIO», PA3BACKATEAD-
HYIO, IIpeJAaras B3aMeH APYrylo, POABKAOPHYIO, KOTOPYIO OH Ha3bIBaA
IOAAMHHOM MY3BIKOH. «9TO, — 00bsAcHsAeT 'anc Diicaep, — He Jeka-
AEHTCKasg U He pOPMAAMCTHYECKASA, a B BbICIIEH CTEIIEHM HapoAHad My-
3pika» [Tam xe: 230].

My3bIKOBEABI BBIAEASIOT HECKOABKO (PYHKIIUI MY3BIKH B BOKAABHBIX
NPOU3BEAEHUAX: BO-IIEPBLIX, OHA COOTHOCUTCA C XOAOM PAa3BUTUSA CIOKe-
Ta, BO-BTOPLIX, OHA AE€AUT IIPOU3BEAEHHUE HA YACTH B BU/JE UHTEPMEJHH,
B-TPETHUX, MY3BIKOH BBIAEAAIOTCS HanboAaee HANPSIKEHHBIE MOMEHTBI
U 9MOILMOHAABHO-TICHXOAOTHYECKHE COCTOAHUA IepcoHaxel [AeoHo-
Ba 2010: 94]. My3bIka, HaMCAaHHAA K IpoU3BeAeHUAM bpexra gpyru-
MH KOMIIO3UTOPAMH, YaCTO AMIIEHA SMOIHMOHAABHO-IICUXOAOIHYECKOM
PYHKIUU. DTO «IIPEMNATCTBOBANO ObI JOCTHKEHHUIO 9PPEKTA OTIYKICHUS.
bpexr e OTHOCHACA K My3bIKe, KaK U K APYruM cpepaM HUCKYCcCTBa, 40-
CTaTOYHO MPArMaTUYHO: OH IIEHUA B Hel Ipexk/Je BCEro To, 9TO HEOOXO-
AUMO JAA pelleHusa cOOCTBEHHBIX TBOPYECKUX 3ajad» [Tam xe].
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Kpowme Toro, most rosBOpuA U 0 KOHPAMKTE, BOSHUKAIOIIEM MEXKAY TEK-
CTOM M MY3BIKOH B OZHOM, «CHHTETUYHOM», npoussesenun. CuHTE3, 1O
MHeHHIO bpexTa, — 9T0 «Jerpagamnusa Kaxgoro oT4eAbHOTO BUJA HCKYC-
CTBA, TaK KaK KaKAbIH BUJ BBIHYK/JEH NPHCIOCAOAMBATLCA K APYromy.
3PHUTEAD TOKE TOMAZAET B 9TOT CIIAAB, OH — IMACCUBHAsA COCTABHAS YaCTh
CUHTETHYECKOI0 UCKyccTBA. ITpoTus 91010 Hy:%HO 60pOThCs> [BpexT 1965:
227—232].

bpexr gacTo npuberan B CBOMX IPOU3BEAECHHAX K IIPUEMAM ITAPOJAUH,
BLIOMpAsA AAA NAPOAMPOBAHUA, KPOME IIPOYMX KAaHPOB, MEIIAHCKUE PO-
MaHCBhI U3 pernepTyapa MAPMAHIUKOB U YAHYHBIX I1E€BIOB.

CTHAB IECHHU IIAPMAHIUKA XaPaKTEPU30BAACA MUHOPHOH TOHAABHO-
CTbIO, pa3MepeHHbIM TeMIioM. CaM MHCTPYMEHT, IIapMaHKa, NpegCTaB-
AFA coboif  MexaHumdeckuit npubop AAsS BOCIPOU3BEAEHUA MY3bIKAAD-
HBIX IIpoussejenunii [bpokrays, E¢pon 1907: 206].

My3spiKa MIapMaHKH — 9TO MEXaHUYECKAs MY3bIKa, B KOTOPOH HET U3-
MEHEHUH TeMmIla, TPOMKOCTH 3ByKa M TemMbpa mMeAroauu. B kakoii-To cre-
IEHU TaKasg MEXaHUYeCKasd MY3bIKa — 9TO «MEPTBAs MY3bIKa», HCIIOAHU-
TEAb HE MOKET HUYEro U3MEHUTh B 9TOMH My3bIKE, TOABKO BOCIIPOM3BECTH
ee, MovTOMY BLIOOP MODTOM MMEHHO STOTO CTHUAA B JaHHOM IPOU3BE/Je-
HUM HECAYYAECH.

OTU MY3bIKAAbHBIE XaPAKTEPUCTUKU IPUCYTCTBYIOT U B «AereHjge»
bpexTa. [lecHsa Hanmucana B My3bIKaAbHOM paszMmepe */,, 4To XapaKTepHO
AAA MapHia, KpoMe TOro NPHUCYTCTBYeT MyHKTUPHBIH PUTM B MEAOAUH
IECHH | IPOUTPBIIIE — 9TO TAKKe MOJIEPKHBAET MaPIIEBOCTh MY3bI-
KH. bpexT HCIOAHAA 9TO MPOU3BEJEHUE 1104 TUTAPY, COPOBOKAECHUE
He OBINO MEPETrPYKEHO CAOKHBIMU AKKOPJAAMHU U BBITOAHAAO POADb AK-
KOMIIAHEMEHTA, a MPOUTPHIIT MEKAY KYIAETAMHU COCTOAA M3 HECKOAD-
KHX HOT, HAYIIUX APYT 3a APYIrOM U UMHUTHPYIOIIUX 3By4aHUE IapMaH-
ku. C o4HOH CTOPOHBI, MAapIIEBOCTh IPU PA3MEPEHHOM, HEOLICTPOM
TeMIle, C APYToil — 3ayHbIBHASA MEAOAUA M MUHOPHAs TOHAABHOCTD I'0-
BOPAT O IPOTUBOPEYUU B MYy3bIKe, KOTOPOE MOAYEPKUBAET IIPOTHBOPE-
4He B IO9THYECKOM TEKCTe U abCYyPAHOCTb BCETO MPOUCXOAAIIETO B HEM.

Cama «Aerenga o MEPTBOM COAJATE» — AOCTATOYHO OOBEMHOE ITPOU3-
BeJeHue, cocrosaniee u3 19 crpod, B KOTOPLIX 4 CTPOKU € IEPEKPECTHOM
pupmoii. OgHAKO HA TPOTAKEHUN BCETO MY3BIKAABHOTO TEKCTA HET HU-
KaKHUX U3MEHEHHH B MEAOJHMH, PUTME U IIPOUTPHIIIE: MEAOAUS ABHKET-
Csl IO KPYTY, KaK 3aBOJAHAA. DTO «KPYKEHHE», POHAOOOPA3ZHOCTD, MOJ-
yepkupaeT Oeccuane, OOpPEYEeHHOCTh I'AABHOIO I'€Posi CTUXOTBOPEHHS,
OH HE MOKET NPOTHBOCTOATL CAABHBIM MHPA CETO H ITO9TOMY JAaKe ITOCAE
CMEPTH HE HAXOAUT MOKOA.

My3pIka 1 TOSTUYECKHUH TEKCT BCTYMAIOT B KOHPAHKT, T. K. B AHTEpPa-
TYPHOM TEKCT€ €CTh ONPEJEACHHBIH CIOKET, OH PAa3BUBACTCSHA, A B MY3bI-
Ke Pa3BUTHA KaK TAKOBOIO HeET. B cioxere 04HO AelicTBHE CMEHAET UAU
HACAAUBAETCA Ha APYroe, HOABASIOTCA BCE HOBBIE M HOBBIE ITEPCOHAKH.
CoagaTa 40CTaAM U3 MOTUABI, 0O6CAeZ0BaAH ero Tpyn. OH HJeT CHOBA Ha
BOIiHY, BEJOMBIil BpayoM, CAaHUTAPAMHU, MOIIOM. DTO HiecTBue «obpacra-
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€T» BCe HOBBIMU HepcoHa:kamu. IlosiBAsioTca BAOBA, TOociogud Bo ¢ppa-
K€, BOCHHBIH OPKECTpP, «<KCHINHHBI B CEAAX BCTPEUYAAU €r0», JKUBOTHBIE,
JAaKe HeoAyIIeBACHHAA IPHPOJA pearupyeT Ha BCe IMPOUCXOAIee Kak
KUBAS: «J€PEBbs KAAHAAUCH», <BCe opano “Ypal!”». B cioxere Hapacraer
ofliee HaIIPSIKEHHE.

B mosTtHueckoM Tekcre BpexT HCIoAB3yeT IpHeM IrpoTecKa, 9TO U I0-
MOTaeT aBTOPY MOKa3aTh COOBITUSA C APYroil, HEOKH/JAaHHOM, TOUYKHU 3pe-
HHUA. DTOT HPUEM IIO3BOASET AOCTUTHYTH «9pPEKTa OUYKACHHUSA», KO-
TOPBIH OBIA OYEHb BAKEH AAA ocTeTUKH bpexra. «bpexrt cozmareAbHO
IPEBPATHA €rO B OCHOBHOH HpPHUHIUI... paboThl, 4TOOBI C IOMOIIBIO
OUYY;KAEHHUsS II0KA3aTh C HEOKUAAHHOI CTOPOHBI OOBIZCHHOE, CaMO CO-
60i1 pazymeromeecs» [Bexkseprt 1988: 153]. MoxHO ckazaTh, 9TO HMEHHO
HPUHIUII O9Y:KACHUSA SABASETCSI OCHOBOIIOAAraomuM B 6oprbe nporus
CHHTETHYECKOI'O «CIIAABA», O KOTOPOM T'OBOPHA IOJT.

OcHOBHOE B IPUPOJE IPOTECKA — AMOHUBAAEHTHOCTb — OJHOBPEMEH-
HOE COCYIIECTBOBAHUE KOMHYECKOTO, CMEXOTBOPHOI'O M OTBPATHTEABHO-
ro, BBI3BIBAIOIIETO YYBCTBO yskaca. K BasKHBIM 4epTaM rpoTrecka MOKHO
OTHECTH U €r0 PU3UYECKYI0, TEAECHYIO IPUPOAY, OIMIYTUMOCTb J€TaNeH,
CKAOHHOCTb K H300paK€HHIO pU3NIeCKOH HeHOpMaAnbHOCTH. MMu 06b-
SICHAETCSL H XapaKTep PeaklUuH BOCIPHUHHMAIOLNIEIO — CMEX U YKac, B
KOTOPBIX IIOMUMO «IJUBUAU30BAHHBIX HACAOEHHUI» IPOSIBASIETCA U chepa
moco3HareAbHoro [3yngerosud 1925: 76].

JeiictBue B «Aerenge o MEPTBOM COAAATE» IIPOUCXOAUT HOUBIO. M 5TO
HECAYYalHO: HOYBIO IPOCHIIAETCA HEYUCTas CUAQ, BEJbMBI, KOAJYHBI.
B ganHOM NpOU3BEACHUH STUMH CUAAMU CTAHOBSATCS MEAKOMHCCHUS, IIOTI,
MaMyIuil KaguAoM, Meg6paTha U AIOAH, KOTOPbIE IPUBETCTBYIOT MEPT-
BOI'O COAJATA, HOAHSATOIO M3 MOTHABL. A Kaii3ep, KOTOPBIIl He yJacTBY-
€T HENOCPEeACTBEHHO B IIPOUCXOASIIEM, SIBASIETCA NIPEeJBOJUTEAEM BCEH
STOW HEYUCTH.

ABTOp 4a€T HETaTUBHYIO OIIEHKY CHABHBIM MHPA CETO U T€M, KTO HAET
y HHUX Ha II0OBOAY. becdectHble U rybUTEeABHBIE JASI HAPOAA HAMEPECHUS
MPUKPBITHI IICEBAOMATPHOTH3MOM.

OCKBEpHEHHE MOTHABI COAJATA APTYMEHTHPOBAHO HEOOXOAUMOCTHIO
BOEBATH JAAbIIIE:

Es zog die arztliche Kommission
zum Gottesacker hinaus

Und grub mit geweihtem Spaten
den Gefallnen Soldaten aus. (4)

CBAINIEHHUK MBITAETCA 3arAYIIUTh TPYMIHBIH 3amax HpPH HOMOIIH
KaguAa:

Und weil der Soldat nach Verwesung stinkt
Drum hinkt ein Pfaffe voran

Der iiber ihn ein Weihrauchfass schwingt
Da; er nicht stinken kann; (8)
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Mynaup corgaTa paspUCOBBLIBAIOT B IIBETA PAara, «<4To6bl Z€PbMO HE
TEKAO» U3 TpYyHa:

Sie malten auf sein Leichenhemd
Die Farben Schwarz-Wei;-Rot

Und tragen’s vor ihm her, man sah
Vor Farben nicht mehr den Kot. (11)

UTto Ke KacaeTcsa TAABHOTO Irepos, TO OH HEBOAEH B CBOEM JKEAAHUU
HAMTH IIOKOH OT 3€MHOMH KU3HHM. B CTUXOTBOPEHUHM OH HOYTH HE BBI-
crynaer cyObekToM geiictBuA. MM MaHUNIYyAMPYIOT Apyrue, AAsi KOTO-
PBIX OH BCEro AMIIb OOBEKT, KYKAQ, MAPUOHETKA, BLIITOAHAIOMIAA BOAIO

BEAYIIErO:

Und der Soldat, so wie er’s gelernt
Schmeilt seine Beine vom Arsch. (9)

W aanee:

Und der Soldat zog taumelnd mit
Wie im Sturm die Flocke Schnee. (13)

HeBo3MOKHOCTh COAZATA BUAETH 3BE3/bI TOKE HECAydaiiHA: B CTUXO-
TBOPEHHUH HJET IPOTHBOIIOCTABACHHE 3B€3/, HeOA, 3apH U HOYH, TEMHO-
Th1. HeGecHbIi cBET TPOTHBOMOAOKEH TPOUCXOAANEMY HOYBIO HA 3EMAE.
Houb, TEeMHOTA CAYKAT IMPUKPLITHEM TPA3HBIX €A AIOACKHX. A cOAJAT
yKe B KAaKOH-TO CTEIIEHH IIPHYACTEH K MHPY 3Ad, K TEMHBIM CHAAM, T. K.
OH MEpPTB.

UYto6n1 eme 60AbIIe M300pa3uTh 6E3YMCTBO IPOMCXOASAIIETO, aBTOP
IOKa3bIBAET BCEOOIIMIA IITyM M TYA TOAIIBI. B 3Bydamumii Xxaoc CAMBaioTCs
3BYKH MY3BIKAABHBIX HHCTPYMEHTOB:

Voran die Musik mit Tschindrara
Spielt einen flotten Marsch. (9)

T'oAroca KUBOTHBIX:

Die Katzen und die Hunde schrein
Die Ratzen im Feld pfeifen wiist... (14)

Ira 3ByUamas KakoPpoHUs ¢ KaKA0U cTpodoii Bce OOABIIIE HAPACTAET
U HaKaAAEeT aTMocPepy:

Mit Tschindrara und Wiedersehn!
Und Weib und Hund und Pfaff! (16)
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I'poTeck MOKa3bIBAET YUTATEAIO U CAYIIATEAIO MUP C TAKOH IepCHeK-
THBBI, KOTOPasl AEAAET €r0 CTPAHHBIM, H 9Ta CTPAHHOCTb, KAK MbI BU-
AMM B TEKCTE «\A€reHAbl», MOKET ObITh U KOMUYECKAS, U Y/KACAIOMIAS O/-
HoBpeMeHHO. I'poreck — urpa c abcypgoM, ¢ TAy6okoit abcypAHOCTBIO
cymecrsoanus. Ilpuem rporecka BkAlouaer B cebsl TakHe 4ePThI, Kak
AMCTAPMOHHUSA, KOMUYECKOE U YKACHOE, 9KCTPABATAHTHOCTL M IIPEYBEAU-
YeHHE, HECHOPMAABHOCTh U HEHATYPAABHOCTh. VIMEHHO CHHTE3 9THX IIPO-
THUBOIIOAOKHBIX 4E€PT U IO3BOASIET JOCTHUTHYTh 9pPEKTa OUyKACHHUSA B
npoussejeHun bpexra.

bpexrt geaaet «odyxRAeHUE» BAKHEHIITUM YCAOBUEM PEAAUCTHYECKOIO
TBOpuecTBa. OH CYUTAET, 4TO AASA KaKAOIO HCTOPHUECKOrO 9TAla €CTh
cBOsI OOBEKTUBHASA, IPUHY/AUTEABHAS, IO OTHOIIEHHUIO K AIO/SIM, «BH/H-
MOCTb Belei». DTa 00bEKTHBHASI BUAUMOCTh CKPBIBAET HCTUHY. Boiciias
IleAb U BBICIIMI yCIIeX XYJOKHHKA, II0 MBICAH bpexrta, — 9T0 «0uyKge-
HHE», TO €CTb HE TOABKO pa3obAaueHHe IOPOKOB U CYyOBEKTUBHBIX 3a-
OAYKAEHUH OTAEABHBIX AIOZEH, HO U IPOpPBbIB 3a OOBEKTUBHYIO BH/H-
MOCTb K IOJAAHHHBIM, AHIIb HAMEYAIONIUMCSI, AHUIIb yraAbIBACMbIM B
ceroAHsANIHeM gHe 3akoHaM [Bpext 1965: 227—232].

ITosT MOHHMAET, YTO «CKPBITOCTb» HCTHHHOIO MHUPA AAS OOABIINH-
CTBA AK€l HAKAAJbIBAET OTIEYATOK HA UX IOBCEJHEBHBIH 06MX0J, Ha
HUX KPUTEPHH, HA BECh CTPOM UX CO3HAHUA.

BpexTr cduTan, 4ToO «O4YyKACHHE» «IIPEAHA3HAYECHO OBIAO BOIIPEKH
KAAQCCHYECKUM CTPAXY U COYYBCTBHIO, HEOOXOAUMBIM JAS APUCTOTEAEB-
CKOTO KaTapcuca (OYHUCTUTEABHOI'O BO3/JEHCTBUS HCKYCCTBA HA YEAOBE-
Ka), YAUBAATH 3PUTEAS COBEPIICHHO HEYJHBUTEABHBIMH BEIIAMH, BbI-
cBODOKAATH €r0 OT THITHO3A CI[€HBI, OT HAAIO3HH, CO34aBaTh HOBBIH €ro
KOHTAKT CO CIIeHUYEeCKUM 3peauttem» [Aeonosa 2010: 92]. BpexTt Takxe
TOBOPHA, 4TO «IIPOU3BECTU OUYYKAEHHE COOBITHA UAU XapaKTepa — 3Ha-
YUT, IIPEKAE BCErO, IIPOCTO AHIIUTL COOBITHE MAH XapPaKTEP BCEro, 4TO
camo coboii padyMeeTcs, 3HAKOMO, OYE€BUAHO, U BBI3BAaTh 110 IIOBOAY 9TO-
ro cOOBITHA YAUBAEHHE U AIOOONBITCTBO» [bpexT 1965: 224].

Taxum o6paszom, My3bIKa B «A€reHje 0 MEPTBOM COA/JATE» MTOJYNHEHA
PEIIeHNI0 KOHKPETHOH 3a4a4M: 4OCTUYD «dPPEKTa O9yKACHUSI», ITOODI
C IOMOIIBIO KOHPAHKTA MEKAY MY3bIKOM M IIO9THYECKHM TEKCTOM IOJ-
YEPKHYTh O€CCMBICAEHHOCTb U a0CYPAHOCTb BOWMHBI, €€ GeCYMCAEeHHBIX
AKEPTB.
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DER ERSTE WELTKRIEG IM ADOLESZENZROMAN
DER WEIMARER REPUBLIK!

Im kulturellen Kontext der Weimarer Republik spielt der Begriff
der Generation eine wichtige Rolle. Im Jahre 1928 erscheint eine klassi-
sche Arbeit zur Generationenforschung Problem der Generationen von Karl
Mannheim, in der der Wandel der Gesellschaft und der kulturellen Wer-
te mit dem Generationenwechsel in Beziehung gesetzt wird. Generation
ist fiir Mannheim keine feste Gesellschaftsgruppe, sondern ein Miteinan-
der von Menschen, die im gleichen kulturellen Kontext leben und das
historische Geschehen aus der gleichen Lebensperspektive wahrnehmen
[Mannheim 2009: 121—166]. Die Bedeutung der historischen Dimensi-
on des Generationen-Begriffs ist gerade in dieser Zeit gewachsen, da man
empfand, dass in keiner Epoche zuvor die Lebenserfahrungen so einheit-
lich waren wie wihrend des Ersten Weltkriegs und in der Nachkriegszeit.
Noch nie war die personliche Biographie stirker von historischen Ereig-
nissen geprigt. So beginnt Erwin Piskator sein Buch Das politische Theater
(1929) folgendermalen:

Meine Zeitrechnung beginnt am 4. August 1914. Von da ab stieg das Ba-
rometer: 13 Millionen Tote, 11 Millionen Kriippel, 50 Millionen Solda-
ten, die marschierten, 6 Milliarden Geschosse, 50 Milliarden Kubikmeter
Gas. Was ist da ,personliche Entwicklung?® Niemand entwickelt sich da
,personlich’. Da entwickelt etwas anderes ihn. Vor dem Zwanzigjahrigen
erhob sich der Krieg. Schicksal. Es machte jeden anderen Lehrmeister
tiberfliissig [Piskator 1968: 9].

Auch andere Autoren betonen das verdnderte Verstindnis der Bio-
graphie im Kontext der Zeitgeschichte, welches entscheidende Konse-
quenzen auf den Roman als Gattung hat. Osip Mandelstam prognosti-

' UccaegoBaHMe BBIITOAHEHO npu punancosoil noagepxke PITH®. «Pomansr
BeliMapckoit pecriybAMKH B KOHTEKCTE KYABTYPbl KPU3UCHOM SIIOXM», NPOEKT
Ne 14-04-00312. Die Studie wurde ausgefithrt mit der finanziellen Unterstiit-
zung der Russischen Humanitiren Wissenschaftlichen Stiftung, Forschungspro-
jekt ,Romane der Weimarer Republik im Kontext der Kultur der Krisenzeit®,
Projektnummer 14-04-00312.
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ziert 1922 das ,Ende des Romans®, weil das Interesse zur Biographie
eines einzelnen Menschen die Grundlage der Romangattung ist, die ihr
entzogen wird [Mangeasmram 1987: 72—75]. Auch Siegfried Kracauer
behauptet in seinem Essay Biographie als neubiirgerliche Kunstform (1930),
die moderne Romanform solle sich durch ,,die Authebung der Konturen
des Individuums® entsprechend dndern [Kracauer 1990: 196].

Das Problem der Generationen in der europdischen und amerika-
nischen Literatur nach dem Ersten Weltkrieg wird in der Literaturfor-
schung bislang vor allem als das Problem der ,verlorenen Generation’
erforscht — der Generation junger Menschen, die in den Krieg zog und
enttauscht und innerlich zusammengebrochen zurtickkehrte. Aber auch
auf das Leben der Generation, die zu jung war, um am Ersten Weltkrieg
teilzunehmen, wirkte sich der Krieg entscheidend aus.

Der Historiker Detlef J. K. Peukert unterscheidet in der Gesellschaft

der Weimarer Republik vier politische Generationen: die Wilhelminische
Generation’, die nach dem Ersten Weltkrieg wenig aktiv ist, die ,Griin-
derzeitgeneration’, die erst nach der Jahrhundertwende verantwortliche
Posten einnimmt und auch in der Weimarer Republik eine wichtige Rol-
le spielt, die ,Frontgeneration’, zu der die Jahrginge um 1880 und 1890
gehoren und die jiingere Generation der um 1900 geborenen [Peukert
1987: 24—31]. Der Schriftsteller Ernst Erich Noth schreibt in seiner un-
veroffentlichten Dissertation zum Jugendbild im Roman der Weimarer
Republik: ,,Selten waren die ,generationsbildenden Faktoren® so einheit-
lich und bezeichnend wie fiir die Nachkriegsjugend, deren unentrinnba-
re Erfahrung das Kindheitserlebnis des Krieges in der Heimat und das
der Wirren des inflationistischen Nachkriegsdeutschland waren® [Noth
2001: 31]. In der Kultur der Weimarer Republik sind mit der jungen
Generation Hoffnungen verbunden, sie steht symbolisch fiir die gesell-
schaftliche Verdnderung und Erneuerung. Dabei sind die Schicksale der
ehemaligen Kriegskinder alles andere als erfolgreich. Peukert nennt sie
»uberfliissige Generation®: Sie haben alle gesellschaftlichen Umbriiche
miterlebt und konnten in der stagnierenden Wirtschaft der Weimarer
Republik keinen Arbeitsplatz finden, konnten diese Niederlagen aber
nicht durch den ,legitimierenden Mythos der Fronterfahrung“ erkliren
[Peukert 1987: 30].

Die Jugend wird zum Thema von vielen Romanen und Dramen der
Weimarer Republik.

In diesem Aufsatz sollen Romane analysiert werden, die die Entwick-
lung eines jungen Menschen in der Zeit um den Ersten Weltkrieg schil-
dern: Generation 1902 (1928) von Ernst Glaeser, Die Mietskaserne (1982)
von Ernst E. Noth und Mich hungert (1930) von Georg Fink. Dies alles
sind Entwicklungsromane, in denen das Thema des Erwachsenwerdens,
das in der europdischen Literatur auf einer langen Tradition beruht, im
Kontext der Epoche um den Ersten Weltkrieg und in der Nachkriegszeit
behandelt wird.
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Im Vorwort zum zweiten Teil des autobiografischen Romans Jahrgang
1902 schreibt Glaeser, er wolle keinen ,,Roman® schreiben und habe kei-
ne Absicht zu ,dichten®: ,, Ich will die Wahrheit, selbst wenn sie fragmen-
tarisch ist wie dieser Bericht” [Glaeser 2014: 216]. Dieses Vorwort kor-
respondiert in vielen Fillen wortlich mit dem Vorwort des Romans von
Joseph Roth Die Flucht ohne Ende (1927): ,,Es handelt sich nicht mehr dar-
um zu ,dichten’. Das wichtigste ist das Beobachtete® [Roth 1984: 311].
Das Vorwort von Roth wird von vielen Autoren als Programm der Neu-
en Sachlichkeit aufgefasst, deren Hauptanliegen die Hinwendung zur
Wabhrheit ist, die auf greitbaren Tatsachen und Beobachtungen basiert.
In der begeisterten Rezension Joseph Roth berichiet (1928) schreibt Glaeser:
~Vor den Feststellungen Roths verschwindet das ganze lyrisch-pathetische
Bombast der Jahre um 1920, hier geht Einer vor, unbestechlich, weder
in sich noch in die Welt verliebt, keiner Gruppe horig, keinen Interessen
dienend, als denen der Wahrheit <...>“ [Glaeser 2000: 202]. Wahrheit
und Luge sind die wichtigsten Themen im Glaesers Adoleszenzroman.
Wie die meisten Romane der neuen Sachlichkeit ist es eine Geschichte
der Desillusionierung und des Aufwachens. Die Aufmerksamkeit des Er-
zéahlers ist weniger nach innen, sondern nach aullen gerichtet, indem er
durch sichtbare Details und szenisches Erzihlen die Symptome des gei-
stigen Zustands der deutschen Gesellschaft vor und wihrend des Krieges
darstellt. Der Erzdhler beobachtet als Kind und Jugendlicher die Welt sei-
ner Eltern und Schulfreunde. Die Unvoreingenommenbheit seines Blicks
und die Naivitit seiner Einschiatzungen werden dabei den stereotypen
Meinungen der Erwachsenen gegeniibergestellt. Das ist die Botschaft des
Werks: Dinge, die man sieht, miissen neu interpretiert werden. Im Un-
terschied zu den meisten jungen Helden der Vorkriegsliteratur (Hans
Giebenrath oder Hanno Buddenbrook) ist der Erzihler bei Glaeser nicht
durch AuBerordentlichkeit oder Begabung ausgezeichnet, die ihn in eine
uniiberwindbare Opposition zu verschiedenen sozialen- oder Altersge-
meinschaften stellen wiirde. Doch von Anfang an empfindet er ein immer
groleres Misstrauen gegentiber der Welt der Eltern®, die ihn tiber ,das
Geheimnis® der Sexualitit nicht aufklaren wollen. Einmal stiehlt er Geld
bei seinen Eltern um ,das Geheimnis“ zu sehen, und interpretiert das
Gesehene als Ausdruck des Hasses und der Gewalt. Die Tatsache, dass er
diese Erfahrung am Tag des Attentats von Sarajewo macht, unterstreicht
in den Augen des Kindes die Parallele zwischen Krieg und Sexualitit
als ,Angelegenheiten der Erwachsenen®, in die er sich nicht ,,verstricken®
will [Glaeser 2014: 143]. Auch sagt ihm sein franzosischer Freund Gas-
ton, den er in einem Schweizer Kurort triftt: ,,La guerre — ce sont nos
parents® — ,Der Krieg — das sind nur unsere Eltern® [Ibid.: 167]. Diese
Worte stehen als Epigraph zum ersten Teil des Buches. Der Kriegsbeginn
bedeutet fiir den Erzédhler die Erlosung von persoénlichen Noten: In der
allgemeinen Euphorie scheint die Kompliziertheit und Zerrissenheit der
Erwachsenenwelt aufgehoben.
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Im zweiten Teil des Romans Der Krieg wird die Wir-Erzidhlperspek-
tive stark akzentuiert, sie verdriangt in vielen Episoden vollstindig das
JIch’. Dieses wir® bezeichnet die junge Generation, die immer einheitli-
cher wird. Das Verwischen der Individualitit betrifft alle Protagonisten
des Buches: es sind ,wir‘ und ,die Viter‘, um die es sich handelt. Die Indi-
vidualitit der Jugendlichen erléscht zunichst dulerlich als ,,patriotische
Uniformierung“[Glaeser 2014: 219]: sie lassen sich die Haare wie bei Re-
kruten schneiden und unterschreiben ihre Briefe an die Viter nicht mit
Eigennamen, sondern als ,,Dein deutscher Junge® [Ibid.: 221]. Die Viter
werden fiir sie zu Helden mit einem ,erhabenem Schicksal‘. Ahnlich wie
in den Romanen der verlorenen Generation offenbart sich dem Erzihler
Schritt fiir Schritt die Sinnlosigkeit des Krieges, nur ist er nicht unmittel-
bar mit dem Tod konfrontiert, sondern man erkennt es an den Auswir-
kungen des Krieges in seiner Alltagswelt. Der Krieg degradiert schnell
zur Alltdglichkeit und profitbringendem Geschift: ,War Deutschland
eine Firma geworden, der Krieg ein Unternehmen und unsere Viter
Angestellte dieser Firma, deren Aufsichtsrite zu Hause salen? Seit wann
stehen Helden im Angestelltenverhaltnis?“ [Ibid.: 223]. Mit dem Anstieg
der Kriegsopferzahlen dndert sich das Verhiltnis der Frauen, die den
Krieg verdammen und die Erklirung, der Kriegstod sei das schonste Op-
fer, ablehnen. Glaeser betont das Antiheroische des Todes. In einer Epi-
sode sieht der Erzihler einen verungliickten Sergeanten und stellt fest
»es war kein Heldengesicht, es war eine wahllos zerstampfte Masse®, man
hort dabei die Meinung, es sei ein ,echtes Trommelfeuergesicht® [Ibid.:
236]. Als er sieht, dass in einer lokalen Zeitung eine ganze Seite mit den
Namen der Gefallenen bedruckt ist, denkt er: , Alles, was ich seither tiber
den Krieg gedacht hatte, horte auf vor diesem Friedhof der Tatsachen®
[Ibid.: 246]. Der Roman endet mit dem Tod von Anna, der ersten Liebe
des Ich-Erzihlers, die bei einem Bombenangriff getétet wird. Die Liebe
gibt dem Erzdhler das Gefiihl eigener Stirke, welches als Zeichen seiner
Reifung gesehen werden kann. Das Private wird fiir ihn fiir eine kurze
Zeit wichtiger als Krieg und Hunger. Ihr Tod, der sachlich und beinahe
teilnahmslos geschildert wird, soll bedeuten, dass man sich vom Krieg
nicht ins private Dasein fliichten kann.

Glaeser versucht in seinem Roman darzustellen, dass, obwohl seine
Generation nicht an der Front war, trotzdem weill, was Krieg ist und
von der Erkenntnis dessen Sinnlosigkeit ebenso erschiittert wurde wie
die Generation der Kriegsteilnehmer. Die Vater-Sohn-Beziehung steht
im Roman symbolisch fiir Erfahrungen der jingeren und dlteren Gene-
ration. Der Vater, von dem sich der Protagonist immer stiarker entfrem-
det, wird zum Reprisentanten der Masse der Ménner, die an der Front
kampft, ,die frither einmal unsere Viter waren, jetzt aber, seit Jahren
von uns entfernt, fremd vor uns standen, bedngstigend, grof3, iiberméch-
tig, mit schweren Schatten, erdriickend wie ein Denkmal® [Ibid.: 291].
Bei Glaeser fehlt aber der Vater-Sohn-Konflikt, der den literarischen Ju-
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genddiskurs seit der Jahrhundertwende bestimmte, und sich in anderen
Adoleszenzromanen der Weimarer Republik fortsetzte.

Der Vater-Sohn-Konflikt der Nachkriegsliteratur ist bedingt durch
die schwere Krise, in die der Krieg die deutschen Familien versetzt. Die
Kriegserfahrungen der Minner haben sie psychologisch traumatisiert
und innerlich von den Familienangehorigen entfernt. Die Frauen mus-
sten wihrend des Krieges arbeiten, und so waren die Kinder oft sich
selbst tiberlassen. Im Buch Furcht vor der Freiheit schreibt Erich Fromm,
dass nach dem Krieg ,die Autoritit des Vaters und die alte biirgerliche
Moral® eine schwere Erschiitterung erlebten: ,,Der Zerfall der alten ge-
sellschaftlichen Autoritdtssymbole wie Monarchie und Staat beeinflus-
ste auch die Rolle der individuellen Autorititen, namlich der Eltern®
[Fromm 1983: 187].

Der Vater-Sohn-Konflikt spielt eine wichtige Rolle im autobiographi-
schen Roman von Noth Die Mietskaserne. Der Stiefvater des Haupthel-
den Albert Krause, Heinz Krause ist Kriegsheimkehrer, der verzweifelte
Versuche unternimmt, sich vom endgiiltigen sozialen Abstieg zu retten.
Der ehemalige Musiker ist nach dem Krieg gezwungen, sein Brot durch
Gelegenheitsarbeiten zu verdienen. In seiner Familie will Krause Auto-
ritdt ausiiben, innerlich ist er aber ,so kaputt® [Noth 1982: 110], dass
sich dieser Wunsch vor allem in Aggressionsausbriichen duflert. Er ver-
sucht aulerdem, vor der schrecklichen Gegenwart zu flichen und ver-
tille dabei der Alkohol-, Drogen- und Spielsucht. Sein Stiefsohn Albert
ist ein begabter Junge, der wegen guter Leistungen aufs Gymnasium
kommt und mit dessen Zukunft die Familie groBe Hoffnungen verbin-
det. Albert hasst die Welt der Mietskaserne und setzt dabei seine Familie
mit ihr gleich.

Das Bild eines schwachen, wenn auch gewalttitigen Vaters, wird in
mehreren Romanen der Weimarer Zeit dargestellt. Der Vater-Sohn-Kon-
flikt unterscheidet sich diesbeziiglich von den Modellen, die die Literatur
der Jahrhundertwende und der Expressionismus liefern. In den Werken
von Hermann Hesse oder Franz Kafka reprasentiert der Vater eine Au-
toritit, gegen die der Sohn protestiert. Dieser Protest kann verschiedene
Formen annehmen — von Selbstmord und Flucht in die Krankheit bis
hin zum expressionistischen ,Aufstand® der S6hne gegen die Viter. Die
Viter in den Romanen der Weimarer Republik erscheinen zu schwach,
um eine gesellschaftliche oder geistige Ordnung zu symbolisieren, ge-
gen die sich der Jugendliche auf dem Weg zur Emanzipation behaupten
muss. Dadurch dndert sich auch das Emanzipationsmodell der Jugend-
lichen: Es ist nicht die Macht der eigenen Familie, sondern die Zeitum-
stinde, gegen die er protestiert. Die Viter sind Opfer der Zeitumstinde,
ebenso wie die Sohne. In seiner oben erwdhnten Dissertation schreibt
Noth, dass in der Literatur der 1920er — 30er Jahre die Entwicklung
junger Menschen ,aullerhalb eines iiblichen Erziehungsrahmens“ [Noth
2001: 42] passiert:



78 O. A. Dronova

Der junge Mensch der Nachkriegszeit brauchte kaum gegen eine an her-
kommenden Erziehungseinsichten orientierte Tendenz der ,Bewahrung’
zu protestieren, in der entscheidenden Zeit seines Entwicklungsganges
war meist niemand da, der eine solche hitte verwirklichen konnen — die
Berufenen oder ,Unberufenen’ fehlten: Viter und Lehrer lagen in den
Schiitzengriben, die Miitter ersetzten vielfach die abwesenden Minner
in deren Berufen. Die Diskussion grundsitzlicher Erziehungsprobleme
tritt zurtick; die Vereinsamung des jungen Menschen wird unter dem
Druck der duBeren Bedingungen nicht mehr um der rein psychologi-
schen Hintergriinde willen erheblich und bezeichnend, sondern wichtig
wegen ihrer Verschirfung durch Ursachen auBlerhalb der personlichen,
innerhalb der gesellschaftlichen Spharen [Noth 2001: 42].

Im Roman Die Mietskaserne ist der Reifungsprozess von Albert weni-
ger von individuellen als von kollektiven, zeitbedingten Erziehungsfak-
toren bestimmt. Der erwachsene Albert kann die Aggression seines Stief-
vaters stoppen, als er in einem Streit den Stuhl vom Boden hochhebt
und ihn bedroht. Das versetzt Heinz Krause in hysterisches Schluchzen,
was als Zeichen seiner schwindenden Autoritit in der eigenen Familie
aufgefasst werden kann. Statt einer Verscharfung des Konflikts, vermin-
dert sich die Feindseeligkeit zwischen Vater und Sohn nach diesem Aus-
bruch, vor allem weil Krause imstande ist, das Erwachsensein des Sohnes
zu akzeptieren.

Der Vater-Sohn-Konflikt in der Familie von Alberts Freund, Walter
Brahm, verlduft eher nach dem expressionistischen Muster. Der Name
Walter erinnert an den Namen des Protagonisten in Arnolt Bronnens
Vatermord. In der Familie Brahm geht es wie oft bei den Expressionisten
um die Bildungsanspriiche des Vaters, der die Erfolge des Sohnes in der
Schule aufmerksam kontrolliert und ihn zum Lernen zwingt. Die Fami-
lie brachte grofle Opfer, um dem Sohn eine bessere Ausbildung zu er-
moglichen. Sein Studium war fiir die Eltern die einzige Hoffnung auf
eine bessere Zukunft. Als Walter versagt, dullert sich der Vater mit den
Worten, er hitte besser keinen Sohn und erschieft sich. Symptomatisch
ist, dass nicht der Hauptheld, sondern eine Figur zweiten Ranges die Tat
ausfiithrt. Walter, der sich im Zustand einer diisteren Todestriaumerei be-
findet, schldgt Albert vor, gemeinsam aus dem Leben zu scheiden, was bei
Albert jedoch auf heftigen inneren Widerstand stoBt.

Der Roman von Noth eroffnet Albert eine erfreuliche Perspektive: Er
verldsst seine Familie und die gehasste Welt der Mietskaserne, um zu stu-
dieren. Im Roman von Georg Fink (eigentlicher Name Kurt Miinzer)
Mich hungert (1932), der in einem dhnlichen Milieu spielt, ist das Ergebnis
der Entwicklung des Protagonisten nicht so optimistisch. Auch hier han-
delt es sich um einen begabten jungen Mann aus einer degradierenden
Familie. Theodor Konigs Vater ist Trinker und Kleinkrimineller, der der
Familie das letzte Geld wegnimmt, ein ,,Halbtier” [Fink 1932: 48] in den
Augen seines Sohnes. Er ldsst seinen Sohn mit einem Hut und dem wie-
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derholten Ausruf ,Mich hungert® fiir sich betteln gehen, um das einge-
nommene Geld im Anschluss sofort zu vertrinken. Hunger ist in diesem
Roman ein Leitmotiv und die allumfassende Metapher fiir Sehnsucht:
Theodor hungert nicht nur nach Brot, sondern auch nach einem Ideal,
nach Liebe, Reinheit und Selbstverwirklichung, die er in seinem Leben
entbehrt. Der Vater fillt im Krieg. Aber die Rolle des Bettlers, in die er
seinen Sohn hineingedringt hat, kann er nicht wieder loswerden. Trotz
aller Unterstiitzung, die ihm eine reiche Familie erweist und trotz seiner
schauspielerischen Begabung ist es fiir ihn unméglich, der Armut zu ent-
kommen, die offensichtlich eine Art Naturgesetz fiir ihn darstellt. Zeit sei-
nes Lebens gelingt es ihm nicht, seine eigene Stirke zu erfahren, sondern
lediglich seine Nichtigkeit. Die Erfahrung einer ungliicklichen Liebe ist
dabei entscheidend. In einer Episode spiegelt er sich in einem Schaufen-
ster und versteht: ,,Auf einmal war ich ein Ich und was fiir ein Groteskes*
[Fink 1932: 359].

Trotz der in diesen drei Romanen unterschiedlich gelagerten Akzente
in der Darstellung der jungen Menschen, zeigen die Autoren, wie stark
das Schicksal der jungen Generation vom Krieg und seinen Folgen er-
schiittert ist. In ihrem Reifungsprozess spielt die Ambivalenz des indi-
viduellen und kollektiven eine grofe Rolle. Der Krieg lésst sie sich als
Teil eines kollektiven Schicksals verstehen und an der eigenen Faihigkeit,
sich diesem Schicksal in Gestalt des Krieges oder der Armut zu entzie-
hen, zweifeln. Im Vergleich zur Literatur der Jahrhundertwende dndert
sich das Vater-Sohn-Verhiltnis, vor allem weil die Zeitumstinde die Au-
toritit der Viter erschiittern. Im Adoleszenzroman der Weimarer Re-
publik handelt es sich um die Loslosung der Jugendlichen aus einem
bestimmten sozialen, familiiren oder kulturellen Kreis. Eine klare Zu-
kunftsperspektive wird ihnen jedoch nicht erdffnet, da die Welt, in die
sie hineinwachsen, chaotisch ist und wenige Moglichkeiten bietet, sich zu
integrieren.
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DIE ,,DEUTSCHE SLAVOPHILIE“ UND DER KRIEG.
DOSTOEVSKI]J IN THOMAS MANNS
»BETRACHTUNGEN EINES UNPOLITISCHEN*

Sich zum Grollen Krieg von 1914 o6ffentlich zu positionieren, fiihlte
sich auch Thomas Mann gleich zu Kriegsbeginn aufgerufen. Doch dau-
erte es eineinhalb Jahre, bis er seine Haltung zum Krieg argumentativ
ausgebaut und einen kulturphilosophischen Standpunkt entwickelt hat-
te, der ihm Sicherheit in der Argumentation verlieh. Erst seit dem Friih-
jahr 1916 vermochte er Texte zu produzieren, die ein gemeinsames argu-
mentatives Fundament aufwiesen, so dass er sie in die dann entstehende
Sammlung Betrachtungen eines Unpolitischen aufnehmen konnte.

Zu gewaltig erschienen ihm die Anforderungen, dieser fundamenta-
len Umwilzung aller Lebensbereiche gedanklich und sprachlich gerecht
zu werden. Gegeniiber der Urgewalt des Krieges erschien ihm alles Bis-
herige nicht mehr angemessen, nicht die Sprache seiner fritheren Essays,
nicht die bislang ausgearbeitete kulturphilosophische Position und auch
nicht die Selbstreflexion seines Kiinstlertums. Zwischen August 1914 und
April 1916 muss also stattgefunden haben, was Thomas Mann spiter in
der ,Vorrede“ zu den Betrachtungen als die ,Revision aller Grundlagen®
[Mann 2009, I: 15] seines Kiinstlertums beschrieb, als eine Neuorientie-
rung, die ihn eigentlich erst in die Lage versetzte, seinen , Gedanken-
dienst mit der Waffe® [Ibid.: 11], wie er die Betrachtungen eines Unpoliti-
schen verstand, anzutreten.

Diese Neubestimmung seines Denkens vollzieht Thomas Mann im Kon-
text des Ersten Weltkriegs ganz wesentlich in der Auseinandersetzung mit
Dostoevskij, aus der heraus er eine Haltung einnimmt, fiir die er den Be-
grift der ,deutschen Slavophilie prigt. Um diesen Begriff gruppiert sich
auch eine groBere Studie, an der ich arbeite und aus der ich hier einige
Uberlegungen anhand des Beitrags ,Der Protest”, der seine Betrachtungen
eines Unpolitischen programmatisch erdffnet, vorstellen mochte.

I.

Die Betrachtungen eines Unpolitischen werden Thomas Mann ab dem
Spatherbst 1915 ganz und gar mit Beschlag belegen. Sie haben also ein
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publizistisches Vorspiel schon wihrend des ersten Kriegsjahres, in dem
Mann um einen neuen Standpunkt ringt, ihn aber nur zu einem Teil ent-
wickeln kann, bis er dann im Winter 1915/16 eine Auswahl aus Dostoevs-
kijs Tagebuch eines Schrifistellers liest.

Gleich zu Beginn des Krieges sucht sich Thomas Mann seine geistigen
Watften zurechtzulegen. Der Aufsatz ,,Gedanken zum Kriege®, entstanden
im Herbst 1914 und im November gedruckt, beginnt mit Definitionen
der Begriffe ,Kultur® und ,Zivilisation‘:

Kultur ist Geschlossenheit, Stil, Form, Haltung, Geschmack, ist irgendwie
gewisse geistige Organisation der Welt <...>.

Zivilisation aber ist Vernunft, Aufklirung, Sanftigung, Sittigung, Skepti-
sierung, Auflosung, — Geist [Mann 2009, I: 27].

Goethe als Genie und Kiinstler verkorpert fiir ihn die Kultur, Voltaire
als Mann des franzosischen Esprit die Zivilisation, und damit werden die
Schlagworte auch gleich kartographiert: Fiir Zivilisation stehen die West-
michte, Frankreich und England, ein; Kultur hat ihre natiirliche Heim-
statte in Deutschland.

Aus dieser Opposition zieht er nun alles aus: Sein Bekenntnis, dass
Literatur ,,unpolitischen Wesens® [Mann 2009, I: 19] sei, die innere Ver-
bindung von Kunst und Krieg, die Herabsetzung der Friedenszeit als zi-
vilisatorische Dekadenz, schlieBlich die Feier des Krieges als ,,Reinigung,
Befreiung® und ,,ungeheure Hoffnung® [Ibid.: 32].

Mit der Grundopposition von ,Kultur® versus ,Zivilisation‘ unternimmt
Thomas Mann einen grof3en Wurf, der eine neue Sicht der Dinge, einen
neuen Diskurs tiber die Einschitzung der europdischen Voélker und ihr
Verhiltnis zueinander stiften soll. Denn die von Mann behauptete Opposi-
tion der Begriffe ,Kultur‘ und ,Zivilisation‘ war damals in der européaischen
Begriffsgeschichte weitgehend neu. Bis dahin war ,Zivilisation® (civilizati-
on, civilisation) das englische und franzosische, ,Kultur* das deutsche Wort
fiir ein und denselben Begriffsinhalt gewesen, und dieser reprisentierte
das Uberlegenheitsgefiihl der europidischen Linder gegeniiber anderen,
also im AuBen-, nicht im Binnenverhiltnis (vgl. [Fisch 1997: 679—774]).
Indem er die Opposition zur Beschreibung des Binnenverhiltnisses eu-
ropdischer Staaten nutzt, iiberschreibt Thomas Mann die sicher auch ihm
bekannte Begriffsgeschichte apodiktisch — und zeigt damit zugleich auf
performativer Ebene, was er inhaltlich behauptet, dass namlich der Krieg
dem Denken Befreiung, Entgrenzung und neue Freiheit gewéhre.

Die so grundierte Opposition von ,Kultur® und ,Zivilisation® bleibt aber
zunachst flichig auf synchroner Ebene stehen. Gesucht war im diachronen
Schnitt eine Geschichtsidee, mit der die Opposition historisch zu vertiefen
und damit erst zu legitimieren, ja zu nobilitieren wire. Darum bemiiht sich
Thomas Mann bereits in ,,Gedanken zum Kriege® vom November 1914
und findet sie zundchst in der Gestalt Friedrichs des Groflen:
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Und Deutschland ist heute Friedrich der GroBe. Es ist sein Kampf, den
wir zu Ende fuhren, den wir noch einmal zu fithren haben. Die Koalition
hat sich ein wenig verdndert, aber es ist sein Europa, das im Hal} ver-
biindete Europa, das uns nicht dulden, das ihn, den Kénig, noch immer
nicht dulden will <...> [Mann 2002, I: 33 f.].

Die Simplizitit dieses Arguments taugt als historisch begriindende
Idee fiir den Gegensatz von westlicher ,Zivilisation‘ und deutscher ,Kul-
tur’ nur sehr bedingt; doch vorlaufig verfiigt Thomas Mann noch tiber
kein anderes. Sein Essay Friedrich und die Grofe Koalition von 1915 leistet
namlich keineswegs, was an dieser Stelle als Desiderat offengeblieben war,
und auch die ,Gedanken zum Kriege®, vorgelegt in der Frankfurter Zei-
tung vom 1. August 1915, vermogen nicht die deutende Grundopposition
historisch zu begriinden.

Im Winter 1915/16 las Thomas Mann dann die Politischen Schriften
Dostoevskijs, wie sie in der bei Piper erschienenen Ausgabe Arthur Moel-
ler van den Brucks seit 1907 vorlagen. Sie stellten die erste gréfere Aus-
wahlibersetzung aus Dostoevskijs Tagebuch eines Schriftstellers dar, dessen
vollstindigen Text Alexander Eliasberg erst 1921—23 herausgab (vgl.
[Dostoevskij 1921—23]). Parallel zu dieser Lektiire vollzieht sich Ent-
scheidendes. Ab September 1915 gibt Thomas Mann die Arbeit am Zau-
berberg vorlaufig auf (vgl. [Mann 2009, II: 39]). Gleichzeitig entsteht die
Idee eines groBeren Werks tiber den Krieg; im April 1916 ist der erste
Beitrag dazu, ,Der Protest”, abgeschlossen und im Juni nennt Mann be-
reits den Titel Betrachtungen eines Unpolitischen.

II.

Die Bedeutung Dostoevskijs fiir diesen radikalen Umbruch seiner Ar-
beit, der die nichsten drei Jahre bestimmen sollte, ist kaum zu tiberschit-
zen. In der Auseinandersetzung mit dem Russen findet er nicht nur den
Titel; bei der Lektiire Dostoevskijs geht ihm auch auf, wie er nunmehr
tiber den Krieg sprechen will, aus welcher geistigen Grundhaltung her-
aus und in welchem Diskurs.

Mit dem einleitenden Aufsatz ,Der Protest” legt Thomas Mann Zeug-
nis ab, Zeugnis von der Intensitit seiner Dostoevskij-Lektiire. Zugleich
initiiert er damit seine eigene, fiir die Betrachtungen als bemerkenswert
empfundene Technik des Umgangs mit fremden Texten: ,,Das Zitieren
wurde als eine Kunst empfunden® [Mann 2009, I: 13], heifit es dazu in
der ,Vorrede“'. Diese indirekte Rezeptionsanweisung sollte der Leser
sehr ernst nehmen, denn in der Tat scheint mindestens so wichtig wie die
Frage, was er zitiert, diejenige, wie er zitiert.

! Zum Einfluss, den ein anderer Russe, nimlich der fiir die deutsche
Dostoevskij-Ausgabe bei Piper offiziell mit verantwortlich zeichnende Dmitrij
Merezkovskij, auf diese Auffassung hatte, vgl. [Cottone 2014].
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»Der Protest” bezieht sich auf Dostoevskijs Aufsatz ,,Deutschland, das
protestierende Reich® von 1877, der in der deutschen Ausgabe der Po-
litischen Schriften die Rubrik ,Die deutsche Weltfrage und Anderes” er-
offnet. Auf eine kurze Einleitung folgt die wortliche oder sehr textnah
paraphrasierende Wiedergabe von Dostoevskijs Gedanken, die exakt die
erste Hilfte des Aufsatzes ausmacht; dann folgen — auch optisch abge-
setzt durch ein Spatium — Thomas Manns eigene Ausfithrungen. Der
Form nach also eine typische Quellenexegese — doch eine solche will
Thomas Mann keinesfalls leisten. Eher schon erinnert seine Zitiertechnik
an die Struktur von Evangelium und Predigt, wobei das Spatium die Ak-
klamationsformel ersetzte. Der Vergleich ist nicht ganz von der Hand zu
weisen, aber Thomas Mann bedient sich einer anderen Metaphorik: Es
geht ihm um das Verhiltnis von , Eideshelfern® und Schwur, von der ,An-
rufung’ von ,, Autorititen” [Mann 2009, I: 13] und der Akklamation, der
Beschworung dieser Autoritit. — Doch all das vollzieht sich bei Thomas
Mann subtil und irritierend.

III.

Ganz sicher irritierend fillt die kurze Einleitung aus, in der er
Dostoevskij als Mitkdmpfer im Geiste vor allem als Stilisten, als Praktiker
eines ganz eigenen Diskurses tiber Weltfragen vorstellt:

In seiner krankhatft leichten, unheimlich genialen Art, die immer ein we-
nig an das verkommene Schwatzen gewisser religioser Personnagen in
seinen Romanen erinnert, spricht Dostojewskij — 1877 — tiber die deut-
sche Weltfrage, tber ,Deutschland, das protestierende Reich® [Mann
2009, I: 46].

Eine solche Zitateinfithrung formuliert Thomas Mann hiufig fur
wichtige Quellen in den Betrachtungen, aber inhaltlich muss diese doch
erstaunen: ,krankhaft leicht’, ,unheimlich genial, ,verkommenes Schwat-
zen’ — solche Formulierungen scheinen auf den ersten Blick wenig ge-
eignet, die Autoritit der nun zitierten Quelle zu beglaubigen, und doch
mutet Thomas Mann diese Formulierungen dem Leser zu. Gleichzeitig
soll die Autoritit der Quelle gewiss bestdtigt werden, denn Dostoevskijs
Aufsatz tiber Deutschland bildet den zentralen Bezugstext auch fiir die
nachsten beiden Beitrdge zu den Betrachtungen, fiir ,Das unliterarische
Land® und ,,Der Zivilisationsliterat®.

Eine Lekture, die die Dostoevskij zugewiesenen Attribute nur pejora-
tiv aufnihme, kann also nicht intendiert sein. Was aber dann? Diese Irri-
tation der Lesererwartung gibt der Text seinem Rezipienten gezielt mit
auf den Weg der weiteren Lektiire, und Thomas Mann wird, nachdem er
Dostoevskij ausfiihrlich wiedergegeben hat, in der zweiten Hilfte seines
Beitrags darauf zuriickkommen. Ja, dieser Punkt, so werden wir sehen,
bildet den Kern seiner eigenen Argumentation, die er seinem Dostoevs-
kij-Referat anschlief3t.
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Inhaltlich zitiert und referiert Thomas Mann Dostoevskijs bereits ti-
telgebende These, dass namlich Deutschland in der europiischen Ge-
schichte eine Mission zufalle. Seit mehr als zweitausend Jahren verfolge
es bereits die Aufgabe, Protest einzulegen, Protest gegen alles, was die
Idee des alten Roms ausgemacht habe, wie gegen alles, was dessen Erbe
in der Geschichte darstelle.

Doch stellen wir die Frage, was Thomas Mann zitiert noch einen Mo-
ment zuriick und widmen uns dem Aspekt, wie er zitiert. Wiederum irri-
tierend nimmt sich ndmlich aus, dass Mann diesen Kerngedanken in sei-
nen eigenen Ausfithrungen im zweiten Teil gar nicht weiter bearbeitet. Er
zergliedert ihn nicht, erlautert ihn nicht, kommentiert ihn nicht — kurz,
um Exegese des Gedanken ist es ihm nicht zu tun. Der positiv adaptierte
Gedankeninhalt bleibt fiir ihn unantastbar: Seine Autoritit soll bestitigt,
nicht aber sein Inhalt erldutert oder bewiesen werden.

Wie tiber den groBlen Krieg von 1914 sprechen? — so lautet Thomas
Manns Ausgangsinteresse. Bei Dostoevskij findet er eine interessante Pa-
rallele. Bereits den Russen hatte ndmlich die Frage bewegt, wie man tiber
eine ,Weltfrage® sprechen konne, bei ihm eben tiber die ,, deutsche Welt-
frage® [Dostoevskij 1907: 65], bei Thomas Mann spiter ganz analog tiber
das ,Donnern einer Weltwende® [Mann 2009, I: 17]. Dazu Dostoevskij:

Ich bin tiberzeugt, dal viele Leser tiber das, was ich soeben geschrie-
ben, mit den Achseln zucken und lachen werden: ,Wie kann man nur
im neunzehnten Jahrhundert, im Jahrhundert der freien Ideen und der
Wissenschaft, noch iiber Katholizismus und Protestantismus reden und
streiten, ganz so, als ob wir noch im Mittelalter wiaren! <...>* [Dostoevs-
kij 1907: 65 £.].

In einer rhetorischen Praeoccupatio von moglichen Einwinden ver-
teidigt Dostoevskij also das vermeintlich UnzeitgeméiBe, scheinbar Leicht-
fertige seiner Betrachtungen. Er stellt kurz klar, ,,Protestantentum® mei-
ne nicht religionsgeschichtlich den deutschen ,,Protestantismus®, und die
salt-romische[] Idee” [Dostoevskij 1907: 66] nicht den romischen Katho-
lizismus im engeren Sinne. Sein Diskurs ist ein anderer, aber der wird
nicht exakt definiert:

Ich nehme nur die Grundidee, die schon vor zweitausend Jahren geboren
wurde und seit der Zeit nicht gestorben ist, obgleich sie sich fortwahrend in
verschiedenen Formeln verkorpert hat. Und heute ist es die Erbin Roms,
die ganze westeuropdische Welt, die sich in den Geburtswehen einer neu-
en Umgestaltung dieser tibererbten alten Idee windet und quilt. Das ist
fiir denjenigen, der zu sehen versteht, schon dermafien augenscheinlich,
dabB es fiir ihn weiter keiner Erklirungen bedarf [Dostoevskij 1907: 66].

Ein merkwiirdiges Evidenzkriterium. Dostoevskij konstatiert, er rede
unzeitgemal, anders als im etablierten Diskurs tiber (Welt-)Politik, also in
gewissem Sinne ,unpolitisch’, aber er kennzeichnet seinen Diskurs in kei-
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ner Weise. Mehr noch, er hilt solche Erklarungen schlicht fiir tiberfliissig.
Im Tagebuch eines Schrifistellers zeigt, demonstriert, praktiziert Dostoevskij
einen bestimmten Stil der Rede tiber die groBen Angelegenheiten der
Welt, der Ein- und Zustimmung ,de[s]jenigen, der zu sehen versteht®,
einfordert; sein Stil setzt bereits eine kommunikative oder geistige Ge-
meinschaft zwischen Autor und Leser voraus, ohne dass Dostoevskij es
fiir notig befinde, das Gemeinschaftsstiftende zu erldutern.

Gerade dieser Aspekt scheint Thomas Mann besonders interessiert zu
haben. Auch er muss im ersten Eroffnungsbeitrag seiner Betrachtungen ei-
nes Unpolitischen zeigen, wie er iiber den Krieg zu sprechen gedenkt, aus
welcher geistigen Position und welchem intellektuellen Habitus heraus er
seine ,,Betrachtungen® anzustellen gesonnen ist.

Exakt mit diesem Problem eréffnen auch seine Gedanken im zweiten
Teil des einleitenden Beitrags , Der Protest”. In michtiger rhetorischer
Geste hebt er an:

Wer sich der geistigen Anschauung grofler Erschiitterungen, zermal-
mender Katastrophen hingibt, lduft immer Gefahr, in den Verdacht zu
geraten, die Eitelkeit stachle ihn, an einem Erdbeben [wie Voltaire] sei-
nen Witz zu erproben. Unter groBen und schrecklichen Umstdnden er-
scheint der Geist sehr leicht als Frivolitiat. Dennoch ist ohne Geist kein
Ding zu erkennen, das kleinste nicht, geschweige die grolen Geschicht-
sphinomene [Mann 2009, I: 49].

Witz', hier als franzosischer Esprit, und ,Frivolitit’ — mit diesen mog-
lichen Vorwiirfen gegen Thomas Manns eigenes Unternehmen (wieder
eine Praeoccupatio) sind wir recht nah bei dem, was eingangs Dostoevskijs
journalistischen Texten zugewiesen wurde. Wenn in Betrachtungen iber
Tages-, Welt- oder Kriegspolitik der Standpunkt des ,,Geistes” zu Geltung
gebracht werden soll, muss offenbar etwas riskiert werden, muss unzeitge-
mil und vom Standpunkt eines ,,Unpolitischen® aus gesprochen werden,
eben anders als in den etablierten Formen der Berichterstattung im Feuil-
leton, auch wenn der Preis dafiir in der Hinnahme des Vorwurfs liegen
mag, man betreibe ,,verkommene[s] Schwatzen“ auf elaboriertem Niveau.
Was Thomas Mann in den Betrachtungen eines Unpolitischen zu unterneh-
men gedenkt, stellt eine Form des ,geistigen’ Essayismus dar, die einer-
seits auf Nietzsches Unzeitgemdifie Betrachtungen, andererseits auf Dostoevs-
kijs Tagebuch eines Schrifistellers verweist: ,seine [Dostoevskijs] politischen
Schriften sind Betrachtungen eines Unpolitischen® [Mann 2009, I: 564].

Deshalb kann er sich auch von Teilen der inhaltlichen Argumentation
bei Dostoevskij unbekiimmert distanzieren, ohne seine Quelle zu des-
avouieren. Dass dessen ,Deutung Freiheiten, Einseitigkeiten, ja Fehler®
[Ibid.: 50] enthalte, indert nichts an dem Befund:

Dostojewskijs Anschauung der europiischen Geschichte oder vielmehr
der eigentiimlich widerstrebenden Rolle Deutschlands in ihr ist nicht we-
niger wahr, weil sie geistreich ist. [Mann 2009, I: 50]
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Dabei kommt es Thomas Mann weniger auf den genauen Inhalt, gar
die Analyse deutscher Geschichte im Detail an als vielmehr auf den Stand-
punkt, von dem aus er rede, wie auf die Form, in der er rede. ,[TJief und
wahr* bleibe Dostoevskijs ,,Apercu” [Mann 2009, I: 51], auch wenn sich sei-
ne ,Wahrheitsintensitit“ in unterschiedlichen historischen Phasen durch-
aus schwankend ausnehme. In der gegenwirtigen Zeit aber, der Zeit des
Krieges, in dem Deutschland seine ,,Aufgabe® erfiille, entfalte Dostoevs-
kijs Art zu denken, zu reden und zu schreiben — mit all ihrer Leichtigkeit,
Genialitit und Schwatzhaftigkeit — ihre ,stirkste Wahrheitskraft” [Ibid.:
51]. Sie sei, so pocht Thomas Mann ebenso unbekiimmert auf Evidenz wie
Dostoevskij, ,einleuchtend fiir jedermann® [Ibid.].

Uber Dostoevskijs Begriff des ,,Protestantentums* stiftet Thomas Mann
auch jene Gesinnungsgemeinschaft, die das fiir die Betrachtungen inten-
dierte Leserpublikum ausmacht und begrenzt. Wo immer es eine Ver-
stindigung im Sinne des ,,Geistes” gebe — sei diese vordergriindig auch
noch so kontrovers — basiere sie auf der ,instinktive[n], eingeborene[n],
oft erst nachtriglich reflektierte[n] Parteinahme fiir eben jenes Protes-
tantentum® [Ibid.: 52]; gegeniiber allen anderen herrsche nur ,gleich-
giiltige Fremdheit“ [Ibid.].

Damit rtickt Dostoevskij mit seiner zentralen These des deutschen
Protestantentums® in die Funktion des Stifters einer kommunikativen
Gemeinschaft ein, innerhalb derer die innere Kommunikation der Be-
trachtungen eines Unpolitischen stattfinden soll. Das ist bemerkenswert ge-
nug. Am 1. August 1914 hatte Deutschland Russland den Krieg erklart;
Mitte April 1916 schloss Thomas Mann die Arbeit an ,,Der Protest” ab.

IV.

Die etablierte Sprache der Berichterstattung itiber den Krieg, den
dort gepflegten Diskurs, kennzeichnet Thomas Mann mit der Chiffre des
»Feuilleton[s]“ [Mann 2009, I: 49]. In dieser Sprache will er nicht spre-
chen. Er tritt vielmehr in einen Dialog des ,,Geistes” ein, der eine vollig
andere Ebene, ein anderes Niveau der Argumentation darstellt. ,Gesin-
nungen’ [Ibid.: 52] konnen innerhalb dieses Dialogs diametral entgegen-
gesetzt sein; es konne , Feindschaft® herrschen und ,,HaB" [Ibid.] wach-
sen. Doch das ,Meinen‘ wird immer fern abstehen von der Banalitit des
Faktischen und der Trivialitit des Politischen wie im Feuilleton: ,Alle,
sage ich, Freund und Feind, waren und sind einer Meinung, wenn auch
nicht eines Sinnes“ [Ibid.: 51]. Die Gegenseite des Feuilleton-Diskurses
weiter auszufithren, wird er im zweiten und vor allem dritten Beitrag
zu den Betrachtungen unter dem Schlagwort ,Zivilisationsliteratur® un-
ternehmen; hier aber markiert er die eigene Diskursebene, das Streit-
gesprach der dem ,,Geist” Verpflichteten, und das stiftet vor allem erst
Gemeinschaft: ,Zuletzt”, so hilt er seinem Gesinnungsgegner Roman
Rolland vor, ,handelt es sich um einen europaischen Bruderzwist” [1bid.:
52]. Und in einem Akt der rhetorischen Selbstnobilitierung belegt er die-
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sen Diskurs mit dem Attribut des ,,Humane[n]* im Unterschied zum Ge-
rede tiber das ,,Humanitire“ [Mann 2009, I: 49].

Damit wird der Kriegsschauplatz auf publizistischer Ebene verdop-
pelt®. So verfiahrt er auch in der Sphire seines Russlandbildes. Das eigent-
liche, das wahre, weil eben geistige Russland, fiir das Dostoevskij steht,
wird strikt geschieden von jenem realpolitisch agierenden Russischen
Reich, das in der Entente steht. Das geistige Russland, das Dostoevskij
repriasentiere, darf Gesinnungsfiithrerschaft im ,europiischen Bruder-
zwist® — zumindest, wenn man es so aus- und zurechtlegt, wie Thomas
Mann es tut, — beanspruchen; das realpolitische aber kampfe in falscher
Frontstellung gegen das Deutsche Reich. Apodiktisch erkldrt er, ,,dal
dies gefihrlich ungefiige Ruflland im gegenwirtigen Kriege lediglich
das Werkzeug des Westens ist; dal es geistig heute lediglich in Betracht
kommt, insofern es westlich liberalisiert” [Ibid.: 53].

V.

Was zitiert Thomas Mann nun inhaltlich? Seit Arminius habe
Deutschland gegen die romische Idee protestiert, die Idee einer
~Allerweltsmonarchie“® [Ibid.: 46]. Das gelte fir die Idee des Imperium
Romanum wie fiir deren Anverwandlung in Form der papstlichen Uni-
versalmonarchie wie fiir deren Sékularisation in Form der Franzosischen
Revolution und schlieBlich auch fiir die politische Formel des Sozialis-
mus. Die Formel der , Allerweltsmonarchie® sei zwar gefallen, ,,aber nicht
die Idee; denn die Idee sei die Idee der europdischen Menschheit, aus
ihr habe sich deren Zivilisation gebildet, fiir sie allein lebe sie tiberhaupt®
[Tbid.].

Das Wort ,Kultur kommt in diesem Zusammenhang nie vor; ,Zivilisa-
tion‘ nur einmal an der eben zitierten Stelle. Von einer Opposition beider
Begriffe findet sich tiberhaupt keine Spur. Und dennoch soll Dostoevskijs
Argumentation die bislang fehlende historische Herleitung und Legiti-
mation der Opposition von ,Zivilisation® und ,Kultur’ begriinden, wie die
Begriffsverwendung von ,Zivilisation® im zweiten Teil des Aufsatzes mit
Thomas Manns eigenen Ausfithrungen zeigt.

Doch vielleicht liegt es an den zitierten Stellen aus Dostoevskij, viel-
leicht gibt es an anderen Stellen aus dem Tagebuch eines Schrifistellers Be-
lege, die Thomas Manns Inanspruchnahme Dostoevskijs fiir den Gegen-
satz von ,Zivilisation® und ,Kultur* philologisch rechtfertigte? Auch dazu
gibt es keinen rettenden Befund, im Gegenteil! Dostoevskij verwendet
,Zivilisation® stets fur beides, fiir die ,westlich-katholische® und die ,,deut-

2 Zur Gedankenfigur der Verdoppelung in den Betrachtungen vgl. grundle-
gend [Kurzke 1991].

3 Das Wort ,,Allerweltsmonarchie® mit seinen abwertenden Aspekten findet
Thomas Mann in der deutschen Ausgabe der Politischen Schriften [Dostoevskij
1907: 66] so vor. Bei Dostoevskij selbst [Dostoevskij 1983: 151] nimmt sich die
Stelle neutraler aus: ,,v forme vsemirnoj monarchii“, ,,in der Form einer weltum-
spannenden Monarchie®.
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sche Zivilisation® und bezeichnet den deutsch-franzésischen Krieg als
~Zusammenstof} zweier europdischen Zivilisationen® [Dostoevskij 1921—
23, 1: 390 f.]. Allein die semantische Unterscheidung der beiden Begriffe
Jkul’tura® und ,civilizacija‘ lasst sich bis 1880/82 nicht belegen (vgl. [Dal’
1880—82, II: 221; IV: 591], und auch dann stehen die Begriffe nicht in
Opposition. Das hitte auch keine Tradition im russischen Denken. Ka-
ramzin [1818—29] arbeitete bekanntlich mit einem dreipoligen Schema,
das Russland als Land des Nordens zwischen West und Ost kartogra-
phiert. Caadaev [Tschaadajew 1921] kritisiert Russland in seinem ersten
Philosophischen Brief ganz aus der Logik des franzosischen Zivilisationsbe-
griffs, der bei ihm auf die kulturbildende Kraft des Katholizismus abhebt.
In den 1830er Jahren verdndert Kireevskij [1832] diese Wertungsper-
spektive gdnzlich, aber auch bei ihm wird dem westeuropdischen und
dem nunmehr emphatisch als kulturbildend gefeierten orthodoxen
Christentum kein Gegensatz von ,Zivilisation® und ,Kultur‘ unterlegt. Da-
nilevskij [1871] 16st den eurozentristischen Anspruch auf eine Weltkultur
durch die Lehre von kulturhistorischen Typen ab, was ebenfalls einer an-
deren Logik folgt (vgl. [Stadtke 1995]).

Gerade deshalb ist der Inhalt des von Dostoevskij positiv Adaptierten
fiur Thomas Mann auch in einem zweiten Sinne unantastbar. Er vertriige
namlich keine Exegese. 1914 hatte Thomas Mann gegen die Begriffsge-
schichte eine neue Verwendung der Opposition von ,Zivilisation® versus
,Kultur® einfach gesetzt oder gestiftet'. Ahnlich verfihrt er mit der Ge-
schichtsidee, die diese Opposition begriinden soll.

Die Freiheiten, die sich Thomas Mann bei seiner Auslegung oder Zu-
rechtlegung Dostoevskijs nimmt, mégen den Philologen diipieren. Doch
interessiert ihn nicht, was der Russe (im Sinne einer hermeneutischen
Philologie) ,meinte’. Er gebraucht ihn, verwertet ihn, transformiert® ihn
ganz im Sinne seines aufnehmenden Interesses, das eben nach einer neu-
en sprachlichen und geistigen Bewiltigungsform des ungeheuren Welt-
kriegsgeschehens verlangte. Bei Dostoevskij findet er dafiir nicht passge-
nau vorformulierte Argumente, sondern viel eher ,,entgegenkommende
Stromungen® (vstrecnye tecenija), von der schon der russische Literatur-
wissenschaftler Aleksandr Veselovskij 1863 sprach (vgl. [Kemper, Tjupa,
Taskenov 2013: 52, 69, 143 u. 6.]).

4 Das Wort ,,Allerweltsmonarchie“ mit seinen abwertenden Aspekten findet
Thomas Mann in der deutschen Ausgabe der Politischen Schriften [Dostoevskij
1907: 66] so vor. Bei Dostoevskij selbst [Dostoevskij 1983: 151] nimmt sich die
Stelle neutraler aus: ,,v forme vsemirnoj monarchii®, ,in der Form einer weltum-
spannenden Mon-archie®.

5 Zum Prozess der Transformation vgl. auch Kurzke [1991: 144]: ,Was Dosto-
jewski tiber Deutschland sagt (in ,Deutschland, die protestierende Macht’), ver-
wendet Thomas Mann nur ganz selektiv, ohne den SchluBfolgerungen und der
Deutschlandkritik des Russen Raum zu geben. Entscheidend fiir die Betrachtun-
gen ist nicht Dostojewskis Deutschland, sondern die figura Rufiland. Dostojewskis
RuBlandidee wird an vielen Stellen ungeniert auf Deutschland tibertragen®.
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Die Logik, nach der Mann Dostoevskij transformiert, entstammt ein-
zig und allein seinem aufnehmenden Interesse. ,Zivilisation‘ und ,Kultur*
waren niamlich gleich zu Beginn des Krieges (nach zivilisationskritischen
Vorstufen ab 1890) zu Zentralbegriffen der jeweiligen kriegsbegriinden-
den Propaganda geworden: Um die Verteidigung der ,Zivilisation® im al-
ten franzosischen und englischen Sinne war es den Westméchten zu tun,
um Bewahrung und Durchsetzung der ,Kultur® in einem ,,Kulturkrieg®
dem Deutschen Reich®. In dieses Schema werden Dostoevskijs Gedanken
in der Zielkultur transformiert und erhalten dadurch eine semantische
Funktionalitit, die sie in der Ausgangskultur nie hatten.

Mann hilt es im Umgang mit seinen Quellen mit Strindberg, wie er in
den Betrachtungen bekennt:

Als Dichter hast du ein Recht, mit Gedanken zu spielen, mit Standpunk-
ten Versuche anzustellen, aber ohne dich an etwas zu binden, denn Frei-
heit ist die Lebensluft des Dichters [Mann 2009, I: 249].

Und dennoch wihnt sich Thomas Mann bei seinem ,,schopferischen
Verwandlungsprozess“’sicher auf der Seite Dostoevskijs, den er als Slavo-
philen liest. Auch den Begriff der Slavophilie nimmt er zwar aus der rus-
sischen Ideengeschichte auf, transformiert ihn aber so unbestimmt, dass
er auch auf Deutschland und zur eigenen geistigen Haltung passt. In den
kommenden Jahren jedenfalls wird er sich im Anschluss an Dostoevskij
immer weiter eintiben in den Habitus eines deutschen Slavophilen. Spa-
ter in den Betrachtungen heil3t es dazu:

Die Entstehungsgeschichte deutscher und russischer Humanitit, — ist
nicht auch sie dieselbe, — eine Leidensgeschichte namlich? Welche Ver-
wandtschaft in dem Verhiltnis der beiden nationalen Seelen zu ,Euro-
pa“, zum ,Westen®, zur ,Zivilisation®, zur Politik, zur Demokratie! Haben
nicht auch wir unsere Slavophilen und unsere Sapadniki? Kein Zufall,
dal es ein Russe war, Dostojewskij wiederum, der fiir den Gegensatz
Deutschlands, dieses ,,groen und besonderen Volkes“, zu Westeuropa
schon vor anderthalb Menschenaltern den Ausdruck fand, von dem all
unser Nachdenken ausging! [Mann 2009, I: 480]
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I'.T. MITMMBAEBA

(bamkupckuii rocy4apCcTBeHHbIN yHUBEPCUTET, Y Pa)

META®HU3HUKA BEAUKOM BOMHBEI,
HAHU IT'PACC O IOHTEPE U PEMAPKE

9. I0urep (1895—1998) u 9. M. Pemapk (1898—1970) sBAstorcs re-
posmu pomana I'. I'pacca «Moe croaetue» (1999). B marn HoBeanax, mo-
ceamenHbIxX [lepsoii MUpOBOH BOiiHE, THCATEAD HCIIOAB3YET OPUTHHAAD-
HYI0 pOPMY IIOBECTBOBAHMSA CO CMEIIECHHOH XpoHOAOTHeH. FIX ocHOBHOE
aelicteue garupyerca 1965 r. u nmokasbiBaeTca raa3aMu Happaropa, Mo-
AOZOM JKEHIIUHBI, IBEHIIAPKH, pa60Ta101uel‘/’1 B HUCCAE€A0BATEABCKOM UH-
crutyte u gobupalomeiica ogHOBpeMeHHO# BcTpeun c¢ I0HTrepom u Pe-
MapkoM B Iliopuxe.

I'paccosckue IOurep m Pemapk BBICTYHAIOT KaK AMMHHAAbHbIE
personae: oba npeTepueAn PUTYaAbHBIH IIEPEXO/] K MYKECTBEHHOCTU B
AAAEKOI I0HOCTH Ha 3amajHoM ¢ppoHTe, u oba B cepeaune 1960-x rr. Ha-
XOJATCA B IIOPOrOBOM COCTOAHUM, CBA3AHHOM C HECOBIIAJEHUEM UX MH-
POBO33PEHYECKUX CHUCTEM € (PUAOCOPCKO-UAEONOTUYECKMMHU KOHCTAH-
TaMU COBpeMeHHOCTH. Ha Ham B3rasg, AMMHHAABHOCTDL IEPCOHAKEH,
BCTPEYAIOUXCA B MBEHIIAPCKOM CTOAUIIE, — HPOrpaMMHas CTpaTerus
I'pacca, MHCTPYMEHT AAS aHAAM3a IPOIIAOTO, HacTosAmero u Oyaymero,
n60 MO3BOAAET €My CPOPMYAHPOBATHL YHHUBEPCAAbHBIE BBIBOABI, Kacalo-
muecs oOIIuX 3aKOHOMEPHOCTEH BOMHBIL.

Tewm Baknee, yro nucarean I0HTEep M PemMapk npegcTraBASIOT pasHble
HanpasAaenusa Heimkehrliteratur. O crenenn BHyTpeHHelH OINITO3UIJMOH-
HOCTH aIlOAOTe€Ta TePOUIECKOro Mupa U marudpucra CBUAETEABCTBYET
CPaBHUTEABHO-CONIOCTABUTEABHBIH aHaAn3 KHuru lOnrepa «B craabHBIX
rposax» u pomana Pemapka «Ha 3amagnom ¢pponre 6e3 nepemen» —
IPOU3BE/JEHUI, KOTOpbIE YIIOMUHAIOTCS U B pomaHe I'pacca.

«B cTaAbHBIX Tpo3ax» — mnepepaboTaHHble (PpParMEHTbLI JHEBHUKA
Ipucra IOnrepa u oruactu ero 6para ®pugpuxa, ydsacruukos Ileppoii
MHPOBOM BOHHBI, — ObIAM OnTyOAMKOBaHBI B I'epmanun B 1920 r.

B npegucroBumn K uxX 1nepBoMy U34aHHIO aBTOP 3aABUA: «Lleab aTOi
KHUT'H — 4aTh YUTATEAIO TOUHYIO KAPTHHY TeX MePeKUBAHUI, KOTOpbIe
IIEXOTHHEL] — CTPEAOK M KOMAHAUP — UCIHBITLIBAET, HAXOAACH B 3HAME-
HHUTOM IIOAKY, H T€X MBICAEH, KOTOpbIE IIPU HTOM IIOCEIIAIOT €ro <...>.
Al He BOEHHBII KOPPECIIOHAEHT U HE IIPEAAATAI0 KOANEKITUU T'€POEB; MOe
HAMEPEHUE — HE JKUBOIIUCh, KAK 9TO MOT'AO OBITh, HO OIIUCBIBATD BCE TAK,
Kak 9T0 6BIAO B gefictBuTeAbHOCTH> [[OHTep 2000: 2—3].
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He cuurtarbcsa ¢ aBTOPCKOHM ycTaHOBKOH Ha onMcaHue BOHHBI TaKo,
KaKoil oHa ObIAA «B A€HCTBUTEABHOCTH», HEAB3A. OJHAKO TEKCT KHUTU
CBUJAETEABCTBYET, YTO IpPHUEMbI PUAOCOPCKO-XYA0KECTBEHHOTO OCMbIC-
A€HHA IHcaTeAeM (peHOMEHa BOHHBI PacXoJATCA C 3asABAECHHOH UM B
npejgucAoBUM HeAbo. Cama KaHpoBasg IIPUPOJAA DTOIO IPOU3BEAECHUSA
IpeAIIOAAra€T HECKPBIBAEMBIH aBTOPCKUI B3rAslg Ha H300paskaeMble CO-
6bITHS, HHAYE TOBOPS, AUYHOCTb ABTOPA 3/€Ch OIPEAEASET CIEITUPUKY
€ro BOCIIPUATUSA U U300paKeHUA BOWHBDI.

IOHTrep, AyXOBHBII apUCTOKPAT OIOPrepCKOro NPOUCXOKAEHH, DCTET,
BAIOOAGHHBIM B HMCKYCCTBO, AHTEPATYPy U IPUPOAY, HCKATEAD HEOOBIK-
HOBEHHOH repouvecKol ;KU3HU, POMAHTUK C MUCTUKO-(PAHTACTUYECKUM
B3IASIJOM Ha BCEAE€HHYIO M HH/AMBUAYAAUCT-HHUIJIIEAHEI], A00pPOBOAEI]
Ilepsoit MUPOBOI, BUAUT BOHHY B OpeoAe 3arajgody”octd. OTcioja npu-
€MBbl €€ IOPTPETHPOBAHUSA — C IIOMOIbIO IEPCOHAAM3AUU, AEMOHHU3A-
MU, 9CTETH3ALUH, KOTOPbIE UMEIOT ABHO BBIPAKCHHYIO DKCIPECCUBHYIO
OKPackKy.

C nepsoro g4exkabpbCKOro 404 GPOHTOBOH KU3HH BUEPANTHHN THMHA-
sucrt IOHTrep ogaposaH arMocpepoit Heu3BeJaHHOM TaliHbl BOMHBI, KOTO-
past obbeJUHSIET Pa3HBIX AloJeil: «Mbl IOKUHYAH ay4UTOPHH, HAPThI U
BEPCTAKHU U 34 KpaTKUE HeJeAd 00y4eHUs CAUAMCH B €4UHYI0, 60AbIIYIO,
BOCTOP’KEHHYIO Maccy <...>. BoiiHa, Kak gypMaH, oIbsAHANA HAC <...>.
AX, TOABKO 6BI HE OCTATbCA 4OMA, TOABKO ObI OBITH COIPHYACTHBIM BCEMY
stomyh [IOurep 2000: 15].

CraBmuii «conpu4yacTHbIM>» BoliHe, IOHrep B IOAHOH Mepe NPOSABUA
CBOIO I'€pOMYECKYI0 HATYpy KaK JOOAECTHBIH M MY;KECTBEHHBLIH COAJAT,
YETBIPHAALIATh PA3 PAaHEHHBIH M Harpai/JeHHbIH PoijapckuM Kpecrom
Aoma I'oreHIoAAepHOB, 7KeAe3HbIM KpecToM, 30AOTBIM 3HAKOM 32 paHe-
HHE, OPAEHOM My:KecTBa, OH BO3BPAIIAACS B CTPOH, IPOABASAA YCTOUYH-
BOCTb IICUXMKH U BOAIO K KM3HH. BO MHOroM 9T0 06YCAOBAEHO TEM, YTO
OH OHIYIIIaA CBOIO KPOBHYIO CBA3b C MUPOM AIOA€H, KOTOPBIX, ITUIIET OH,
«MOKHO YHHUYTOKUTb, HO HeAb3d nobeauth» [IOurep 2000: 55], u yxe B
IOHBIE TO/AbI 00AQJan yMEHHEM abCTPAarupoBaTbCsl OT KOHKPETHOH Aei-
CTBUTEABHOCTH U BO3BBIIIATHLCA Ha/J Hel — Oaarogaps onpegeAeHHOI
TOUYKe 3peHHs Ha Hee. B gHeBHuKax IOHTEepa ocMbIcAeHHE BOIHBI U cebs
€aMoro Ha BOMHE IPOUCXOAHUT C UCIIOAB30BAHHEM 0COO0H aBTOPCKOM TaK-
THKH, IOPOKAECHHOHN nosunueil «<HabAogaTeAs 3a co00i CO CTOPOHBI B
6uHOKAB> [Tam xe: 132], 4TO OTKPBIAO eMy GOABIIME XYyA0KECTBEHHbIE
BO3MO’KHOCTH, CBSI3AHHBIE C COBMEIIIEHUEM B MEMYapaxX AUYHOCTEH aBTO-
pa U reposi BOEHHBIX JHEBHHKOB. DTOT MOMEHT YCHAEH U TeM, 4yTo I0H-
rep-asTop obpabarsiBan 3ameTku IOHrepa-aefiTeHaHnTa MOCAE BOMHBI, U
IIOCTBOEHHOE BPEMS YaCTHIHO BTOPTAETCA B KHUTY, B KOTOPOH IMOB3POC-
AEBHINH Ha HECKOABKO AET IIHCATEAD OIIEHHBAET cebsl, IOHOIO COAJATa, U
COIIOAATra€T CBOE ABTOPCKOE «f» € «MbI», C COAJATCKOH MacCO#, U € «OH» —
C T€M, O KOM BIIOCA€ACTBUH OyA€T TOBOPUTHCS B IIPUKA3AX.

Kopnyc cBoux BOeHHBIX gHEBHUKOB IOHrep mo/ABepr AHTEpaTypHO-
XyA0KeCcTBeHHOH obpaborke. B okonuareabHOl pykomnucu «CTaabHBIX
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IPO3» OH OYE€Hb YACTO BOCHPOU3BOAHUT CUTYAIIUIO BOMHBI KaK T€ATPAAb-
HOTO BEAMYECTBEHHOIO AEUCTBA, PUKCUPYET KAPTUHHOCTL (POHA ITPOUC-
XO/SIIETO, CBETO- U IBETOMY3BIKY BOHHBI, AUTEPATYPHbIE ACCOLMAIINH,
CBA3AaHHBIE C UMEHAMH OTAEABHBIX ntucateAeit (l'omepom, Apuocro, I'og-
maHoM, Kapaom Maewm, I'epmanom AEHCOM) U ¢ Ha3BaHUAMHU OTAEABHBIX
npoussejenuii («/Jon Kuxorom», «CuMnaunuccumycom», «Po6nH30HOM
Kpyso», «<’Kusapio m muenusamu Tpucrpama llengn, AxeHTAbMEHA»,
«OpAeaHCKOH g€BOii»).

I'epoii MeMyapoB OocTaeTcsl Ha BOWHE HACTOAIIMM I'yMaHUTapueMm-Qpu-
AOAOTOM, KOTOpPBIH BepeH cebe U cBoeMy IPOPECCHOHANBHOMY OTHOIIIE-
HHIO K CAOBY. «<...> s, KaKk 00OBIYHO, 3alIOMHHAA KaKOe-HUOYAb METKOE
Bpipaxkenue» [lOurep 2000: 107], — npusHaeTcsa OH, NPUBOJUT, CIIe-
LIMAABHO OroBapuBas 9To, ;kaproHuamsl [Tam sxe: 32, 33] u mocrosiHHO
MOAYEPKHUBAET, 9YTO B CBOOOJHOE BpeMA YUTAET B OKome. Boiina, Heco-
MHEHHO, oTpsicAa kHurodes lOnrepa, obocrprunra ero MupoBoCIpUATHE
U IpHAaAad HEAOCTHOCTh €r0 MUPOBUAEHHIO, IOPOAUAA OHIYIIEHHE KOP-
HEBOM CBA3M C BOIOIOIIUM HAPOAOM, YTO U A€TEPMHHUPYET OOILIYIO KHU3-
HEYTBEPKAAIONTYI0O TOHAABHOCTb €0 OKOITHOH XPOHHMKH, A€HTMOTHBOM
KOTOPOH ABAAETCA PajOCTHOE HACAQK/JEHHE KU3HBIO. IparudHocTs xe
BOMHBI U CMEPTH CHUMAETCs € IOMOINLIO BBICTPAaJZaHHON HA BOHHE UCTH-
Hbl: «[]eAOCTHBII CMBICA OIIpEAEASET OTAEABHbBIEC KUTEHCKUE BII€YaTAE-
Hust» [Tam xe: 51].

MHOroKpaTHo nepensgaHHas KHUTa UMeAd OTAYIIUTEABHBIH ycuex B
I'epMaHuu 1, CMEIO TPEAIIONOKHUTH, IIOBAUANA €CAH HE Ha 3aMBICEA IIEp-
BOT'O 3HAYUTEABHOTO poMaHa Pemapka, To Ha ero HazpaHue — 6€3ycAOB-
HO. IOHTep NCIIOAB30BAN POPMYAY U3 HEMELIKMX CBOJOK O X0/€ BOEHHDBIX
Aeiicreuii Ha 3amagHoM ¢poHTe: «Ha yuactke 6e3 nepemeHn!» — gokaa-
AbIBA€T HAYAABHUKY €ro repoi, dacosoit ynrep-opunep [Tam xe: 32].
Pemapk, oTka3pIBasgCh OT YAaCTHOTO M AOKAABHOIO IOHATHS «y4aCTOK»,
uzet kK 060011eHnI0 U Ha3bIBaeT cBOil pomaH «Ha 3anaguom ¢ponTte 6e3
rnepeMeH». T'eM pasureabHee IPH TEKCTYaAbHOH OOIIHOCTH ®TOTO 3aro-
AOBKa ¢ ¢ppasoil u3 «CTaABHBIX I'PO3» PA3AMYHA MEXKAY AUTEPATYPHO-XY-
AOXKeCTBeHHBbIMH JHeBHUKamu I0OHTepa u pomanom Pemapka.

PasHoCTh MOAX0A0B HMPOABASIETCA YKE B NPEAUCAOBUU K PEMAPKOB-
CKOMY pOMaHYy, KOTOPO€ TAACHT: «JTa KHUI'A HE SIBASIETCS HU OOBHMHEHH-
€M, HU HCIOBEAbI0. DTO TOABKO IIOIBITKA PACCKA3aTh O IIOKOAEHHH, KO-
Topoe morybmaa BoOiHA, O TeX, KTO CTaA €€ KEPTBOH, JaKE €CAH CIACCs
ot cHapaA0B» [Pemapk 1988: 11], u B cTpOrom cAeOBaHUH 3asIBAEHHOMY
IIOAOKEHHIO.

Pemapk, npussanseiil B apmuio B 1916 r., B Tedenne noryropa mecs-
1es 1917 r. cay:kuBmnii Ha 3anagHOM GPOHTE U IIOCAE PAHEHH ITOIIaB-
I 4O KOHIJA BOUHBI B TOCIIUTAAD, YEPE3 JECATh AET IIOCAE OKOHYAHHA
BOHHDBI HAIIUCAA aBTOOMOTpadUIecKuil poMaH, rje oT UMEHHU IIEAOTO 110-
KOA€HHSI TOBOPUT BYEPAIIHUN NKOABHHK, A€BATHA/IIATUAETHUI COAZAT
ITayap BoiiMep, KOTOPBIi, KAK U €r0 OAHOKAACCHUKH, 110/ BAUSHUEM pe-
uell HacrapHUKa KanTopeka ornpasuAcsa 406poBOAbLIEM HA PPOHT.
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Jymaercs, BpI6OpP HMEHHO TAaKOI'O aBTOPA-IIOBECTBOBATEASA CBA3AH C
TeM, uTto Pemapk, B 1915 r. o6ydasmmiicss B KAaTOAUYECKOH YIHTEABCKO
CEMHHAPHUU, A IIOCAE BOHHBI HEKOTOPOE BpeMs paboTaBIINil yduTeAeM,
3HAA M3HYTPU HEMEIKYIO IIKOABHYIO IIPOIPaMMYy C €€ KOHCEPBATH3MOM
u gpeccypoil. IOHrep ke BBIITaA U3 9TOH CUCTEMBI, T. K. BMECTE C POJHUTE-
ASIMHM M CEMbel ITIOCTOSHHO MEPEE3KAA C MECTA HA MECTO M IIepeMEeHHUA 9
IIKOA. DTO OOCTOATEABCTBO CHITPAAO BAKHEHIITYIO POAB B CYyAb0AX repoes
IOurepa u Pemapka — Dpucra [0nrepa u Ilayas boiimepa. Bospacraas
PasHUIA MEKAY HUMH BCETO 3 roga, OHU MPUHAAAEKAT K OJHOMY ITOKO-
A€HHMIO, TIEPEKUBAIOT OJHHU U Te K€ COOBITUA M OYeHb OAU3KH JPYT Apy-
ry: BoIMbIIIA€HHBIH [Tayab Bolimep noxox na Dpucra I0nrepa tem, uro
TOKE YBA€YEH AMTEPATYPOii, OHOAOTHEN U 300AOTHEMH, CKAOHEH K JEMO-
HHU3AIMU U KOCMHU3AalUuH BOHHBL. OZHAKO ®MOLIMOHAABLHO-AYXOBHOE CO-
CTOSIHHE T€POEB PA3AHYHO, YTO OTPAKAETCA HA OCOOEHHOCTAX MX UCIO-
BEJAABHBIX HHTEHITHIH.

OJHHOYKA, «UCKATEAb HNPUKAIOYEHHUM», KHHMKHBIH 1oHoma [Onrep
C €ro KpemHymuM Ha (QpPOHTE HAEAABHBIM INPEACTABACHUEM O YEAOBE-
Ke Ha BOWHe, peaAnsyeT CBOM KOMMYHHKATHBHBINM 3aMbICEA UHAYE, YEM
boiimep, ortnpasuBmuiicas BoeBarh B KauyecTse € AUHHUIILI KOAAEKTHBA, C
KOTOPBLIM CPOJHHUACH 32 AECATUAETHE IMKOABHOM KU3HM U C KOTOPBIM
pasgendeT pazodapoBaHUE OTKPBIBIIEHCA MPOMACTLIO MEKAY BHICOKUMH
CAOBAMHU YYHUTEAEH U CTPALIHON PeaAbHOCTBIO BOHHLI. IOHTep Ha pponTe
IIEPEKUBAET IBOAIOIHIO OT «S1» K «Mbl», CPACTASICh C BOWHOM U pacKpbiBas
ee JeMoHu4Yeckoe obasuue. boiimep, roBops «i», Bcerjga UMeeT B BHAY
«MBI» BCETO IOKOAEHHUHA, MOIyOA€HHOIO BOIHOM, € «PyXHYBIIUM MHPO-
Bo3z3peHueM» [Pemapk 1988: 20]: «MpbI emje He ycreAn myCcTUTh KOPHU.
Boiina mac cmbina» [Tam ke: 24]. ITo Mepe TOro Kak OH TEPAET CBOUX O/-
HOIIOAYAH, BCE OTYETAMBEE IIPOCTYIIAET B IOTOKE €r0 CO3HAHMA ChEKH-
BAIOIIIEECS «Mbl», CTPEMAIIEECH K OJUHOKOMY «51», K TOH MBICAH, 9TO YyTh
nosxe 6yaer cpopmyauposana X. Parrnagoit, — «KaxJblii yMUpaAET B
OJHUHOYIKY».

B coorsercrBue ¢ stum B npoussesenuax lOurepa n Pemapxka Ilep-
Basg MUPOBasA BOHHA ITOAYYAE€T pasHble UCTOAKOBAHUA — IIPUTOM, YTO
Pemapk, xak u IOHrep, TAroreer K 9KCIPECCUBHOH CTUAUCTHKE U BOC-
CO3/Ja€T CXO/HbIE C TOUYKH 3PEHHA COAEPKATEABHOCTH CUTYaITUH apTob-
cTpeAa, 605, MTypMa, HOYHOM pa3BeJKH, paHEHUH M cMepTel, OKOIMHBIX
U TOCITUTAAbHBIX OyAHEl U T. 4.

BpigeAuM HECKOABKO HanbOAee IOKA3aTEeAbHBIX C Halllell TOYKH 3pe-
HUA OTAMYHUH.

I'AaBnbIit cumMBOA KHUTH IOHTEpa — «cTaAb», 1 06pas 9TOT ABAEH Ipe-
K€ BCETO B HA3BAHUHU €T0 AETOIHMCH, a TAKKE B MHOTOYHUCAEHHBIX METa-
(Popax, BLICTYHAIONIUX OMOPHLIMHM 3HAKAMHU TEKCTA: «CTaAbHasA JyOuHa»
cmeptH [I0naTep 2000: 34], «cTanbHaAA Kacka» [Tam ke: 51, 65, 102] u «ke-
A€3HBIH moceB HEMENKUX Kacok» [Tam xe: 113], «craabHbIE TPO3BI HAY-
mieit K KOHIy BeAUKO# BoiiHbD [Tam ke: 129]. Teepgoii craau B pomane
Pemapka npoTUBOCTOAT AUAMETPAABHO IPOTHUBOIIOAOKHbBIE ACCOLIUATUB-
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Hble 00pa3pl, KOTOpPbIE BO3HHKAIOT B CO3HAHUU OTIYCKHHKa boliMmepa:
BCE BOKPYT BUAUTCS €MY «MSITKHM, KAK PE3UHA», & MYCKYABL — «JPAOABI-
MU, Kak BaTa» [Pemapk 1988: 106].

Kpuyamiasg aHTOHEMHYHOCTb KAIOUEBBIX OOpa3HO-IIpe/METHBIX I[€H-
TPOB ABYX NPOU3BEAEHHUI ONPEAEASIET CYIIHOCTHYIO PAa3HOCTb IPEJCTaB-
AEHHOTO B HUX OPUIIMO3HOrO AMcKypca. IOHrep abcoAIOTHO HMCKpeHeH,
KOTZa BOCIIPOHM3BOAUT CTHAb OPUITMANBHOU BOEHHOH IyOAHIIMCTHUKU:
«34€ch, T4€ COBUPAAUCH HOCUTEAH (POHTOBOIO AyXa M BOMHCKHUI aBaH-
rap/, KOHIIEHTPUPOBAAACH BOASA K nobese, obperas ¢popmy B 04epTaHH-
SIX CYPOBBIX M 3aKaA€HHBIX AHIL. <...> Ha IpoTs:KeHUH deThIpex AeT
OTOHb IOCTEIIEHHO BBIIIAABASIA BCe OOAee YUCTYIO U OeCcCTpalIHylo BO-
MHCKYI0 KacTy» [Orrep 2000: 72]. ¥ Pemapka, HanpoTHB, OPHITHO3HBIH
AHMCKYpPC pOMaHa CyIIEeCTBYeT B MPOHHUYECKHX KOHTekcTax. Hampuwmep,
KOrJa KaKoOH-TO CTapHK HA3bIBAET OTBHE3KAIOIINX Ha (PPOHT BUEpall-
HHMX HIKOABHHKOB «IOHBIMHU reposiMu» [Pemapk 1988: 41], Tyt e caeayer
yrou"deHue boliMepa: HAKAHYHE OHH COBEPIIHAH CBOIO «<KPOBABYIO MECTh»
yHTEP-0PULIEPY XUMMEABIITOCY, TIODTOMY AEPAKATCA MOAOALIEBATO.

C mo-pasHoMy 3BydamuM OPHIMAABHBIM JAUCKYPCOM CBA3aHO IPHH-
LUIIHAaABHOE HECOBIIQJeHUE TPAKTOBOK 00pa3oB coagara u ousHa. Jad
IOHTepa 97O NaTeTHYecKne NOHATHA, KOTOPBIM COOTBETCTBYIOT €r0 PppoH-
TOBbIE TOBApUIHM. OH BOCXHMIIIAETCS UX BOMHCKUM IOABHUIOM, UX Oe3pas-
AHYHEM K COOCTBEHHOHU CyAbbe, NX CTOMYeCKHM mnpusitueM cMeptu. OH
B BOCTOPTE OT IIOAKA — «OIPOMHOI BOoeHHOM ceMbu» [Onrep 2000: 107],
OT «KEAE3HOI'O AyXa aTaKH», «AyXa IPyCcCKOi 1exorsl» [Tam xe], «oT cTH-
XUHHOro nposABAeHUs Hameld cunpl» [Tam xke: 110] u 1. 4. On numer:
Ha «II€PEAOBBIX IIOCTAX M €Ill€¢ B MHUHYTBI OTAbIXA ITIOCAE€ KPOBABOIO JHSA
BOMHCKHH JyX BEAUKOH pachl OIIyIIAaACA BO BCEH CBOEH YHMCTOTE, U HU B
KaKOM MecTe 3€MAH 4yBCTBO YBEPEHHOCTH HE MOTAO OBITh TAYO:Ke, 4eM
3aece» [Tam xe: 119]. OTcroga I0HT€pPOBCKOE TTOHUMAHHE «MOPAABHOTO
eauHcrBa» [Tam xe: 130], obmero 6oeBoro gyxa B OTBETCTBEHHEHIIHIT
HCTOPUYECKUII MOMEHT, KOrJa pemralTcs cyAbObl MUpa U HapogoB. OT-
croZa U 300MOppHBbIE METAPOPHI: HEMITBI — KaK «3MEW», aHTAMYaHE —
Kak «amepunbl» [TaM xe: 43], myan nogo0HbI «CTae OTHEHHBIX BOAKOB»>
[Tam sxe: 122], TaHKH — «60EBBIM CAOHAM» U «THTAHTCKUM KyKaM» [Tam
xe: 124]. Mnaye y Pemapka: ero coagarsl, IpUOAMKASACH K IIEPEAOBO,
CTAaHOBATCS <IIOAYAIOABMU-IIOAYKMBOTHBIMI» [Pemapk 1988: 44]. Haii-
JAE€HHOE cpaBHeHUE OyJ€T MOBTOPEHO HE €AUHOKABI: «MBI MPEBPATHAUCDH
B OITacHbIX 3Bepeit» [Tam xe: 78], — roopur Boiimep u cpaBHUBaeT HO-
BOOpaHIIEB, KOTOPBIE €Ille HEe IOCTUIAH 3aKOHOB BOIIHBI, ¢ «bapaHamMu»,
«3alIlaMu», «HEeCYaCTHBIMU IieHsTamMu» [ Tam xe: 88], a Bcex coAgaT CKO-
IIOM Ha3bIBAET «CePOoil CKOTUHKOI» [Tam xe: 161], «<MbICAAIITUMH KUBOT-
upiMu» [Tam xe: 167].

EcrecTBeHHO, 4TO IPHU TAKOM PA3HOM PENIEHHH NPEJMETHOIO CHMBO-
Aa BOMHBI M 0ob6pasa coagara IOnrep u Pemapx cosgaior npousseseHus
Pa3HBIX TOHAABHOCTEH. ATMOcdepa IOHT€POBCKUX OKOIIHBIX TETpagei,
ABTOP-TIOBECTBOBATEAD KOTOPBIX BOCIHPOHU3BOAUT HX B CHTYAIIUH ITOCAE
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BOIHBI, Ma;KOpHA, F€POMYHA U BEAMYECTBEHHA, KAK T€POUYEH UX KyAb-
TYpHO-AUTEPATYpHBIHi KoHTeKcT. B kuure lOHrepa, acreTH3upyiomiero
BOHHY M CMEPTh, IPUCYTCTBYET OTCTPAHEHHOE OE3pa3ANYNE K paspyle-
Huam u rubean. M gaxe npupoga Ha crpanunax «CTaAbHBIX I'PO3» Ta-
KOBa, YTO IIOMOI'a€T IIPOHUKHYTh B «IIPOCTYIO AYyIly CO3HAHHUE, YTO OHA
BKAIOYEHA B BEUHBIH KPYroBOPOT U YTO CMEPTh OJHOTO, B CYIHIHOCTU, HE
CTOAB V3K 3HaYUTeAbHOe cobbITHe> [IOHTep 2000: 73—74].

O6mas ToHAaABHOCTL pomaHa Pemapka MuHOpHas, onpejgeasemas
T€M, YTO 3/]€Ch IPEACTABACH MAPTUPOAOT, KOTOPbIH BEAET TAABHbIH re-
POl M KOTOpBIH 3aKaHYUBAETCSA €ro coOCTBEHHOH IHOeAbIo B OKTAOpe
1918 r. «Ha 3anagnom pponre 6€3 nepeMen» B ;KaHPOBOM OTHOIIEHUH —
nAa4 110 yomeHHbiM MydeHuKaM IlepBoil MupoBoil BOHHbBI. ABTOpCKas
AAMEHTAllUsl COBIIAJaeT C HACTpoeHMsAMH bolimepa u ero Tosapuieii.
UyecTByromue parblib U AMLEMEPHE OPHIHO3A, NBITAIOMHECA CKPBITh
HEKHBIE CeEpAIla 32 MACKOH CKBEPHOCAOBOB U ITOXaOHUKOB, OHHM YyK/bl
MUPY, JOATO€ BpeMsa 60ATca 0OA€KAaTh CBOU MBICAH B CAOBA U AMIIb II€-
peA CMEPTBHIO IPUXOAAT K COLTUAABHBIM BBIBOZAM — O TOM, KOMY HY/KHa
BOIiHA, M O TOM, YTO IroCy4apCTBO U POJHHA HE OJHO U TO Ke. Eaguncraeen-
HBIM MX BEAUKHM IPUHOOPETEHHEM CTAAO TO, 4TO boliMep HasBan «4ys-
CTBOM B3aUMHOH CHASAHHOCTH», HA (POHTE NEPEPOCIIUM B «TOBAPHIIE-
crBo» [Pemapk 1988: 13], kotopoe, 04HAKO, HE CIIACAO UX OT KPyIIECHHUS.

B ¢punare gueBHukos lOHrepa noasasercsa cAoso «ogucces» [IOurep
2000: 134], xoropoe npegrnoraraer OOABIIOE CAOKHOE ITyTEIIeCTBHE Te-
POsi, HACBIIIEHHOE IIPUKAIOYEHHAMH, 3a4aCTyI0 HAa IPaHU KU3HH M CMEP-
TH, 1 00A3aTeAbHOE Bo3BpalieHue JoMoi. C TOYKH 3peHUA TOMEPOBCKHMX
acconuanuii IOurepa pomany Pemapxka ckopee nogoiiger obpas Tepcu-
Ta, HE JKEAABILIETO BOEBATh, IIOATrOBAPUBABIIIErO axeiiies 6exaTh U3-110/
Tpou u B KoHIIE KOHIJOB YOUTOTO AXHAAOM.

Ho I'. I'pacc, TOHKHI 3HAaTOK KYABTYPBI H AUTEPATYPbI, YyTKHHI K CAO-
By U HJeoAoreme, B «MoeM CTOAeTHH» CHUMAET NPHHIIUITHAABHYIO BHY-
TPEHHIOI ONIO3ULIMOHHOCTL I0Hrepa u Pemapka, obpamasachk K Tomy,
9TO UX 0ObeJUHAET.

HNuunuaropom Bcrpeun rpaccobckux IOnrepa m Pemapka, «crap-
L[E€B», «<MAAOCTh HCKOITAEMOH Maphl» U «KHUBBLIX cBUgeTeAei» [I'pacc 2001:
39], asasgerca pupma Bropae, Topropasmias Ha MeKAyHApPO/JHOM PbIH-
Ke BOOPY/KEHHUA U 3aHATadg O4ePeAHBIM IIPOEKTOM, KOTOPLIH, 06bsAcHAET
IOHAA MBEHIIapKa, «TpebyeT MOMUMO MPOYEro TOYHOCTH geTareii» [Tam
xe: b0]. ITux «roUHBIX AeTareii» OYeHb MHOTO B BOCIIOMHHAHUSAX JABYX
nucaTeAei-GpPOHTOBUKOB, M300pakeHHbIX I'paccom cTporo 6uorpaduy-
HO. O6a BCAYECKH MOAYEPKHUBAIOT, YTO «II0 BOIPOCAM BOHHBI MPHUJAEP-
AKUBAIOTCA HECXOKETO MHEHUSA, UCIOBEAYIOT NPOTHBOIIOAOKHbBINA CTHAD
U BOOOIIE ABASAIOTCSA BHIXOAIIAMH U3 Pa3HbIX Aarepeit. Ecan ogun g0 cux
HIOP UMEHOBAA ce6s1 “HenCIpaBUMbIM HATUPUCTOM”, JPYTOil JKEeAAA, ITO-
661 ero cauTarn “aHapxucrom’» [Tawm sxe: 41]. Pemapk BcriomuHaer 06-
CTOATEABCTBA KOAAEKTHBHOIO yXOJa Ha BOMHY M3 IMMHA3HH U CMEPTH
OJHOKAACCHUKOB, Ha3bIBaeT ceb0s1 «KUBBIM IOKOMHUKOM» [Tam xe: 40].
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IOHrep moer cAaBy BOiiHe, Ha KOTOPOIl €€ HEMEIIKHE YYACTHUKH IOYYB-
cTBOBaAU cebs1 eJUHBIM OPTAHM3MOM U KOTOPOH OH BOCXMIAETCA KaK
«BHYTPEHHUM nepeskusanuem» [I'pacc 2001: 41]. IOurep rosopur o cso-
ux 14 panenusax u 20 pybuax, Pemapk — 06 ognoM paHneHHH U 0 cAyx6e
B Aazapere, IPU3HABAACH: «<...> C YKpaLICHHEM, KOTOPOE 51 BUXKY Y BacC
Ha I1ee, MHe He TaraThesa. “3a go6aects” — “Pour le Merite”» [Tam xe:
53]. I'pacc BKAIOYAET B HOBEAABI ABTOPCKHE JHUCKYPChI OOOMX CBOHX re-
poes, xapakrepHble Aad uX KHUr 1920 u 1929 rr., — c mouTn J0CAOBHBIM
BOCHIPOM3BEAEHHEM HEKOTOPBIX BBIPAKEHMI.

Ho ouyeBngHOE 00pa3HO-9MOLMOHANBHOE HECOBIA/JEHUE UX BOCIPHU-
ATUH BOMHBI HE ABASAETCA, 110 MBICAH aBTOPA «MOEro CTOAETHSA», YEM-TO
3HaunMbIM: JOHrep n PeMapk, XOTsl M BBICTABASAIOT €ii IPOTHBOIIOAOXK-
HbI€ OLICHKH, OJHHAKOBO C HECKPBIBAEMBbIM DHTY3Ma3MOM BCIIOMUHAIOT
¢ponToBbie 6yaunu; Korga Pemapk ¢ BOOJyneBA€HHEM HAYNHAET MPEBO3-
HOCHUTH IPEUMYIIECTBA CAllEPHON AOIATKHU nepes mThikoM, IOHTrep co-
raamaercs ¢ HuM. M Boob1e 0HU BEAHKOAEIIHO HOHHMAIOT APYT APYyTa.
IOurep ropopur Pemapky: B «”Ha 3amaguom ¢pponte 6e3 mepemen”, Ba-
ieM IpeBOCXOAHOM IIEPBEHIIE, Bbl He 0€3 BHYTPEHHEH pacTPOraHHOCTH
IIOBECTBYETE€ O BEAHMKHX BII€YATACHUAX (PPOHTOBOH APYKOBI, KOTOPYIO
MOKET 000pBATH TOABKO cMepTh» [Tam xe: 41]. Pemapk orBevyaer Kom-
IIAMMEHTaMHU IOHI'€POBCKHM JHEBHHKaM «B CcTaAbHBIX rposax», rjge as-
TOP «IIPEBOCXOAHO OIHCAA OKOIHYIO M MO3UIJMOHHYIO BOHHY U BoObIIE
XapaKTep MaIIUHHOHN BoiHbI» [TaMm xe]. [Ipu aToM 06€ KHUTH A€KaAT Ha
crone pemeHe6eAbHOTo Kade MeKAY KpyacCaHAMH U CBIPHBIM ACCOPTH —
roBopsAImas JeTaAb, HOAYEPKUBAIONIASA, YTO 9TH COYMHEHUA CTaAH (ak-
TOM IPEAMETHOTO MHPA, BENMBIO B PAAY APYTUX BEIei, mMpejMeTOM I0-
TpebAaennsd. M, okaspIBaeTCs, HET CYIIECTBEHHBIX Pa3AHYHMI KAK MEXAY
KHHUTAaMHU ONIIOHEHTOB — MUAHTapHcTa IOHrepa n nanupucra Pemapxka,
TaK M MEKAY UX BOCIIPUATHAMH COBPEMEHHOCTH.

B Takoli cuTyalluu BIIOAHE OKH/daeMa OAHUHAKOBASI PEAKLIHMA IOKHU-
AbIX TiucaTeAel Ha ToAUTUKY CIIIA. Pemapk HaspIBaeT «IIPECTYIMHBIM» UX
IIpUMEHEeHHE BO BreTHaMe HarmaAMa U AJOXHUMHKATOB JAS YHUUYTOKEHU A
PACTUTEABHOCTH U 3aABAsAeT: «KTo coOpocun aromHyio 60MOy, y TOTO yKe
HeT OOAbIIIE BHYTPEHHUX TOPMO30B» [Tam xe: 48]. IOurep npogonxaer
€ro MBICAB: «<...> "aMepuKaHel]’, HECMOTPsI Ha TEXHHUYECKOE IIPEBOC-
XOZJCTBO, BCE PABHO IIPOUTPAET 9Ty "TPA3HYIO BOIHY”, HE ZOIYCKAIONIYIO
6oaee mposiBAeHUH “coagaTckoro gyxa’» [Tam xe: 49].

3HaYuT AHM 9TO, 4TO rpaccoBckue IOHrep m Pemapk cranm B cepegn-
He 1960-x rr. egauHoMbIIIA€eHHUKaMH? OTHIOAL. OHH IPOIIAIOTCA MOA-
4a, oboligace 6e3 pykonoxarus. CUTyalus AUMHHAABHOCTH JAS I'pac-
coBckoro Pemapka nmpuobpereT Tparmdeckuili ucxod, ¥ HoBeAna «1918»
3aKaHYUBAETCS CIPABKOH O €ro KOHUMHE IIATb A€T CIYCTs, TPACCOBCKUM
IOurep cuyactAuBo u3berHeT EpPexoAHOro Mopora K CMepTu: «<...> ro-
cnoguH I0HTEp, CyAs 10 BceMy, BO3HAMEPHUACH IPOKUTDL HAIIIE CTOAETHE
Ao koHna» [Tawm xe: 54], — 3aBepmiaer pacckas IoHad msefinapka. Ho
oba reposi UAANIOCTPUPYIOT I'AABHBIH Te3uC «MOEro CToAeTHs», MPO3BY-
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YaBIIHHI B pUHAAE BCEH AETOIMCH B IIOTOKE CO3HAHUA TEPOMHU HOBEAADI
«1999»: «<...> ObIAa BOIiHA, BCe BpeMs BOIHA ¢ HEOOABIIUMU MEpPEPHI-
Bamm» [I'pacc 2001: 310]. B MareHbKOM IATHAAATUCTPAHUYHOM IIPO-
cTpaHcTBe HOBEAA I'pacca ¢ «1914» o «1918» HECKOABKO 3HAKOB ITOCTO-
AHHOM, NpephIBaoleiicas Ha KOPOTKOe BpeMsa BOHHbI. OHU BbIXBAY€HbI
CAOBHO HedTpapepHoil cheMKOH n3 ucropuu XX BeKa U YIACTHUKAMH
ITepsoii muposoil IOHrepom m PemapkoMm, BCIIOMHHAIOIIMMHU O «BEAH-
yaiiimem eppeiitope BceX BpeMeH U HapogoB» [Tam ske: 51], koTopsbiit
PEIIHA CTaTh TOAUTHKOM, U aBTOPOM-ITOBECTBOBATEAEM, BKAIOYAIOIINM B
TEKCT yIIOMHHaHue 06 aMepUKaHCKOH BoiiHe BO BreTtname u ogHUM Ha-
3BaHueM GUpMbI biopae JaiomuM IpesCcTaBA€HHE O IOCTOSIHCTBE BOEH-
HBIX HHTE€PECOB B MUPE MOTPEOAECHH .

B TpakroBke obpasos IOnrepa um Pemapka I'pacc npogoAnxua Tpa-
AUITUIO, CAOKUBIIYIOCSI y HETO B nosectu-niputde «Bcrpedya B Teabrre»
(1979). Crparernyeckuii BEKTOP JBHKEHHS IHCATEAS: OT PUAOCOPCKO-
XYA0KECTBEHHOTO OCMBICA€HHS BLIMBIIIACHHOTO KOHIPECCa HEMEIIKHMX
nucareArel B Koune TpujnaTureTHeil BOMHBI K 9THYECKOMY UMIIEPATHBY
BLIMBIIIAEHHOH BcTpeun IOnrepa m Pemapka B Iiopuxe, or BhIAyMaH-
HOTO HUCTOPHYECKOTO COOBITUSA K HOBOMY MUY O «AUTEpaType ObIBIINX
(PPOHTOBUKOB>.

Tak Ha NPOTAKEHHH HECKOABKHMX AECATHUAECTHI Ha OCHOBE aAbTE€pHa-
TUBHOM HMCTOPHU, UCTOPUOrpaPuu U HEOMHPOAOIU3MA CKAALbIBAAACH
IpPaccoBCKas MeTaPU3UKA BOMHBI KAK YHUBEPCAABHON KOHCTAHTDI OBITHA.
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B. B. KOTEAEBCKAA

(IOxub1ii pegeparbubiii ynusepcurer, Pocros-Ha-/ony)

BOMHA KAK OIIBIT KATACTPO®UYECKOIO
H ETO <AOTHKO-P2UAOCOPCKOE» IITIPEOJOAEHHE:
AHEBHUKU A. BUTTEHINTEMHA 1914—1916 IT.

CymecTByeT ABa JOKYMEHTA, OTOOPA3UBIIHNX IIEPEKUTHII AIOJBUTOM
Butrenmreiinom onwiT Ilepsoii MupoBoii BOWHBI. Bo-nepshiX, 9TO 49a-
CTUYHO COXPAHMBIIMECA TEKCThI €0 BOEHHBIX TeTpajel, TpaguliMOHHO
yGAHUKyeMble BMeCTe € «AOrHKO-PHAOCOPCKUM TPAKTATOM»' 110/ Ha3Ba-
nueM «/Anesnukn 1914—1916 rr.» (“Tagebiicher 1914—1916” [Wittgen-
stein 2006a]). B HUX yKe cogep:KaTcs pa3MBIIIA€HUA HA KAIOYEBBIE TEMBI
«Tpakrara» [Wittgenstein 2006b], MmecraMu TEeKCT U BOBCE MAEHTUYECH C
€ro OTAEABHBIMU HaparpapamMu. DTO UMIIEPCOHANBHBIH AHUCKYPC, B KO-
TOPOM «f1» COIMOCTABMMO IO (PYHKIIMH C FTHOCEOAOTUYECKUM «CYO'BEKTOM»,
KaKaf-Aubo AMYHAsA UCIOBEAANBHOCTb, KOTOPOH MOXKHO OBIAO OBl OKH-
AATb OT OHE6HUKA, B HEM OTCYTCTBYET.

Bo-BTOpBIX, ®TO TaKk Ha3bIBaeMble «TaiiHble AHEBHUKH». BIAaoTh g0
1991 r. gHeBHUKOBbBIE 3aMETKH BUTreHmreiHa H34aBaAUCh C KyIopa-
Mu — 6e3 3amu@pOBaHHBIX YETHBIX (A€BBIX) cTpanun. Ha mux ¢uro-
Ccop (PUKCUPOBAN HCKAIOYUTEABHO SK3UCTEHITMAABHBIE IIE€PEKUBAHUA,
CBA3AHHBIE C DMOIIMOHAABHBIMU HOTPACEHUAMU, PEAUTHO3HO-MUCTHYE-
CKMM OIBITOM H BbI3peBaHueM ujei «I'pakrara». Hedernnie (nmpasble)
CTPAHMIILI COAEPAKAAM TAABHBIM 06paszoM Habpocku «Tpaxrartar. Auib
B 1991 r. AeBbI€ CTpaHHUIIBI, UAH TaK Ha3bIBAEMBIE «TaliHbIE JHEBHHUKH»
(“geheime Tagebiicher”), orkpriBatomue BHyTpeHHee, cOOCTBEHHO GHO-
rpaduueckoe, ICUXOAOTHYECKoe «s1» Burrenmreiina, 6bian gemudposa-
HbI U onnybAnKkoBanbel Buasreasmom baymom [Wittgenstein 1991b].

[TapaarreAabHOE IPOYTEHHE «TaHHBIX JHEBHUKOB» H paHee OIyOAHKO-
BAHHBIX «IIPABbIX» CTPAHUI], A TAKKE CPABHUTEABHBIH aHAAU3 9THX TEK-
CTOB C «I'pakTaToM» MO3BOAAT NPOCAEAUTH METAMOPPO3Y — OT AUYHOIO
IIOBECTBOBAHUSA K (POPMAAM3OBAHHOMY AOTMYECKOMY AUCKYpcy. B xozge
®TOI0 YTEHHUA Mbl 3HAKOMHUMCSA C IIyTeM, IPOHAEHHLIM MBICABIO Burren-
mTefHa OT MUCTHYECKOTO 9K3UCTEHITMAABHOI'O OIIbITA, O KOTOPOM I1apa-
AOKCaAbHBIM 06pa3zoM «MOAYUT» «T'pakTaT», K OCO3HAHUIO TPAHMI] AOTHU-

ku (6.521-7) [Wittgenstein 2006b].

! aree — «Tpakrars.
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Boiftna pemalomum o6pasoM H3MEHUAA MHUPOBO33peHue Burren-
mrefina. OHa Tak Ke HEOKH/JaHHO U3MEHUAA PACCTAHOBKY CHUA BHYTPH
KeMOPHUAKCKOTO COOOIIECTBA, TAK HA3bIBAEMBIX AllOCTOAOB — YYEHUKOB
beprpana Paccera, K KOTOpbIM NpHHAJA€KAA U I0HBIH Butrenmreiin.
JAsi camoro rypy, Kak OH 1o3:Ke nucaa B «<Aprobuorpaduu», BoiiHa cra-
A2 BEXOHM OOHOBAAIOIIErO MOTPSICEHUA M Ilepexoa, Kak aAaa Paycra —
BcTpeda ¢ Mepucrodperem [Russell 2009: 225]°. Paccena apecryior 3a
AHTUBOEHHYIO AEATEABHOCTb: IIOATOJa OH IPOBOAUT B TIOPbME, HA 3a-
nAanuposanaeie Aeknuu B CHIA cya BakaagbiBaer sanpet. Tem He Me-
Hee B 3aKAIOYEHHMH OH IPOJOAKAET IHUCATh, BOIIAOIIAA TEM CAMBIM CTOAb
THIINYHOE AAsI TparuyHoro XX Beka «yremeHue ¢urocodueii» mo obpas-
1y Bosmus?®.

[lepsaa Muposasd BoiiHa BTOpraercs M B KU3Hb Burrenmreiina, ca-
MOro TPyAHOro ydenuka Pacceaa, — mpasga, cobcem uHave. Emy ygaer-
Cs1 YCBIIUTH O4UTEABHOCTh BOEHHBIX Bpadel M, BOIPEKU MEJUIUHCKOMY
AUArxo3y (maxosas rpuixa), 7 asrycra 1914 r. on, aBcTpuiicKuii moj4aH-
HbBIHI, OKA3bIBAETCA B PAJAAX APTUAAEPUHUCKUX BOMCK B YMHE IIPOCTOro Ka-
Honupa [Wittgenstein 1991b: 125]. 3a roasr cayx6s1 o OyseT Harpax-
JA€H TpeMs MeJaAsIMU «3a OTBary», a K KOHI]y BOWHBI IIOAYYHT 3BAHHE
AefitenanTa 3araca. PearbHO OKOHYaHME BOHHBI JASl HETO 3aTAHETCA: 40
26 asrycra 1919 r. on 6yger ocraBaThcss BMECTE C APYTUMHU BOEHHOIIAEH-
HBIMH B Aarepe Monre-Kaccuno.

Apyroii keMOpuAKCKHM «artocton» Paccena, Josug Iluncent, 6amn3-
kUil gpyr Burrenmreiina, koropomy nocesmen «I'pakrat» 1 9be umsa
CTOAB 6€3YTEIIHO MOBTOPAETCA B «TAHBIX AHEBHUKAX», 6yJ€T B KauecTse
IIMAOTA y4acCTBOBATh B UCHBITAHUAX TexHUKH Kopoaesckux BBC u mo-
rubner 8 mas 1918 r. B aBuakaracrpode.

Htak, BoliHa paszBeAa AOTHKOB IIO pa3Hble CTOPOHBLI. BurTrenmreiin
BOIOET Ha CTOpOHe TPOHCTBEHHOTO COI03a, €Ir0 APYI CAYKHUT BPAKECKOM
AHTaHTe, a UX YIUTEAb 3aHUMAET NAMPHUCTCKYIO nmosunuio. Obocrpenue
MHUPOBO33PEHYECKUX M IMOAUTHYECKUX PA3HOIAACUHM B cpeje NpexHux
€4UHOMBIIIAEHHUKOB — Y3HABAE€Masl Ye€PTa MHTEAAEKTYAABHOH KU3HU
Esponer nepuoga Ilepsoii MUpPOBOI BOHHBDI.

Kakue npudmHbl, ogHAKO, MoOyAuAn BuUTreHmTeiiHa OTHPAaBUTLCA
A06poBOABIIEM HA PPOHT?

K 1913 r. y Hero HaspeBaoT pacxoxjeHusa ¢ PaccenoMm Bo B3rasgax
HA 3a/a4M U peaMeT Aoruku. OH HaunHaeT paboTaTh HaJ COOCTBEHHBIM
IIPOEKTOM, KOTOPBIH BIIOCA€ACTBUH IpuoOpereT GopMy AOTHKH PUAO-
copuu U AOTHKHU fA3biKa. Haszpepaer u oTdyKgeHHe OT aKageMUYECKOH
cpeabl TpUHUTH-KOANEAKA, OOBACHAIONIEECA HEOPJUHAPHOCTHIO Xapak-
Tepa Burtrenmreiina, ocoObIM TOHUMAHUEM UM HAEANBHBIX YCAOBUH AAS

2 Cp.: “My life before 1910 and my life after 1914 were as sharply separated as
Faust’s life before and after he met Mephistopheles” [Russell 2009: 225].

? Csoe raasnoe npoussegenne “Consolatio Philosophiae” nosaneantuanbtii
MBICAHTEAD, OCY/KACHHBIH 110 AOKHOMY OOBHHEHHIO B IPEJATEABCTBE, IHIIET
HE33a40AT0 4O KadHU B TIOPEMHOI KaMepe.
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3aHATUH Aorukoii. B urore Beck 1913 r. Burrenmreiin nposoaur ye u-
HEHHO, B HOPBEKCKOH I'AyIIH, paboTas Ha/J TAABHBIM TPYAOM CBOEH KU3-
HH («die Arbeit meines Lebens» nasoser on «T'pakrar» B tmceme Pacceny
1919 r. [McGuinness 1992: 411]). Coopyaus u3 gepeBAHHBIX HAOKOB XH-
KHUHY, OH, KaK aHAXOpeT, MOYTH HHU C KeM He 0OIjaeTcs, MOrpy3uBIINCh
B pabory. K TekcraMm oTOro nmepuoga OTHOCATCS «3aMETKH O AOTHKE» U
«3ameTkH, npogukropanueie /xopaxy Dasapay Mypy»* — moaroro-
BUTEAbHbIE MaTepuaAbl «'pakrarar. M3 gnesnuxosoit sanucu /ssuga
ITuncenta or 24 centabpsa 1913 r. MoxHO y3Harh, yTOo Burrenmreiin
IIAQHUPOBAA IPOBECTH ABa I'0Ja BAAAU OT BCEX 3HAKOMBIX, YTOOBI, Kak
OTIIEABHUK, IIOCBATHTb €651 TOABKO paboTe Hajg AOTHKOIMA”.

B urone 1914 r. Butrenmrelin BpIHYA/J€H BEpPHYThCA B Beny, K ceMbe,
YTOOBI 3aHATLCA PEHIEHHEM CyAbObl HACAEACTBA: KEAAs IMOCKOpee pac-
CTaThCS C AOCTABIIUMUCA eMy rocae cMepTu otira 100 000 kpon, on pema-
€T pacupejeAnTh UX MEKAY «HYKJAIOIMMMHCA XYyJoKHUKaMH» [Wittgen-
stein 1991b: 124]. 9ror KecT 03HAYAN HE TOABKO CA€JOBAHHE CEMEWHOM
TPagUIIUU MELEHATCTBA (0Tell, BeHCKui MuAanonep Kapa Burrenmreiin,
6bIA HM3BECTEH CBOEH OAArOTBOPHTEABLHOCTBIO), HO U CO3HATEAbHbIH BbI-
6op nytu 6eccpebpennka, OTKa3 OT MCKYIIEHMIl MHpPA KallUTaAUCTHYe-
CKOIl IIparMaTHKH, KEAAHHE IOAHOCTBIO OTAATLCSA HHTEAAEKTYAAbHOMY
Tpyay. Uepes usgarers Aogsura Gukepa JeHbIU PACIPEAEAAIOTCA MEXK-
Ay Puabke, Tpakaem, Kokomikoid, apXUTeEKTOPOM AOOCOM U HEKOTOPBLIMHU
APYTUMH IHPEJCTABUTEAAMHU BEHCKOH AUTEPATYPHO-XYA0KECTBEHHOU MH-
Tearurennuu (mogpobuo cm.: [McGuinness 1992: 321—327].

B xonne Aera 1914 r. Butrenmreiin naanuposaa nyremiecrsue ¢ /Jo-
BHAOM Ha Magelipy, B Mpaanguio uau Ha OpkHelickue ocrposa [Witt-
genstein 1991b: 89—91]. Hudvero eme, Kak KaskeTcs, He IpeABENIaeT HA
onpomeHus B gyxe TOACTOro, Hu HCHBITAHUA «MEPTBLIM JOMOM» B JyXe
IPOYUTAHHOIO B T€ rojbl /0CTOEBCKOro, Toil MIKOABI CMHUPEHHS, KOTO-
pyio Burrenmreiin npoiiger na BoeHHOH cAyxOe, cpegu rpybocTH u 1o-
IIAOCTH COAJAT M YHTEP-0pUIIepOB’, TOr0 OTYASAHUA, KOTOPOE HACTUTHET
€ro, U TOro My;KeCTBa U HNOAAMHHO (PUAOCOPCKON aTapakcuu, KOTOpas
6yaeT pyKoBOAUTL €TI0 JYXOM, KOI/a OH, 1104 TPOXOT KaHOHaAbl, Oyser
HPOACHATL BOIPOCHI AOTHKH M OHTOAOTHH. Byaymiee HacTynmuAo ¢ MOA-
HHEHOCHOH CTPEMUTEABHOCTLIO.

B 1914—1919 rr. BurreHmreiin nepexuBeT NOJAUHHYIO 9K3MCTEH-
IIHAABHYIO KaTaCTPOQy, KOTOPasA OTKPOET €EMY B UTOT'€ HCKOMYIO «SICHOCTh

* ToT HEHAZOATO LOCENAET 3ATBOPHUKA.

% «<Heute morgen <...> Ludwig <...> plétzlich verkiindete <...> ein duBerst
beunruhigendes Vorhaben, nimlich dass er sich zuriickziehen und ein paar Jah-
re lang weit entfernt von allen Bekannten leben will, etwa in Norwegen. Er wolle
vollig allein und abgeschieden leben, wie ein Einsiedler, und nichts tun auller
iiber Logik arbeiten» [Wittgenstein 1991b: 89].

® Cp. xapakrepucrukmu, KOTOPBIMH BUTTCHINTEHH HAZEAAET CBOE OKPY/KEHHE
Ha BOGHHOM KopabAe B «TalHBIX AHEBHHKAxX»: gemeine, grobhafle Umgebung, die
Mannschaft, Frechheit der Unteroffizieren.
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sugenus» (“Klarheit des Sehens“”). B Boennom aarepe Monre-Kaccuso,
gyutasa «[Ipecrynaenne n Hakasanue», oH ¢ 0c060i OCTPOTOIH MOCTHTHET
CMBICA «BO3POKJAEHUA» POMaHHOTO repos. [lozgHee oH cKakeT 0 poAn
BOIMHBI: «OHA CITacAa MHE KU3Hb; HE 3HAIO, YTO BBIIIAO ObI 13 MeHs 6e3
Hee» [McGuinness 1992: 321].

B mucemax k cectpe I'epMuHEe OH BBICKA3BIBAACA 00 «HMCIBITAHHH OT-
HeM» (“Feuerprobe”), «mpoBepke, sk3ameHoBKe» BoiiHO# (“Priifung”).
B kadecTse NpHYMH, MOATOAKHYBIIUX 6paTa OTHPABUTBHCA Ha (PPOHT,
I'epMuHa HaspIBaeT ABe — 3amuTy POAMHEBI H, IpeK/je BCETO, «CUAbHET-
nIee ;KEeAAHHE B3ATHCHA 3a YTO-TO TPYAHOE, COBEPIIUTH HeuTo GoAabIlee,
9eM YHCTBIH HHTEAAEKTYaAbHBIH TpyA» [McGuinness 1992: 330].

15 cenTabps 1914 r. Burrenmreiin 3amu@poBbIBAET B JHEBHUKE 3a-
nuck: «Ilo3aBdyepa HOYBIO y;KACHBIE CIIEHBI: IIOYTH BCE NbAHBL. Buepa
BHOBb BE€PHYAHCh Ha I'onaan®, koropslit npusean B /ynaern. Buepa n
nosaBuepa He paboran. ITbITancsa, HO THIETHO; B TOAOBY HE H/JAET HUKa-
Kaa pabora. Pycckme HacTynaior Ham Ha nATkH! MBI B HemocpeAcTBeH-
HOI1 OAM30CTH OT HenpuATeAs. B xopomiem HacTpoeHuH, cHOBa paboTaA.
Teneps Ayumie Bcero A Mory paborars, Korjga gumy kapromky. Ha sto
BCET/]a BBI3BIBAIOCH JOOPOBOABHO. /IASl MEHA 9TO TO K€ caMoe, YeM A
CrnuHo3e! 6pira MAHPOBKA AMH3. C A€HTEHAHTOM JAEPKYChb MHOTO IPO-
xAagHee, yeM panbire. Ho mysxaiica! Ecan rennii ne ocrasur! Co MHOIM
bor! Teneps, Korga s CMOTPIO CMEPTH B AHIIO0, MHE TIPE/CTABAAETCS CAY-
Jaif 6pITh HOPAAOYHBIM YeAoBeKOM. ITycTs Ayx nmpocseruT mens»? [Witt-
genstein 1991b: 21]. OueBngHO, 9TO €xXeJHEBHAA TAKEAAsd PYTHHA HE
UCKAIOYAET AASl BuTreHmreiiHa AyXOBHOM, HHTEAAEKTYyaAbHOU paboThI
(“die Arbeit meines Lebens”). «Pabora» B AHCKypce «TaliHbIX JHEBHUKOB»
CBA3AHA C 9TUIECKUM JOATOM U C CAMOI BO3MOKHOCTBIO CyIE€CTBOBAHMA:
TOABKO OHa ITIO3BOASET «HE YTPaTUTh cebsA», «cobparbCcsa», COXPAHUTDH
«O6Aarouecrue» (“Nur sich selbst nicht verlieren!!! Sammle dich! Und ar-
beite nicht zum Zeitvertreiben, sondern fromm, um zu leben!” [Wittgen-
stein 1991b: 39]).

Xorsa B AOruko-purocopckoii cucreme «I'pakrara» Burrenmreiin He
OTBOJAUA MECTA IICUXOAOTHYECKOMY CYOBEKTY H TPAKTOBAA COAMIICU3M HC-
KAIOYHTEABHO TPAHCIIEH/JEHTAABHO, CBOIO ;KU3Hb OH pOPMHPOBAN TAKUM
00pa3oM, 4TO BCAKOE «IIOAOKEHHE geA» obpamian B GpakThl cOOCTBEHHOI
9K3UCTEHIIUN, BAACTHO CO3/aBas IOJAMHHO STOIIEHTPHYECKYIO KapTH-
HY MHpA. TaKMM HCKAIOUUTEABHO 9K3HCTEHITHAABHBIM «(pAKTOM» CTaHO-
BUTCA AAA Hero u I[lepBasa muposas Boiina. Bumeenwmeur na 6olne, 9TOT
9K3UCTEHIIUAABHBIN OINBIT, OTKPOBEHHO OTOOPA3UBIINIICA B JHEBHUKAX,
IOZEACHHBIX HA «<AEBYIO» H «IIPaBYI0» CTOPOHBI, IIOCAYKHBIIIHUX O/JHOBpE-
MEHHO JAASI TAWHOH UcnoBeAn U GUAOCOPCKOI pabOThI, — HE YTO HHOE,

7 9TO 0AMH N3 A€HTMOTHBOB BOEHHBIX JHEBHUKOB.

¥ Goplana — nassanne kopabAs, HA KOTOPOM BHTreHIITEHH CAYXUA B Ha-
Jane BOWHBI.

9 Ilutupyercs no pycckomy nepesody H. A. Duuc u B. A. Cyposuesa [Bur-
reumreitn 2004: 287].
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Kak exempla, aareropus: oHa paccKa3bIBaeT, KAK KOANEKTUBHOE (apMHs,
BOITHA) MEPCOHANMBUPYETCA U KAK OIBIT KATACTPOPUIECKOTO MPEOJOAE-
BAETCS TEPIIEAUBBIM, CKPYIYAE3HBIM IIOCTPOEHHEM AOTHYECKOTO «KapKa-
ca» MHpa.

AUWIIEHHBI B apMUH HHTEAAEKTYaABHOTO OKPY/KEHH:A, Jpyra, Io-
JAABAECHHBIH TIPyOOCTBIO M IONIAOCTBIO, OOpEYeHHBIH Ha yXoJ4 B cebs,
Burrenmreiin obperaer B Tpyse IHCbMa — HCIIOBEJANBHOTO U AOTH-
KO-PHAOCOPCKOTO — CO3UAATEABHYIO, JKU3HEYTBEPKAAIONIYIO CUAY. CTH-
AHCTHYECKHE YEPThI JHEBHUKOB Burrenmreiina nepuoga Ilepsoii mu-
POBOI1 BOIHBI IIO3BOASIOT IIOHSATD, O Y€M «FOBOPUT» U YTO «IIOKA3bIBAET»
AUCKYPC cBOEH (POpMOIi: Kak U3 PparMeHTAPHOTO, OTMEYEHHOTO CAEJa-
MH OTYAasSHHA U CKEICHCA, TPEAEABHO NUUH020 AUCKYpCa TaK Ha3bIBae-
MBIX «TailHBIX JHEBHUKOB» IIPOPACTAET CTPOTHUM, MHHUMAAUCTHYECKH
ACHBIH, YK€ TOYTH 0e3nuunblil AOTHIECKHH AUCKYPC, COCTABUBIINN Ma-
TepUaA AN PUHANBHOTO TeKcTa «I'pakrarar. 9TO MyTh OT POPMBI PUTO-
PHUYECKUX BOIIPOCOB U MOAHTB, ABTOUMIIEPATUBOB, TAaK HAITOMHHAIOIINX
HaM JyX CaMOAUCHUIIAMHBI AHeBHUKOB A. Toncroro (cp.: arbeite!, arbeite
nur fort! lebe gut, nur sich selbst nicht verlieren!! Tu du dein Bestes!""), BockAH-
IJAHHUI, SAAUIICHCOB U IMAPIEAAANHH K «IIPOTOKOABHOMY» CHHTAKCHCY
KOHCTaTaui, GopMyA u cuarorusmos. OHH U3 aBTOPUTETHBIX GHorpa-
¢oB Burrenmreiina bpafian Makrunnecc nmuimer o «IIpeAeAbHOU Hemo-
cpeacTBeHHOCTH M oTKpoBeHHOCTH» (“hochste Unmittelbarkeit und Au-
frichtigkeit”) samm@ppoBaHHBIX JHEBHUKOB, 3aMe€Yasi, YTO «IIPH YTEHHH
HEKOTOPBIX MECT HCHBITBIBACHIb YyBCTBO, 6Y/ATO 3BYYHT HCIIOBEAb yMU-
patomero» [McGuinness 1992: 331]. Josua IluncenT mucan o ceoeM Apy-
re, 4TO €/Ba AU Ha IPOTSKEHHH BCEH €ro KHU3HU — pedb HJeT O I0HO-
€T — «OBIA XOTb OAUH J€Hb, KOI/a OH HE JyMan Obl 0 camoybuiicTe»
[Wittgenstein 1991b: 88]. OgHako HMEHHO 110/, BAUAHHEM BOHHBI Y But-
reHINTeiHa PaJUKAABHO MEHAETCA M BOCIIPUATHE CMEPTH, H OTHOIIIEHUE
K caMoy6uiicTBy. B «TaifHBIX JHEBHHKAX» OOHAPYKUBAIOTCA CAEAYIONTNE,
BeCbMa IIPOTUBOPEYHUBLIEC, HA IIEPBbI B3TrAsA/, CEMAHTUYECKHE IPaJal[uH
9TUX DK3UCTEHIIMAABHBIX ITOHSITHIA:

— oTyadAHHe H CTpax mepea cMeptsio (Wurde gestern beschossen. War
verzagl. Ich hatte Angst vor dem Tode [Wittgenstein 1991b: 70]; Wurde beschos-
sen. Und bei jedem Schuss zuckt meine Seele zusammen. Ich michte so gerne noch
weiter leben! [1bid.: 69]);

— BA€UEHHE K CMEPTH KaK K cIocoby IPOACHHTHL AAA cebA CMBICA
xusHu (Vielleicht bringt mir die Néhe des Todes das Licht des Lebens. Mochte
Gott mich erleuchten. Ich bin ein Wurm, aber durch Gott werde ich zum Menschen
[Ibid.: 66]; Der Tod gibt dem Leben erst seine Bedeutung [Ibid.: 67]);

— BOAA K JKH3HH, JKHBOTHAs BHTAALHOCTS (Solch einen Wunsch habe
ich jetzt, zu leben! [Ibid.: 70]; Und doch war mir das Bild des Lebens so verlok-
kend, dass ich wieder leben wollte [Ibid.: 63]; Ich werde von Zeit zu Zeil zum
Tier. Dann kann ich an nichts denken als an Essen, Trinken, Schlaffen. Furchi-

10 CoxpaHeHa ABTOPCKAs — OYCHb DKCIIPECCUBHAsA — ITYHKTYaIlluA.
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bar! Und dann leide ich als Tier, ohne die Moglichkeit innerer Rettung [Witt-
genstein 1991b: 70]);

— JKH3Hb KaK HHTEAAEKTYaAbHBIH, ZyXOBHBIH Tpy (‘“‘geistliche Ar-
beit*“), cMepTh KaKk HEBO3MOKHOCTb Takoro Tpydaa (Ich habe keine Zeit.
Gott! Aber es ist ja natiirlich, den wenn ich tot sein werde, werde ich keine Zeit
zum Arbeiten haben [Ibid.: 63]; Arbeite nur fort, damit du gut wirst [Ibid.: 69]);
3J€Ch IIPE/JCTABAEHBI TAKKE aHAAOTHUHU, B KOTOPBIX «paboTa» CaKkparH3u-
pyercs (die Gnade Gottes / die Gnade der Arbeit), a caroBa ¢ ceMOM «AyXOB-
HBIil», <HHTEAANEKTYaAbHBII» B OTHOIEHUH TpyJaa (geistliche, intellektuelle
Arbeit) nopropsiorca 6oaee yem 30 pas;

— OCO3HAaHHeE CTpaxa cMepTH B Kareropuax A. ToAcToro kak «Axm-
BOI )KH3HH», «AO)KHOTO IIOHHUMAaHUA KXU3HH>: In steter Lebensgefahr. Die
Nacht verlief durch die Gnade Gottes gut. Von Zeit zu Zeit werde ich verzagt. Das
wst die Schule der falschen Lebensauffassungen [Ibid.: 66]).

BcrioMHMM, 9TO COKpOBEHHEHIIMMM KHUTaMu BuTrenmrelina B 1e-
puog Ilepsoii MupoBoii Bolinbl 6biAn «KpaTkoe uanoxenne EBanreans»
A. Toacroro (“Kurze Darlegung des Evangeliums” von Graf Leo N. Tol-
stoj [Tolstoj 1892])!!, «ITpecrynrenue u Hakazauue» u «bparesa Kapamaso-
B> O. /loctoeBckoro. «CMepTh», B UTOrE, TPaKTyeTcA Burrenmreiinom
KAaK KaTeropus MHUCTHYECKOIO, «HEBBIPA3MMOTo B cAoBe» (Unausspre-
chliche, Unsagbare). Ona npe6biBaeT 3a npeseraMu «MCTHHHOM KU3HN»,
T. €., B pOPMYyAAX «TAaHHOTO JHEBHHKA», ;KU3HU «CYACTAHBOM», «106pOii»,
«6bAarodecTuBoii». COrAacHO HA€AM JHEBHHKOB M BBIPOCIIETO M3 HHUX
«T'pakTara», CMBICA KU3HH ecTh bor, HO oH HeBbIpazuMm. Uyg0 — BO3MOX-
HOCTBb CYIeCTBOBAHUA MHpa 6Aarogaps 6oxecTBeHHON BoAe. OgHUM U3
BAKHEHINTUX AyXOBHBIX obpeTeHuii Burrenmreiina Ha BoifHe ABASETCA
OTKa3 OT caMOyOHUICTBA: ecau camoyouticmeo 603MOHCHO, MO 6ce NOIBONEHO —
MMEHHO TaKyl0 HPABCTBEHHYIO JUAEMMY PEIIAeT OH Ha CTPaHHUIIAX CBO-
UX AJHEBHUKOB. OIpeAEAE€HHO, 3/€Ch BBICTPAUBAETCA CMBICAOBOM P/ OT
Kupuanrosa, repoa Jocroesckoro, k AAbbepy Kamio, koTopslit Borpoc o
camoybuiictBe PpOPMyAHPYET KaK TAABHYIO pobaeMy ¢puaocodpuu: cae-
AYET AU (IPOAOAKATD) KUThb B abCypAHOM MUpeE?

Takum o6pa3oM, B «TalfHBIX AHEBHUKAX» (PUKCHPYIOTCA dTAlbl IIpe-
OJOAEHUA DKIUCTEHIIMAABHOM TPaBMBI, IIyTh COOMPAHUA «MOETO MUPA».
Yepe3 nmo3HaHuEe CMEPTH BUTreHIMTEHY OTKPBIBAETCSA CMBICA KH3HH,
OZHAKO 9TOT CMBICA pepepeHITHAAbHO HE 3aKpPENAEH B 3HAKax ecTe-
CTBEHHOTO U AOTHYECKOTO A3BIKA H IIOTOMY €CThb «4y40». CIycTs Bpems, B
1930 r., Butrenmreiid Tak pOPMYAHPYET CBOE KPEAO B JOKAALE «DTHKA»:
«fl mBITaACA CKa3aTh, YTO — XOTA JAA STOTO HET NMPEAANOKEHUM B A3bI-
K€ — BEPHBIM A3BIKOBBIM BBIPAKEHUEM AN UY0Q CYUECMBOBAHUA MUPQ SAB-
ASIETCS CaMO CYIIECTBOBAHHE sA3bIKA <...> BCE, YTO 5 TEM CAMBIM CKa3aA,
€CTh CHOBA AHMIIIb TO, YTO TO, 9TO MBI XOTEAH ObI BBIPA3HTh, MbI BBIPA3HTh

1 CM. HHTEPECHOE CPABHUTEABHOEC HCCACJOBAHHE paMO‘IHOﬁ CTPYKTYPbI

«EBanreAnsi» TOACTOroO U KOMIIO3UITHOHHO-CHHTAKCHYIECKOH CTPYKTYphI «Tpak-
tata» Burrenmreiina: [Westergaard 2009].
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HE MOKEM, U 9TO BCE, YTO MBI 2080pum 06 a6COAIOTHO 4yAECHOM, OCTAETCS
6eccmpicaeHHBIM> ' ? [Wittgenstein 1991a: 81—82]. ITpuaars «cMBICA» MU-
CTHYECKOMY, TAKHM 06pa3oM, HEBO3MOKHO, ITOCKOABKY TOT/4a OH OBbIA GBI
PeAyIUPOBAH 40 AOTHYECKHUX 3HAYEHU I, HO OH HAXOAUTCS BHE IIPEAEAOB
Aorukd. Mrak, panHuii ButreHmrTeiiH yKa3bslBaeT Ha TPAHUIIBI AOTHYE-
CKOTO A3BIKA, OCTABAAA AASA A6CONIOTHBIX CYKAECHUH O MUpPE (PEAHTHO3-
HBIX, 9THYECKUX) AHMIIb A3bIK HHOCKA3aHHIT — uryp u Tponos. Mimenno
TAKUM A3BIKOM M IHUIIETCA B «TaWHBIX JHEBHHKAX» O NPUOAMIKEHUU K
TPaHCIEHJEHTHOMY.
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ZUSAMMENFASSUNG

Krieg als eine Erfahrung des Katastrophalen und sei-
ne ,,logisch-philosophische‘ Uberwindung. Tagebiicher
1914—1916 von Ludwig Wittgenstein

Der Beitrag ist der Bewaltigung der existentiellen Katastrophe, die
von Ludwig Wittgenstein im 1. Weltkrieg erlebt wurde, gewidmet. Verg-
lichen werden die sogenannten ,,Geheime Tagebiicher®, die , Tagebticher
1914—1916" wie der , Iractatus logico-philosophicus®. Die Einzigartigkeit
von Wittgensteins ,Tagebiichern 1914—1916" besteht darin, die Grund-
lage des zukiinftigen , Iractatus® zu bilden. Die Leitmotive der ,,Geheimen
Tagebticher® sind Arbeit, Dienst, Gott, Tod, Selbstmord, Angst, Sinnlich-
keit. Die Wittgensteins Erfahrung des Katastrophalen wird in den Strate-
gien des logischen (generalisierenden) und existentiellen (individualisie-
renden) Schreibens verbalisiert. Wittgenstein zeigt also die Grenzen der
Sprache, die fiir absolute Werturteile nur tiber Gleichnisse verfiigt. Das
ist die wichtigste Idee des ,ITractatus®.



NIKON KOVALEV
(Institut fiir Weltliteratur, Moskau)

»ER MUB AUSGEKAMPFT WERDEN“: DER ERSTE
WELTKRIEG IN DEN WERKEN VON GOTTFRIED BENN

1914 zeigt sich Gottfried Benn wie viele andere Expressionisten be-
geistert vom Krieg. Er schreibt eine Absage an Alfred Richard Meyer, fiir
dessen 1914 geplante Anthologie Frauenlob einen Beitrag zu verfassen:
»Ich bin in Eile. Ich muf} in den Krieg u. bin nicht ausgeriistet, mul} so-
fort nach Miinchen u. dann auch nach Berlin, wo ich mich stellen muf3*
[Benn 1986, I: 236]. Zu Beginn des Krieges legt Benn die Dichtung vollig
beiseite, da wichtigeres zu tun war.

Gegen Ende des Krieges, am 3. Februar 1917, schreibt Thea Stern-
heim dann uber ithren Eindruck von Benns erstem Besuch: ,Der Sohn
eines protestantischen Pastors in der Mark, seine Mutter Genferin, Kalvi-
nistin. Unter Begriffen wie Gottes Zorn, Vaterland, Bereitschaft fiir den
Staat zu sterben aufgewachsen, fragt er nicht: Wie koénnte dieser schreck-
liche Krieg moglich werden, sondern antwortet: da er einmal da ist, muf}
er ausgekampft werden® [Greve 1987: 69].

Die Worte, ,der Krieg mul} ausgekampft werden®, kann man als sein
Motto verstehen. Der Krieg ist in den Werken Benns nie mit pazifisti-
schem oder militarischem Pathos belegt. Es handelt sich bei Benn dabei
lediglich um eine zu leistende Pflicht, die er meistens sachlich beschreibt.

Fiar Benn bedeutet der Krieg einen relativ beschaulichen und fried-
lichen Dienst als Arzt wihrend der Kriegsetappe im besetzten Briissel.
In seiner teils autobiographischen Ronne-Novelle Der Geburtstagheif3t es:
~Was war er? Arzt in einem Hurenhaus® [Benn 1986, I11: 51]. Wie Holger
Hof in seiner Benn-Biographie Der Mann ohne Geddchtnis belegt, hat er
aber nur fir ein Kriegsjahr in diesem Hurenhaus gearbeitet. In seinen
zwel weiteren Militidrjahren hatte er auch andere Dienststellen inne, aber
er bevorzugte es offenbar, sich nur an diese Episode zu erinnern. Sowohl
in den Rénne-Novellen, die wihrend des Krieges oder kurz danach er-
schienen als auch in Benns Kriegszeitgedichten, spielt der Krieg fast kei-
ne Rolle, er ereignet an einem ganz anderen Ort.

Eine Ausnahme stellt die 1919 veroffentlichte Szene Etappe dar, die
bereits wahrend des Kriegs entstanden ist. Es ist, wie Ludwig Greve es
nennt, ,ein Kommentar zu Benns Existenz inmitten der Kriegskamera-
den” [Greve 1987: 21]. Sie spielt im ,Wohlfahrtsbiiro des Gouvernements
einer eroberten Provinz“ und die Hauptpersonen tragen Namen wie
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,Prof. Dr. Kotschniiffel“ [Benn 1986, VII: 1, 17]. ~Angegriffen werden, —
so kommentiert Hanspeter Brode — geschiftstiichtige Arzte, die in der
Etappe aus ihrer Versorgungstdtigkeit Kriegsgewinne ziehen® [Brode
1978]. Hier hat Benn zum ersten und vielleicht zum einzigen Mal in sei-
nen Kriegstexten ein Element der Satire eingefiigt.

In den Nachkriegsbeschreibungen seiner Kriegszeittitigkeit zeigt
Benn in dem Essay-Memoiren Epilog und lyrisches Ich (1920) wenig Kriegs-
begeisterung und scheint wihren des Krieges isoliert zu sein. Sein Ton ist
dennoch sehr idyllisch. So schreibt er tiber diese Zeit:

Ich war ein Arzt an einem Prostituiertenkrankenhaus, ein ganz isolierter
Posten, lebte in einem konfiszierten Haus, elf Zimmer, allein mit meinem
Burschen, hatte wenig Dienst, durfte in Zivil gehen, war mit nichts behat-
tet, hing an keinem, verstand die Sprache kaum; eigenttiimlicher Friih-
ling, drei Monate ganz ohne Vergleich, was war die Kanonade von der
Yser, ohne die kein Tag verging, das Leben schwang in einer Sphire von
Schweigen und Verlorenheit, ich lebte am Rande, wo das Dasein fillt und
das Ich beginnt. Ich denke oft an diese Wochen zuriick; sie waren das
Leben, sie werden nicht wiederkommen, alles andere war Bruch [Benn
1986, I1I: 127—128].

Wir konnen sehen, dass der Krieg trotz seiner Stille und scheinbaren
Abwesenheit fiir Benn als Erfahrung von Einsamkeit und Kulturschock
eine wichtige Rolle spielt.

In Form von Lyrik klagt oder weint Benn so gut wie nie iiber den
Krieg. Er schreibt nur ein einziges Gedicht, das direkt vom Krieg han-
delt. In diesem verarbeitet er einschmerzhaftes personliches Kriegserleb-
nis, den Tod seines Bruders Siegfried. Eben dieses Gedicht, In memoriam
Hohe 317, erschienen 1927, zeigt in den letzten Zeilen die geradezu stoi-
sche Akzeptanz des Krieges:

wie die Stunde rinnt,

spiirst du’s nicht im Ohr,

wie vom Berg im Wind

schluchzt ein Schattenchor
[Benn 1986, I: 163].

Fast alle seine Kriegsreminiszenzen stammen aus der Nachkriegszeit,
manchmal sind sie sogar erst 20 Jahre nach dem Krieg entstanden.Sein
Essay (1928), in dem Benn sich daran erinnert, wie er als Arzt an der Ex-
ekution einer englischen Spionin teilgenommen hatte, ist erst zehn Jah-
re nach Kriegsende geschrieben worden. Ein neueres Werk tiber diesen
Essay von Jorg Doring und Erhard Schiitz tragt den Namen Benn als Re-
porter [Doring 2007], und tragt tatsichlich starke Ziige eines Zeitungsbe-
richts. Thea Sternheim erinnert sich in ihrem Tagebuch von 1917: ,,Benn
erzahlt diesen Vorfall mit der erschreckenden Sachlichkeit eines Arztes,
der einen Leichnam seziert. <...> Auf meine Erklirung hin, wie wir uns
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fiir die Befriedigung Hostelets1 bemiihen, antwortet er: Ist es nicht rich-
tig, dal man Leute, die einem schaden wollen, einsperrt? Jede Verstin-
digung ist aussichtslos. Man rennt mit dem Kopf gegen eine Mauer® [Hof
2007: 81].

Aber Benn verhilt sich nicht immer derart, gerade wenn der Krieg
ihm und seiner Familie Schaden zufiigt. So spricht er 20 Jahre spater mit
Ernst und tiefer Traurigkeit tiber den Tod seines Bruders Gustav. Am 1.
November 1936 hat er F. W. Oelze tber sein letztes Treffen mit diesem
geschrieben:

Grauer Sonntag, — Allerheiligen, 1915, traf ich mich zum letzten Mal
mit einem kleinen Bruder von mir in Briigge, ich kam von Briissel, er
aus der Flanderfront: Kriegsfreiwilliger, 140 Schlachten u. Gefechte, da-
runter Langemarck, die Yserkampfe, 22 Jahre, stiller Junge, schwarz,
sehr franzosisch aussehend, <...> zu einfach, bescheiden; sall mit mir in
einem verdunkelten Café; schweigsam, hoffnungslos, vertiert, simtliche
Kameraden von 1914 tot, kein Tag Urlaub bisher, von einer unsaglichen
Traurigkeit wir beide. Kurz darauf kam er nach Galizien u. fiel auf ,,Hohe
317%. Immer an diesem Tag, grauer Sonntag, Allerheiligsten <...> den-
ke ich an ihn und diesen dunklen Nachmittag in Briigge. Ach, es ist ja
alles unausdenkbar [Benn 1977, I: 153—154].

Hier wird eine ganz ,klassische® Kriegserinnerung mit Leid und Seuf-
zen beschrieben. Aber es handelt sich dabei nicht um Benns personliche
Kriegserlebnisse, sondern um den Tod eines anderen. Fiir Benn war der
Krieg kein ,Schlachten u. Gefechte® [Benn 1977, I: 153], wie fiir seinen
Bruder an der Front. Dennoch lisst sich nicht sagen, dass der Krieg Benn
als Kampf nicht interessiert und bewegt. In seiner Bibliothek ist Jtin-
gers Roman In Stahlgewittern erhalten, in dem — im Unterschied zu Re-
marques Im Westen nichts Neues — viele Passagen unterstrichen sind, was
darauf hinweist, dass letzteres offenbar ungelesen blieb. Benn besitzt eine
Stahlgewitter-Ausgabe von 1941, weshalb sich annehmen lisst, dass er Jin-
gers Buch wihrend des Zweiten Weltkriegs gelesen hat.

Benn hat insgesamt sehr wenige Kriegserinnerungen hinterlassen, le-
diglich ein Fragment namens /956 erzihlt uns direkt von einer solchen.
Geschildert wird Benns Aufenthalt in Belgien wihrend der Kriegszeit.
Es handelt sich dabei um die idyllische Darstellung eines gemeinsamen
Weihnachtsfestes von Belgiern und Deutschen Soldaten. ,Ich erinnere
mich an eine Silvesternacht im Ersten Kriege. Wir waren in einer glin-
zenden eleganten Stadt, einer Hauptstadt. In der berithmten wunderba-
ren weillen Kathedrale fand die Mitternachtsmesse statt. Das Land war
katholisch, der Dom war uberfiillt, die meisten mufBiten stehen, wir frem-
den Soldaten standen in Uniform zwischen ihnen, und alles gehorte in
dieser Nacht zusammen® [Benn 1986, VI: 245].

! Ein anderer Spionageprozess — N. K.



112 Nikon Kovalev

Dabei sind zwei Punkte wichtig. Zum einen ist auffillig, dass Benn sich
auch nach dem Zweiten Weltkrieg noch an den Ersten Weltkrieg erin-
nert. Zweitens ist es aber ebenso bedeutsam, dass Benn in seinen letzten
Jahren wiederum nicht an Kriegsschauer und Kriegswirren interessiert
ist, sondern ein ganz neutrales, friedliches Erlebnis mitten im Krieg schil-
dert. Nach 40 Jahren ist das bedeutsamste Ereignis des Krieges fiir Benn
nicht der Tod seines Bruders oder sein Arztdienst im Hurenhaus, son-
dern eher das Erleben eines friedlichen Ruhepols und die Einigkeit der
christlichen Kultur, den belgischen Katholiken und Protestanten oder so-
gar Nihilisten wie Benn selbst.

Literatur

Benn 1977 — Benn G. Briefe an F.W. Oelze: 1932 — 1945. Bd. 1. Stutt-
gart, 1977.

Benn 1986 — Benn G. Samtliche Werke: Stuttgarter Ausgabe. Binde I—
VII/2. Stuttgart, 1986—2003.

Brode 1978 — Brode H. Benn-Chronik: Daten zu Leben und Werk. Miin-
chen, 1978.

Doring, Schiitz 2007 — Daring J., Schiitz E. Benn als Reporter: ,Wie Miss
Cavell erschossen wurde®. Siegen, 2007.

Greve 1987 — Greve L. Gottfried Benn: 1888—1956; eine Ausstellung des
Deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach
am Neckar. — Marbach am Neckar, 1987.

Hof 2007 — Hof H. Benn, sein Leben in Bildern und Texten. Stuttgart,
2007.

Hof 2011 — Hof H. Gottfried Benn, der Mann ohne Gedichtnis: Eine
Biographie. Stuttgart, 2011.



OLGA KOZONKOVA
(Saratower Staatliche Universitit)

RUSSLANDBILDER EINES FAHNRICHS:
STEREOTYPE UND KULTURELLES GEFALLE
IN ,,DIE ARMEE HINTER STACHELDRAHT*“ VON
E. E. DWINGER

Edwin Erich Dwinger (1798—1981) ist ein Klassiker der Triviallitera-
tur in Deutschland. Er gehorte zu den bekanntesten deutschen Schrift-
stellern, sowohl in der Weimarer Republik als auch in der Zeit des
Nationalsozialismus und spédter auch in den beiden ersten Nachkriegs-
jahrzehnten in Westdeutschland. Da die meisten seiner zwei Dutzend
Werke Russlandbezug' aufweisen und einige davon auch autobiographi-
sche Ziige tragen, galt Dwinger sein Leben lang als Russlandkenner. Im
Russland des ersten Weltkrieges spielt auch sein Roman Die Armee hinter
Stacheldraht (1929), um welchen es in diesem Beitrag gehen wird.

Dieser Roman zihlt zur zweiten Welle der Kriegsliteratur?, die durch
den enormen Erfolg des Remarqueschen Bestsellers Im Westen nichts Neu-
es (1929) ausgelost wurde. Ende der 1920er — Anfang der 1930er Jahre
wurden um die zweihundert Kriegsromane veroffentlicht [Baron, Mil-
ler 1992; Miller 1986]. ,,Mit Kriegsliteratur lieen sich damals nicht nur
ausgezeichnete Geschifte machen. Als ebenso wichtig betrachtete man
die Moglichkeiten zu ideologischer Beeinflussung® [Hertling 1982: 18].
Die Literatur tibernahm eine zentrale Rolle bei der Re-Interpretation des
»Sinns®“ des Weltkrieges. [Schneider 2005: 554]. Der Roman Die Armee hin-
ter Stacheldraht, verfasst im Auftrag des Verlegers Eugen Diederichs [Cla-
esges 1968: 154], gehort zur Reihe deutschnationaler Werke, die bewusst
als Gegenstiicke zum Remarqueschen Antikriegsroman geschaffen wur-
den und die, trotz der Niederlage, die Notwendigkeit des Krieges be-
weisen sollten. Die Besonderheit von Dwingers Erzdhlung besteht darin,

' Das groBle Grab. Sibirischer Roman® (1920), ,, Korsakoff. Die Geschichte ei-
nes Heimatlosen® (1926), ,,Zwischen Weill und Rot“ (1930), ,Wir rufen Deutsch-
land“ (1932), ,Das namenlose Heer. Erlebnisse in russischer Kriegsgefangen-
schaft” (1936) u. a.

? Die erste Welle der Kriegsliteratur (um die hundert nach unmittelbaren
Kriegserinnerungen verfassten Romane) kam Anfang der 1920er Jahre [Baron,
Miiller 1992: 348; Miiller 1986: 35 f].
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dass sie in Russland spielt, wahrend die meisten Kriegsromane von der
Westfront berichteten®.

Die Armee hinter Stacheldraht erzielte groBe Erfolge. Noch bis 1940 wur-
den 200.000 Exemplare verkauft [Schlogel 2006: 85]. Der Roman kam
nicht nur bei den Lesern, sondern auch bei den meisten Kritikern im In-
und Ausland gut an, dabei sowohl im rechten, als auch erstaunlicherwei-
se im linken politischen Lager. Man ging sogar so weit, diesen Text ,in
seiner inhaltlichen Bedeutung und in der Kraft seiner Darstellung mit
Dostojewskis Totenhaus® zu vergleichen [Wurzer 2014: 106].

Diese Popularitit hatte vielfiltige Griinde. Zum einem waren es das
Thema per se und die im Buch artikulierte Intention des Verfassers, das
Schicksal einer ganzen Generation darzustellen: Die Gefangenen, deren
Schicksal ausfiihrlich geschildert wird, ,vertreten die weltanschaulichen
Positionen, die Dwinger fiir reprisentativ fiir das Meinungsbild in der
deutschen Bevolkerung der Weimarer Republik hielt” [Ibid.: 99]. Zum
anderen war es die ungewohnliche Form: Der Roman wurde als Erleb-
nisbericht verkauft. Seine vorgetiuschte Authentizitit in Kombination
mit dem sachlichen Ton der Erzdhlung, der begrenzten Zahl der Figuren
und der sich linear entwickelnden Handlung traf genau den damaligen
Geschmack. Er forderte vom Massenleser keine besondere intellektuelle
Anstrengung und erlaubte es, dem Publikum die Grundideen des Ro-
mans leicht zugéinglich zu machen.

Zum Erfolg trug auch bedeutend die in diesem Roman grofle Zahl
an reproduzierten Klischeevorstellungen tiber Russen und Russland bei.
Mechthild Keller zeigt, wie die Trivialliteratur im deutschen Sprachraum
schon um die Jahrhundertwende zum ,,Massenmedium fiir Russlandste-
reotype” wird [Keller 2000]. Die wihrend des Krieges und in der Weima-
rer Republik entstandene deutsche Prosa leistete, wie die Forschungen
von Thomas Schneider zur Literatur tiber die Ostfront belegen, , keinen
substantiellen Beitrag zum stereotypen Bild des Russen®, die meisten Au-
toren begniigten sich mit der Revitalisierung alter Vorurteile“ [Schneider
2005: 569]. Bei der Betrachtung von Dwingers Werken, vor allem von Die
Armee hinter Stacheldraht, kann man dieser Schlussfolgerung vollkommen
zustimmen. ,,Der Autor verkaufte gingige Stereotype als eigene authen-
tische Erlebnisse“. [Wurzer 2014: 109]. Und so kann sich ,sein Leser, ver-
schreckt durch die Weltwirtschaftskrise und die Moderne, <...> nach der
Lektiire Dwingers zuriicklehnen und sich in seinem von Ressentiments
und Vorurteilen gepragten Weltbild bestitigt fithlen® [Ibid.].

Andererseits stiitzte ein solcher Erfolg und die hohen Auflagezahlen —
auch bei den Neuauflagen in der zweiten Hilfte der 20. Jahrhunderts —
die Behauptung vieler Forscher, dass , kaum jemand <...> das Bild vom
»Russen® iber die Generationen hinweg in Deutschland so nachhaltig ge-

* Am Anfang des Krieges wurde iiber die Westfront und die Ostfront im
gleichen Ausmal berichtet, ,,mit Fortgang des Krieges <...> geriet die Ostfront
zunehmend aus dem Blickfeld; <...> Nach dem Ende des Krieges verschob sich
der Fokus nun vollends®“ [Schneider 2005: 556].
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pragt [habe] wie Dwinger® [Schlogel 2006: 66]. Und wenn auch der lite-
rarische Wert dieses Romans gering sein mag, seine historische Bedeu-
tung — als Dokument des Massenbewusstseins einer ganzen Epoche — ist
nicht zu unterschitzen. Dies macht die Erforschung des Russlandbildes
in diesem Werk besonders lohnend.

Der Verlauf der Handlung ist leicht zu skizzieren. Der Ich-Erzihler
des Romans ist ein junger Fihnrich, der sich als Freiwilliger meldet und
im Sommer 1915 siebzehnjdhrig an der Ostfront in Kurland schwer ver-
wundet in Kriegsgefangenschaft gerit, die fast vier Jahre bis zum Friih-
ling 1919 andauern soll. Der Fahnrich wird in einem Panjewagen tiber
Mitau und Riga nach Moskau ins Lazarett gebracht, im Anschluss, nach
relativer Genesung — zum Sammelplatz bei der Station Ugrejeschska-
ja nicht weit von Moskau. Von dort kommt er zusammen mit anderen
Getfangenen uber Nizhnij Nowgorod und Samara ins bertichtigte Lager
Totskoje in der Orenburger Steppe, wo es ihm trotz schwerer Bedingun-
gen gelingt, den Winter zu tiberleben. Im Frihling 1917 wird er in ein
anderes Lager weiter im Osten gebracht. Die lange Bahnfahrt fithrt tiber
Samara, Ufa, das Uralgebirge, Omsk, Nikolajewsk, Atschinsk, Krasno-
jarsk, Kansk bis nach Irkutsk. Im Lager bei Irkutsk vergeht ein weiteres
Jahr. 1918 werden die Gefangenen noch einmal weiter nach Osten, nach
Transbaikalien gebracht, wo das neue Lager bei einer namenlosen klei-
nen Stadt liegt. Der Roman endet im Frithjahr 1919 mit dem Entschluss
des Fahnrichs, zu flichen. Der Inhalt des Romans besteht in der detaillier-
ten Schilderung des Alltags, der schweren Leiden der Kriegsgefangenen
unter den unmenschlichen Existenzbedingungen und der schleichenden,
aber unabwendbaren Demoralisierung der Soldaten und Offiziere.

Dem Erzihlten liegt angeblich das Tagebuch zugrunde, das der Fahn-
rich iiber all die Jahre in der Kriegsgefangenschaft gefiihrt hat. Der Ich-
Erzahler berichtet somit nur dariiber, was er selbst gesehen bzw. erlebt
hat und was ihm andere Kriegsgefangene von ihren Erlebnissen erzihlt
haben. Somit wird die Distanz zwischen dem Erzihler und dem Leser so
gut wie aufgehoben, und die Empathie des Rezipienten bis aufs Hochste
gesteigert.

Zugleich lassen diese Erzahlform und die Genauigkeit der Raum- und
Zeitangaben die Frage nach Dichtung und Wahrheit in diesem Werk auf-
kommen. Diese kann hier nicht ausfiihrlich beantwortet werden, aber
es ist darauf hinzuweisen, dass der Roman in einem nur geringen Aus-
mal} autobiografisch sein kann. Zwar meldete sich Dwinger bei Kriegs-
ausbruch als Freiwilliger, kam an die Ostfront und in russische Kriegsge-
fangenschaft, aber wie die neusten Forschungen des Historikers Georg
Wurzer zeigen, war sein unfreiwilliger Aufenthalt in Russland bei weitem
nicht so lang und schrecklich wie der des Fihnrichs im Roman [Wurzer
2014: 103 f]*. Es ist bekannt, dass Dwinger fiir dieses Buch Recherchen

1 FEine wissenschafiliche Biographie Dwingers liegt noch nicht vor. Das fiihrt
dazu, dass auch in den neusten Forschungen (z. B. [ITorexuna 2013: 133]) Angaben
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anstellte: Viele Episoden in seinem Werk stammen aus echten Kriegs-
erinnerungen, manche wurden sogar beinahe wortgleich tibernommen
[Wurzer 2014: 103 f]. Was aber die historischen Tatsachen betrifft, so
geht der Autor recht frei mit ihnen um. Es handelt sich hier also um
ein fiktionales Werk, bei dem alle Figuren und Bilder genau konstruiert
sind — im Einklang mit der Grundidee des Romans. Dies gilt auch fir
das Russlandbild.

Dwingers Roman ist ein gutes Beispiel fiir einen gescheiterten, viel-
leicht aber auch nur vorgetduschten Versuch, ein komplexes Bild von
Russland zu entwerfen. Am Anfang werden zwei unterschiedliche Blick-
winkel eingenommen: Zum einen ist es der Standpunkt des Ich-Erzdhlers,
des Fihnrichs, und zum anderen der der tibrigen Kriegsgefangenen. Die
meisten von ihnen haben keinen personlichen Bezug zu Russland. Fiir sie
ist es ein feindliches Land, von dem sie vor dem Krieg lediglich geringe
Kenntnisse haben und in dem sie als Kriegsgefangene fast nur negative
Erfahrungen machen. Der angebliche Unterschied in der Einstellung des
Fahnrichs wird mit dessen Herkunft und Erziehung begriindet. Gleich
zu Beginn des Romans wird mitgeteilt, dass er der russischen Sprache
michtig und seiner Abstammung nach ein Halbrusse sei. Sein Vater ist
ein preullischer Marineoffizier und seine Mutter eine warmherzige Rus-
sin, die ihrem Kind heimlich Russisch beigebracht hat [Dwinger 1976: 8]°.
Diese doppelte Identitit des Protagonisten und seine Liebe zur verstor-
benen Mutter und ihrer Kultur lassen den Leser zwei unterschiedliche
Standpunkte erwarten. Aber trotz dieses viel versprechenden Anfangs
und trotz der besseren als bei den tibrigen Kriegsgefangenen Kenntnisse
der russischen Literatur und Geschichte, die der Fihnrich spiter noch
demonstrieren wird, entsteht in diesem Werk kein komplexes Russland-
bild. Man hat es hier lediglich mit einem vom Verfasser konstruierten,
klischeehaften und duBerst negativen Russlandbild zu tun.

Das Hauptmotiv dieses Bildes ist die Idee der absoluten Fremdheit
Russlands, die zumeist, sogar bei scheinbar harmlosen Genreszenen, ne-
gativ empfunden wird. Das Land ist exotisch — es wird bald als orienta-
lisch, bald als asiatisch bezeichnet, unlogisch und dadurch unverstiandlich
und infolgedessen auch hochst bedrohlich. Gleich am Anfang des Ro-
mans uberkommt den Fihnrich das Gefiihl, ,,in eine neue, fremde, un-
begreifliche Welt* (11) einzutreten. Und unmittelbar darauf hei3t es un-
motiviert, aber viel versprechend: , Es wird uns zermahlen, dieses dunkle
Land! denken wir alle” (11).

AuBerdem ist Russland ein Land der Extreme. Nichts ist hier gema-
Bigt, nicht die Natur und auch nicht die Menschen. Im Winter ist es sehr
kalt (40—45 Grad Kilte), dafiir aber im Sommer — sehr heill (40 Grad

vorkommen, die aus der sogenannten offiziellen Biographie Dwingers iibernommen
wurden, an der Dwinger sein Leben lang gebastelt hat und in der Tatsachen mit
Fiktionalem vermischt sind.

®Im Folgenden wird der Roman nach dieser Ausgabe zitiert. Die Seitenzahl
wird in runden Klammern nach dem Zitat angegeben.
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Hitze). Man trifft hier auch ganz selten einen durchschnittlichen Men-
schen. Wie einer der Kriegsgefangenen sagt: ,Mann, <...> in diesem
Land kennt man sich niemals aus. Der eine ist der Teufel in Person, der
andere wiederum der wahre Engel” (150).

Fir das Naturbild des Romans sind stereotype Landschaftsschilde-
rungen charakteristisch. Die Landschaften werden wie in den meisten
Kriegsbtichern nicht differenziert beschrieben [Schneider 2005: 569],
sondern pauschal mit besonderer Aufmerksamkeit zu den fiir Mitteleu-
ropder ungewdhnlichen Entfernungen und der Unberiihrtheit der Na-
tur. Es wird immer wieder tiber ,Riesenreich” (74), »die gottverlassene
Weltecke“ (92), ,,das Ende der Welt“ (145), die ,,Ode“ (168), die ,,Unend-
lichkeit” (255) gesprochen.

Genauso trostlos und unglaublich wie die Landschaften, sind die Win-
tertemperaturen. Da der Roman die meiste Zeit in Sibirien spielt, wird
die Kilte zum Leitmotiv des Russlandbildes. Die dauernde mentale Be-
schiftigung mit diesem Thema bringt die Gefangenen zur Schlussfolge-
rung, dass ,,das Klima Sibiriens fiir Mitteleuropder unertraglich® (62) sei
und man hier nur iiberleben kénne, wenn man Wodka sautft.

Uber das Menschenbild im Roman ldsst sich folgendes feststellen. Wie
in den meisten literarischen Darstellungen der Ostfront [Schneider 2005:
561] fehlen hier ethnische Unterscheidungen fast vollstindig, man trifft
nur indifferente Generalisierungen wie ,Russen‘ oder ,Asiaten’. Unter
den Kriegsgefangenen aber unterscheidet der Ich-Erzéihler nicht nur
zwischen Deutschen, Osterreichern, Tiirken usw., sondern auch zwi-
schen Berlinern, Bayern und PreuBen.

Als Hauptmerkmale eines Russen werden seine Brutalitit und Grau-
samkeit genannt. Der Roman ist reich an Szenen, welche die Misshand-
lung der Kriegsgefangenen durch alle moglichen Personen — Sanititer,
Arzte, Kosaken und Wichter — darstellen. Aber nicht nur Kriegsgefan-
gene werden schlecht behandelt. Es wird auch dargestellt, wie die deut-
sche Zivilbevolkerung totgeschlagen wird. Am Ende des Romans, nach
dem Beginn des Biirgerkrieges, werden Kriegsgefangene Zeugen von
schrecklichen Hinrichtungen der WeiBlen durch die Roten und umge-
kehrt. Es gibt in diesem Land folglich viel mehr Teufel in Person als wah-
re Engel.

Deutliche Ausnahmen bilden nur russische Frauen. Sie treten ,,meist
als idealisierte Trosterinnen auf® [Wurzer 2014: 102], sind schon, lieb,
barmherzig, schiitzen die Gefangenen vor den Kosaken, geben ihnen zu
essen und zu trinken und erinnern sie an ihre Miitter und Frauen zu
Hause.

GroBe Aufmerksamkeit wird in Dwingers Roman der Staatsgewalt
und dem Verhiltnis zwischen Macht und Volk gewidmet. Russland ist
ein Deportiertenland, und sein Volk hat man ,wie kein anderes Jahrhun-
derte geknechtet® (161) Aulerdem ist Russland ,ein Reich der Willkiir®
(62), wo keine Abmachungen eingehalten werden und ,Ehre’ ein leeres
Wort ist.
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Alle Vertreter der Staatsmacht — sowohl die niederen Beamten, als
auch die hoheren Offiziere — sind in diesem Roman durch und durch
korrumpiert. Einerseits konnen sich die Kriegsgefangenen dies gelegent-
lich zunutze machen, ihre Wiichter bestechen und dadurch ihre Lebens-
situation erleichtern, andererseits fithrt die Korruption aber letztendlich
zur Verschlechterung ihrer Existenzbedingungen. Sie werden immer
wieder beraubt, ihr Unterhalt, ihre Geldsendungen und Pakete aus der
Heimat kommen nicht immer und nicht heil an.

Das einfache Volk, die Bauern werden im Gegensatz zu Beamten als
unmiindige Kinder beschrieben, die durch die Kriegspropaganda und
den schlechten Einfluss der Obrigkeit verdorben sind, aber schnell zu ih-
rem guten Naturell zurtickkehren, sobald kein Vorgesetzter in der Néhe
ist: ,,Dies Volk ist gerne und aus freiem Herzen gut... Ja, es ist gut, im
Seelengrund, im Kern! Und ist nur bose, wenn es verhetzt ist oder wenn
ihm von seinen Vorgesetzten Bosheit anbefohlen wurde. Beispiel ist al-
les... <...> Und weil dieses Volk noch jung ist, braucht es wie ein Kind
das gute Beispiel mehr als alles andere. Wo aber ist das?“ (137).

Eines der typischen Merkmale aller Texte mit Fremdbildern ist der
Vergleich des Fremden mit seiner Heimat, der sehr oft in einer Verklai-
rung des fernen Heimatlands miindet. Bei Dwinger fiithrt dieser Ver-
gleich zu einem eindeutigen kulturellen Gefille, welches fiir den Grofteil
deutscher Ostfrontprosa, wie Thomas Schneider gezeigt hat [Schneider
2005: 558 ff.], charakteristisch ist. Deutsche werden in diesem Roman
als eine Kulturnation dargestellt, Russen als unterentwickelt, oder wie es
eine russische Krankenschwester im Roman resigniert ausdriickt: , Er ist
nicht bose, der russische Mensch. Er ist nur faul — faul und verhetzt und
gleichgiiltig! Wir sind in allem zurtick, weit zurtick, das ist es” (58). Dieses
Beschreibungsraster — Russen als ein kulturell unterlegenes Volk — ist
in diesem Roman das wohl Auffilligste: Es ist auf jeder Seite zu finden,
sowohl in Form direkter Behauptungen von Deutschen, wie z. B. in der
Aussage tiber die Lebensbedingungen im Lager: ,Ja, Minner, die auf
Europas hochster Kulturstufe stehen, einzupferchen, wie man vor hun-
dert Jahren die Verbrecher einpferchte — das kann man nur in Russ-
land!* (284), als auch in Form von lingeren Geschichten, die zur weite-
ren Entwicklung der Handlung beitragen. Zum Beispiel die Geschichte
zu Beginn des Romans tiber den Aufenthalt des Protagonisten im Laza-
rett. Das Lazarett ist ihm nicht sauber genug, Sanititer sind grob und
alle russischen Krankenschwestern und Arzte verstehen nichts von ihrem
Beruf. Die Behandlung der Wunde des Fihnrichs dauert Wochen und
fithrt zu keinem Ergebnis, die Situation wird immer schlimmer und es
wird bereits die Amputation geplant. Und plétzlich geschieht ein Wun-
der — deutschen Arzten wird es erlaubt, Kriegsgefangene zu behandeln.
Und es stellt sich heraus, dass die Operation nicht notig und die gesamte
Behandlung bisher falsch war. Der Fihnrich hat Glick, er wird gesund
und kommt nach Sibirien — im Unterschied zu Tausenden von Kriegs-
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gefangenen, die durch die Inkompetenz der russischen Arzte ihre Beine
und Arme verloren haben.

Im weiteren Verlauf des Romans erfihrt man, dass Russen nicht nur
schlechte Fachleute sind, sondern auch unpiinktlich, schmutzig, und das
Dampfbad (,Banja‘) nur deswegen erfunden haben, um ,Waschen und
Seife und Arbeit” (213) zu sparen, sie essen ungenief3bares ,Kascha® und
trinken statt Bier einen komischen ,Kwass® aus gegorenem Schwarzbrot.

Meines Erachtens machte gerade das Verfahren Dwingers — die
Fremdheit mit Unterlegenheit gleich zu setzen — sein Werk in der Zwi-
schenkriegszeit so populiar und gleichzeitig so gefiahrlich fiir die weitere
gesellschaftliche Entwicklung.

Nach dem Erfolg des Romans schreibt Dwinger an der Lebensge-
schichte des Fahnrichs weiter und so wird Die Armee hinter Stacheldraht
zum ersten Teil einer Trilogie. Als zweiter Teil folgte der Roman Zwischen
Weifp und Rot (1930), in dem es um den russischen Biirgerkrieg geht, und
als dritter Teil — der Roman Wir rufen Deutschland (1932) iiber Ereignis-
se in der Ostsee-Region. Die Trilogie triagt den gemeinsamen Titel Die
deutsche Passion, was deutlich zeigt, dass es in allen drei Biichern in erster
Linie um Deutschland geht, um seine jiingste Vergangenheit und seine
Zukunft. Wie es fiir Fremdenbilder typisch ist, wird Russland hier zur
»Projektionsfliche fir Traume und Albtraume der in die Turbulenzen
des 20. Jahrhunderts hineinsteuernden Deutschen® [Schlogel 2009: 70].
»<...> Entgegen seinem ausdriicklich ,objektiven® Vorsatz verfihrt Dwin-
ger nach einem festumrissenen ideologischen Konzept® [Hertling 1982:
28], welches von der Forschung als deutschnational oder sogar nationa-
listisch definiert wird [@pagkun 1971: 43; Wurzer 2014: 103]. Das be-
trifft vor allem die eindeutige Befiirwortung des Krieges und die Pflicht,
sich fiir eine Idee zu opfern. Das negative Russlandbild, das durch das
auffallende kulturelle Gefille gezeichnet ist, lasst die Niederlage weniger
schmerzhaft erscheinen, das Nationalbewusstsein stirken und den Le-
ser auf die ZweckmiBigkeit eines neuen Krieges fiir die nationale Idee
vorbereiten.
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ASTHETIK DES KRIEGES:
ERNST JUNGERS ,,IN STAHLGEWITTERN“ UND
MARCEL BEYERS ,,FLUGHUNDE*

Das Paradigma des Krieges ist im XX. Jahrhundert latent vorhanden.
Dariiber schreibt man viel und oft. Der Erste und der Zweite Weltkrieg
sind uns noch zu nah und wir kénnen das XX. Jahrhundert géinzlich
tiberblicken, um seinen Geist deutlich zu machen.

/Asthetisierung des Krieges® braucht eine besondere Optik: Das We-
sen und der Inhalt des Krieges sowie dessen Ambivalenz miissen neu
entdeckt werden. Ein Krieg setzt sich aus der Gesamtheit aller mensch-
lichen Handlungen, aus Gut und Bose zusammen. Im XX. Jahrhundert
(Totsagung Gottes durch Nietzsche) werden das Bose, die Gewalt und das
Grauen des Krieges akzentuiert und isthetisiert. Ins Spiel kommt die As-
thetik des Schreckens, welche die Kunst und Literatur des XX. Jahrhun-
derts durchzieht und als Tabubruch gegen eine traditionelle Asthetik des
Schénen, Wahren und Guten fungiert.

Die schreckliche Faszination des Krieges besteht darin, dass das nie-
dere Ich des Menschen mit seinem besseren Ich identifiziert wird. Dem
Gemeinen wird ein hoher Sinn gegeben, dem Gewdéhnlichen ein ge-
heimnisvolles Ansehen und dem Endlichen ein unendlicher Schein. Die
Verherrlichung von Gewalt und ihre Idealisierung von Ménnlichkeit in
Form des Krieges, ermoglicht es folglich, die schreckliche Kriegserfah-
rung zu tberleben.

Im Mittelpunkt meiner Forschung stehen zwei literarische Zeugnisse
zum Ersten und zum Zweiten Weltkrieg: Das Kriegstagebuch In Stahige-
wittern (1920) von Ernst Jinger und der Roman Flughunde (1995) von
Marcel Beyer. Die genannten Texte gelten als dsthetisch interessant und
werden von mir in einer dsthetischen Perspektive beleuchtet.

Ernst Junger (1895—1998) geboren 1895, verstorben 1998 im Alter
von 102 Jahren. Sein Leben umfasste das gesamte XX. Jahrhundert. ,Er
war das menschgewordene zwanzigste Jahrhundert® (Paul Virilio)'. Als
Soldat nimmt er am Ersten Weltkrieg teil. Im Zweiten Weltkrieg ist Jiin-
ger Offizier der deutschen Besatzungstruppe in Paris. In Stahlgewittern ist

! Zit. nach: FAZ. V. 18.2.1998.
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das Erstlingswerk Jiingers. Es beschreibt seine Erlebnisse an der deut-
schen Westfront im Ersten Weltkrieg von Januar 1915 bis August 1918.
In Form eines Kriegstagebuches gibt Jiinger detailliert Auskunft tiber sei-
ne Dienstorte und tiber die Gefechte, er beschreibt den grauenhaften All-
tag des Krieges, und listet die Namen seiner gefallenen Kameraden auf.
Dabei versucht er das Hissliche, Kleinigkeiten und das Alltidgliche nicht
zu vertuschen.

Der Zweck dieses Buches ist es, so Jiinger, dem Leser sachlich zu schil-
dern, was er personlich wiahrend des groen Krieges erlebt, und was er
sich dabei gedacht habe. Zitat: ,Ich bin kein Kriegsberichterstatter, ich
lege keine Helden-Kollektion vor. Ich will nicht beschreiben, wie es hitte
sein konnen, sondern wie es war” [Jiinger: www.gutenberg.org].

In Stahlgewittern spiegelt den groBen Kontrast zwischen der Euphorie
der Soldaten und der heute nur schwer zu begreifenden Begeisterung
im August 1914 und der zunehmenden Verzweiflung und dem Entset-
zen Uber die erschiitternden Kriegserlebnisse mit vielen grauenvollen
wie sinnlosen Opfern wider. Dies belegen zwei Textstellen. Schon auf der
ersten Seite von In Stahigewittern lesen wir: ,Wir alle fithlen die Sehn-
sucht nach dem Ungewohnlichen...” [Jiinger 1992: 7]. Und noch ein Zi-
tat: ,,Der Krieg hatte seine Krallen gezeigt und die gemiitliche Maske ab-
geworfen® [Ibid.].

Eine radikal neue Perspektive auf die Literatur liefert der deutsche
Autor Marcel Beyer (geb. 1965) mit seinem Roman Flughunde. Die To-
talperspektive im Roman ist mit Abstand einer Generation gezeichnet,
fiir die die deutsche Geschichte des Zweiten Weltkrieges kein direkt per-
sonliches Erlebnis mehr ist. Hier ist die Rede ,vom Erfahrungshunger’
und von der generationsbedingten Distanz der jungen Autoren zu den
Kriegsereignissen.

Das ,perspektivische Zentrum® des Romans bildet die Hauptfigur des
Tontechnikers Herrn Karnau mit seinem monologischen Bericht. Die
Verbrechen des Zweiten Weltkrieges werden im Roman beim Namen ge-
nannt: KZ-Folter, Menschenversuche, Bombennichte, das Frontsterben.
(In der Kritik spricht man auch von der Topographie des Krieges) [Kiin-
zig 1998: 122—153].

Durch die Versenkung in die Welt des Horens wird der Krieg mit sei-
nem Grauen neu entdeckt (Topophonie des Krieges): Als Toningenieur
sammelt Herr Karnau alle stimmlichen Phdnomene des Krieges. Als Fa-
natiker der Stimme jagt er nach hilflosen, gefolterten Koérpern im KZ
oder an der Ostfront, sammelt die Leidenslaute der sterbenden Solda-
ten und KZ-Hiftlinge sowie die Opfer medizinischer Experimente. Herr
Karnau erstellt einen akustischen Katalog des Zweiten Weltkrieges, deren
Elemente er archiviert und hierarchisiert [Kutschumova 2012: 39—41].

Der stindige Verweis auf die Medien der Tonaufzeichnung erzeugt
im Roman den Effekt wahrheitsbildender Dokumente. Das Erzahlte er-
zeugt beim Leser eine Situation der Betroffenheit. Dabei entsteht eine
Erlebens-Wahrheit, und so wird die Authentizitit des Erlebten erreicht.
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Einerseits handelt der Roman Flughunde von Kriegsligen und -propa-
ganda, andererseits werden die Stimmen des Krieges gesucht, die die
Wahrheit tiber das Wesen des Krieges wiedergeben.

Politische Stellungnahmen, etwa patriotisches Pathos, Reflexionen
tiber Sinn oder Berechtigung des Krieges, finden sich bei diesen Auto-
ren kaum. Der Krieg wird von Jiinger vielmehr als eine Naturerschei-
nung hingenommen. Jiinger fasst den Krieg als einschicksalhaftes Ge-
schehen auf, dem die Menschen wie einer Naturgewalt ausgeliefert sind.
Dies kommt schon in der fiir den Titel gewdhlten Metapher zum Aus-
druck und ldsst sich auch anhand zahlreicher Textstellen belegen, in de-
nen Kriegsereignisse als Unwetter oder Naturschauspiel bezeichnet und
beschrieben werden.

Die Projektion der Natur als Ganzes, Heiles, Schones auf dem Schlacht-
feld taucht in Jiingers Kriegstagebuch mehrmals auf [Emig 2001: 85].
Jiinger benutzt dabei die poetische Sprache. Zitat: ,,Und doch hat auch
dieser Krieg seine Minner und seine Romantik gehabt! Helden, wenn
das Wort nicht wohlfeil geworden wire. Draufgidnger, unbekannte, eher-
ne Gesellen, denen es nicht vergénnt war, vor allen Augen sich an der
eigenen Kiithnheit zu berauschen. Einsam standen sie im Gewitter der
Schlacht, wenn der Tod als roter Ritter mit Flammenhufen durch wallen-
de Nebel galoppierte.

In In Stahlgewittern gipfelt der Krieg in der Materialschlacht: Maschi-
nen, Eisen und Sprengstoff, verwundete Kérper und zerrissene Korper-
teile. Selbst der Mensch wird als Material gewertet.

Die blutenden Koérper inmitten des Krieges und deren Stimmen inte-
ressieren auch den Autor Marcel Beyer. Der todliche Raum des Krieges
ist im Roman wie ein weites Feld des Experimentierens. Die Stimmen des
Krieges werden im kiinstlerischen Rahmen zur Quelle dsthetischen Ver-
gniigens. Wenn Herr Karnau die Stimmen der sterbenden Soldaten auf
dem Schlachtfeld aufnimmt, so ist er voll von Begeisterung. Zitat: ,Wel-
che Erscheinungen <...> Jetzt kehren die Stimmen an ihren Ursprung,
die Sterbenden, da sie die Stimme nicht mehr halten konnen und sich
die Schreie einen Weg bahnen nach drauflen. <...> animalische Téne,
sie werden jetzt nicht mehr geformt im Kehlkopf, und werden nicht ge-
dampft im Hals, sie erfiillen den gesamten Rachenraum <...> Welch ein
Geschehen. Welch ein Panorama® [Beyer 1996: 115].

Der Krieg, ebenso wie Drogen und Rausch, bilden ihren Beitrag zur
Inspiration des Kiinstlers. Als Demiurg hat der Kunstler Sinn fiir das
Eigentiimliche und Geheimnisvolle, stellt das Undarstellbare dar, sieht
das Unsichtbare, hort das Unhorbare etc. So entsteht eine wunderliche
Einheit von Sichtbarem und Unsichtbarem, Nahem und Fernem, Ratio-
nalem und Emotionalem. Damit wird die urspriingliche Totalitdt der als
Kontinuum wahrgenommenen Welt erreicht.

2 Zit. nach: http://archive.org/stream/instahlgewittern34099gut/pg34099.txt
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Die beiden Autoren benutzen das Bild vom Krieg auch als Stoff zum
Aufbau der totalen Metapher der Existenzerfahrung (,Der Krieg ist der
Vater aller Dinge®, Heraklit). In ihren Texten wird der Krieg als eine
besondere Existenzform des Menschen an der Grenze betrachtet. Der
Zwischenraum (,Niemandsland“ bei Jinger) bestimmt grundlegend
die Faszination des Krieges. Der Krieg als Zone der Irrelevanz jeder
Ordnung und Vorschrift, als Zone hochsten Risikos und toédlicher Ge-
fahr bringt eine immense Schirfung der Wahrnehmung und des Intel-
lekts hervor und tiberdies einen geradezu ,spielerischen’ Umgang mit
der Welt, die ihre konventionelle Hérte dabei verliert. Als Mittel zum
Ubergang in das AuBer-Sich-Sein gibt der Krieg neue Moglichkeiten zur
Selbstverwirklichung.

Als historisch Erhabenes bedarf der Krieg offenbar einer besonderen
Optik, (nach Viktor Schklovski) einer ,stilistischen Kaltblutigkeit®, die
als das einzige Mittel der Reprisentation des historischen Erhabenen ist
[IIxAoBcKHit 2002: 192].

Einen sachlich-ntichternen Ton finden wir bei Jtnger in In Stahlge-
wittern dort, wo er die Schreckensvision eines gefiihllosen Ichs entwirft.
Als kaltblitiger StoBtruppfiihrer sammelt er die Schmerzen der anderen,
archiviert die realistisch dargestellte Grausamkeit des Krieges und verar-
beitet dann seine Erlebnisse in den sieben Auflagen des Werks.

Die detailgenaue und eindringliche Beschreibung des Krieges bleibt
bei Marcel Beyer in Flughunde ebenso niichtern. Die historische Vergan-
genheit wird vom Autor aus der Perspektive des kalten Beobachters kon-
struiert. Dominiert bei Jiinger die optische Wahrnehmung des Krieges,
so strukturiert Marcel Beyer das akustische Chaos des Krieges.

Im Gegensatz zu Jiinger inszeniert Beyer mit seinem Protagonisten
die Figur eines Sammlers, der aber nicht das Sichtbare, sondern aus-
schlieBlich das Horbare archiviert. Und es ist interessant, welche Absich-
ten Beyer mit der Konstruktion dieser Figur verfolgt haben mag. Die
Betonung hier liegt auf dem ,Konstruieren® der Kriegserfahrung aus
sozusagen ,leeren Zeichen‘, mit denen man paradoxerweise ein graues
Spiel mit dem Geschichtsmaterial fithren und damit eine Ebene der Au-
thentizitit erreichen kann [Kyuaymosa 2011: 159—170].

Die beiden Autoren erforschen wie feinfithlige Seismographen ihrer Zeit
die tiefen Zonen der Weltkriege, um das historisch Erhabene und das Un-
aussprechliche im Krieg zum Ausdruck zu bringen. Junger stellt ein Pa-
limpsest der historisch erlebten Erfahrung her, das von ihm selbst nach-
erlebt wird. Hingegen versucht der postmoderne Autor Marcel Beyer
durch ein Spiel mit dem historischen Stoff ein Palimpsest des historisch Er-
lebten zu schaffen, das vom ihm selbst nur ,nachgeschrieben’, aber nicht
nacherlebt werden kann.
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E. B. MOPO3OBA

(HarmmoHaAbHBIH HCCA€40BATEABCKUH YHUBEPCUTET
«BpIciTas mKoAa 9KOHOMHUKH»)

TETEPOTEHHOCTbDH ) KAHPA BOEHHOM IIPOIIOBE/AHU
KAK SI3BIKOBOE OTPAKEHHUE BOEHHO-
IHOAUTHUYUECKHUX KOH®PAHUKTOB
B SIIOXY IIEPBOM MHUPOBOM BOIMHBI

Ilepsasa muposas poiina 1914—1918 rr. crara B ucropum 4erosede-
CTBA CaMOH KECTOKOH M KPOBaBOH IO CPABHEHMIO C AIOOBIMH, € IpeJ-
HIECTBYIOIIUMU. DTy BOHHY MOKHO OXapaKTepU30BaTh KAK CBOETO poja
BOJZOpasgeA B uctopun XX Beka: nagenue monapxuii B Ilenrparbnoit
Espone, 3apoxaenue u 6ypHoe pasBUTHE KOMMYHUCTUYECKOIO, (allinucT-
CKOT'O M HAITMOHAA-COLTMAAUCTHYECKOTO ABMKeHUH B Poccuu u eBporieii-
CKUX CTpaHax M, HakoHell, Bropas mupoBas BoiiHa CBOMMH KOPHAMH
yxo4aT B cobbrtus 1914—1918 rr. BepoaTno, ucropus MHOTUX e€BporIeii-
CKHX TOCyZapcTB ObIAa ObI MHOM, €CAM Obl HE KOHPAUKT MEXKAY ABYMS
KPYHHEHITUMU UMIEPUAAUCTHYECKMMH I'PYIIIHPOBKAMU — aBCTPO-rep-
MaHCKUM OAOKOM U AHTaHTOM.

JIASL AMHTBHCTA OTPOMHBIN HHTEPEC IPEACTaBAAET BOIIPOC, KaK Iepe-
AOMHBIE HCTOPHUYECKHE DIIOXHM OTPAKAIOTCSA HA TE€X MAU MHBIX PEYEBBIX
KaHpax. Kakue uamMmeHeHus rpeTeprieBaeT KaHp 104 BAUAHUEM TeX UAU
HUHBIX HCTOpHYECKHX cOObITHI? YeM 0OYCAOBAEHBI TAKHE M3MEHEHMS?
B aanHoii ctathe pedb noiger o6 04HOM U3 HAaMOOAEE YCTOHYMBLIX M Tpa-
AUITUOHHBIX KAHPOB — XPHUCTUAHCKOH 1npornosegu. CTaTbs MOCBAIIEHA
IIPOTECTAHTCKOM BoeHHOo# npontoseau 1914—1918 rr. B 'epmanuu, xors
CA€AYET OTMETHUTDb, YTO B 9TO BOEHHOE BpeMsA IPOIOBEAU NpPEJCTaBUTE-
A€l Pa3HbIX KOHPECCUIl HA YAUBAEHHE MAAO OTAMYAAUCDH APYT OT Apyra
B A3BIKOBOM H COAEPKATEABHOM OTHOIIEHHUH.

/JlaHnpIil peueBoii KaHP B YKa3aHHYIO ®II0OXy APKO JEMOHCTPHPYET
YePThI F€TEPOreHHOCTH, COAMKAACH C KAaHPAMHU IOAMTHYECKOH U arura-
IUOHHOH peun. Ham npegcTouT OTBETUTH HA BOIPOC, KAKOBBI MEXAHU3-
MbI THOPUAU3AIUN M 9TO CAYKUT HNPUYUHON KaHPOBOH KOHTAMUHAITUN
B 9TOT UCTOPUYECKUI IEPHOA,.

HccaegoBaTeAr HEOZHOKPATHO OTMEYAAH TOT PAKT, YTO PEAUTHO3HBIH
U TIOAUTHYECKHI AUCKYpC UMEIOT MHOTO obmiero. B aTux guckypcax uc-
TUHHBIMH SIBASIIOTCSI T€ BBICKA3bIBAHUS, KOTOPbIE «COOTBETCTBYIOT JOT-
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MaTHYE€CKUM YCTAaHOBKAM M/MAU KapTUHE MHUpPA, IPUHATLIM B UHCTUTYyTE
(HarmpuMep, UJEOAOTHYECKUM YCTAHOBKAM B IMMOAMTHUKE MAH I€PKOBHBIM
AormaMm B peaurun)» [Koxemaxun 2010: 2]. M1 B peAUTrHO3HOM, U B ITOAH-
TUYECKOM JAUCKYpPCE UMEET MECTO MH(POAOTM3AIUA CO3HAHUA YEAOBEKa,
BEpa B Maruio CAOB, B 60KecTBEHHOE TpejHasHadeHne Augepa [lleitran
2004].

B npejerax peAMIHO3HOro JHCKYpCa YYaCTHUKHM KOMMYHHUKAI[UH
o6 beAMHEHDI € JUHCTBOM BEPHI, & B TIOAUTHYECKOM JHCKYPCE AI0Jei 06b-
eAVHAET HEKAs BhICIIAsA IIOAUTHYIECKAsA HACH.

Kak BepHo ormedaeT E. B. boObIpeBa, sI3bIK PEAUTUH U SA3BIK IIOAUTH-
KH «OKa3bIBAIOTCA “SA3BIKOM JAAS MOCBAIMIEHHBIX , HO BMECTE C 9TUM OHH
AOAKHBI OBITh JOCTYIIHBI IIMPOKHM MaccaM (“9yKum’), KOTOpBIE, B CAY-
yae NPUHATHSA ONPEAEACHHBIX H/EH, TOTOBBI IIEPEHTH B KAACC “CBOUX »
[BoGerpesa 2007: 10].

C y4eToM BBIIIECKA3AHHOTO MOKET CAOKHUTLCA BIIEYATAECHHE, YTO
MeXKAy TPONOBEAbI0O U IOAUTHYECKOH, aruTAaljMOHHOH PEYbi0 CTOAB-
KO 06II€ro, 9To UX CAOKHO OTAHYHTH APYT OT APyra — OCOOEHHO €CAn
y4eCTb MPUHAAAEKHOCTh OOOUX PEYEBBIX KAHPOB K cPpepe OpaTOpCKOro
uckyccrsa. OZHAKO 9TO HE TaK, 9TO — TOABKO BHAMMOCTL. B gelicTeu-
TEALHOCTH PEAUTHO3HBLIA U IIOAMTUYECKHMH JUCKYPC B OCHOBE CBOEH KO-
PEHHBIM 06pPAa30M OTAMYAIOTCA (MAHM, IO KpaiiHel Mepe, JOAKHBI OTAH-
4aThCA) APYT OT Apyra. B 4em ke 3aKAI0YAIOTCS 9TH OTAUYHA?

[TpUHIMITHAABHBIM PABAHMYHEM MEKAY HOAUTHYECKHM U PEAHTHO3-
HBIM AUCKYPCOM ABASETCSA OTKPBITAsl aPTUKYAALMSA HOPM M LIEHHOCTEH
PEAUTHO3HOTO OOIIEHUSA, a TAKKE CAMOH KU3HEAEATEABHOCTU B IIEAOM.
«[TomyAasipHOE M3pedeHne “Bepa HE HYKJAETCA B JOKA3ATEALCTBE” CBU-
AETEABCTBYET O CHElM(PHKE PEAUTHO3ZHOIO IIO3HAHMA: 3HAHHE KOHCTPY-
HpYyeTcs Ha OCHOBE JOTM U MHCTUYECKUX NEpPEKUBAHUM, a MCTHHA IO-
HUMAETCS He KaK COOTBETCTBHE JEHICTBUTEABHOCTH, a KaK COBIA/JEeHHUE C
ABCOAIOTOM, 3HAHHE O KOTOPOM 3apUKCUPOBAHO B CAKPAABHOM TEKCTE»
[Koxkemsakun 2010: 4].

B peAurnn JOMHHHUPYET MOpPAABHOE HAYAAO, JYXOBHOE IPOTHBOIIO-
CTABAAETCA MAaTEPUAABHOMY M TeA€CHOMY. /IAsl IOAUTHKH K€ NPHOPH-
TETOM ABASIOTCSA HCKAIOYUTEABHO MHUPCKHE MHTepechl. MOTHB BAACTH,
BAACTBOBAHM:A, OOPHOBI 32 BAACTD AAS IIOAUTHKA BCETAA BAKHEE PEAUTH-
O3HBIX MOTUBOB. I[TOAUTHKA OYEeHb YACTO ONMPAETCA HA HACUAUE, PEAH-
I'us K€ HAaCUAHE (KaK IIPABHAO) OCYKJAET.

Paja nccaegoBareaeil obpamaoT BHUMaAHHE TAKKE HA TAKYyK 0coOeH-
HOCTb PEAMTHO3HOIO AUCKypCa, KaK HPe3yMINIHsA HCKPEHHOCTH. JTO
OYEHDb BAKHDBIN, KAIOYEBOH AN NOHUMAHHUA PEAMIMO3ZHONM KOMMYHUKA-
UM MOMEHT. /leA0 B TOM, 4TO BBICKA3bIBAHUSA CyOBEKTa PEAUTHO3HOTO
AHUCKYpPCa «MOTYT OBITh OIJEHEHBI KaK “AOKHBbIE” UAU “HCTHHHBbIE , “IIpa-
BUABHBIE  HAH “HENPaBUABHBIE , HO HUKOT4a — “IpeAHAMEPEHHO AOK-
Hble” UAM “MaHunyAstusHbie”» [Tam xe: 5]. Haxoasace B pamkax pe-
AHUTHO3HOTO AUCKYPCa, CyObEKT KOMMYHHUKAITUU MOKET 3a0AYKAATLCA,
OZHAKO OH HE MOKET OOMAHBIBAThL M CO3HATEABHO BBOJAUTHL B 3a0AyK/Je-
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Hue. CAegyeT IOHMMATh, YTO MMEHHO 9Ta OCOOEHHOCTh PEAMTHO3HOTO
AUCKYPCAa MOKET CTaTh MOIIHBIM OPYAHEM MAHHUIYAAIUH O6IIecTBeH-
HBIM CO3HAHHUEM IIPH COOTBETCTBYIONIUX HCTOPUYIECKUX B ITOAUTHIECKUX
YCAOBHSIX, T. €. B CAYYa€ HAIIOAHEHHS TEOAOTHYECKUX MOHATHH HAEONO-
THYECKHM COAEPKAHUEM.

B cBoeit monorpagun ,,Die Kriegspredigt 1914—1918 in der evange-
lischen Kirche Deutschlands” Buasreasm Ilpeccear mogpobno ananm-
3UPYET HCTOPHYECKHE YCAOBUS CYNIECTBOBAHUA M TEOAOTHYECKHE OCHO-
BBI IIPOTECTAHTCKOM mponosegu B I'epmanun B anoxy Ilepsoii Mupooit
Boiiubl [Pressel 1967]. Ero mccaegoBaHMe MO3BOASIET CAEAATH CAEAYIO-
IIHe BBIBOALI 06 OCHOBHBIX COCTABASIONTUX IIOHUMAHHUA HCTOPUH U aKTY-
AABHBIX HCTOPUYECKUX ITPOIIECCOB B IIPOMIOBEAH JAHHOTO MEPUOJA:

* Boennoit teororun snoxu Ilepsoii MUpoOBOIi BOHHBI IPHUCYI BCe-

00BEMAIOIINH HAITMOHAAUCTHYECKUU Madoc. MHOTrOYHMCAEHHBIE BO-

€HHBIE IIPOIIOBEAH TPAKTYIOT IIPYCCKOE rOCyAapCTBO KAK OTKPOBEHHE

IMapcrea boxbero, 1. e. boxkecrsennoe OTkposenue. B nem ngeann-

HBIM OOpa30M BOIAOTHACA HAIMOHAABHBIH JyX HEMEITKOro Hapo-

Aa (“der deutsche Volksgeist”). B Hem Beankune mysxu (“die grofen

Minner”) Moryt HaliTu IpUMEHEHHE CBOUM CUAaM. Boabmioi momy-

ASPHOCTBIO B 9TO BpPeMs MOAB3YIOTCA cAoBa lllmanepa u3 ero cruxo-

tBOpenus “Resignation” (1784): “die Weltgeschichte ist das Weltgericht”.

Boennas npornoseanb 9TOro nepuoja NpoOHUKHYTa BEPOH B KYABTYp-

HOE, PEAHTHO3HOE, OTYACTH — PACOBOE MPEBOCXO/CTBO HEMEITKOTO

HapoJa. B kauecTBe HANIOCTPAIIMH IPUBEJEM IIUTATy U3 POIIOBEAN

Ipucra Jpuangepa 06 0643bIBAIONIEM HACAEJHH ITPOTECTAHTCKO-HE-

mernkoii ucropun: “Wir ziehen in den Kampf fiir unsere Kultur gegen

die Unkultur, fiir die deutsche Gesittung gegen die Barbarei, fir die
freie, deutsche, an Gott gebundene Personlichkeit wider die Instink-
te der ungeordnteten Masse, fiir deutschen Glauben und deutsche

Frommigkeit” (mut. mo: [Pressel 1967: 84]).

* HeMmenxkuili npoTeCTaHTU3M CYHTAETCA (PEPMEHTOM HALIUMOHAAD-

HOTO Pa3BUTHUSA U PEAHUTHO3HO-HPABCTBEHHBIM (PYHAAMEHTOM HOBO-

ro rocygapcrsa. Pegopmanuio u rocyapcrso I'oreHIIlOANE€pHOB OTO-

KAECTBASIIOT C HAa4YaAOM HOBOH HeMmenkoil CaamenHoil Mcropum:

“Der deutsche Gedanke und das deutsche Gewissen sind von Natur

protestantisch” [Ibid.: 81].

* Boiina TpakTyercsi B NpONOBEJH KAaK BEPIIMHA HUCTOPUU HEMEI]-

Koro nporecrantusma. Cobprtus asrycra 1914 r. HacToAbKO 110 3Ha-

YHMMOCTH ¥ CHAE BO3/JEHCTBHA 3aTMUAM obbesuHenue I'epmanum

1870—1871 rr., 4TO CTAaAM TPAKTOBATHCA B IIPOIOBEAU KAaK KyAbMHHa-

ITHOHHBI MOMEHT B HEMEITKOM HCTOPUH (MAH K€ KaK €€ 3aBepIIeHHe).

* Hewmenkaa poenHasa nponoseab B 1914—1918 rr. cHoBa u cHOBa

HpeANpUHUMAET MONBITKH HHTEPIPETHPOBATh BOIHY MPEKA€e BCETO

KaK AYXOBHBIH, KYABTYPHBIN, PEAUTHO3HBIH KOHPAUKT U 06OCHOBATH

BOCHHBIE AEHCTBHUA C TOYKH 3peHHUsA 0c060ro npesHasHadeHus (0Co-

60i1 Mmuccuun) Hemenkoro Hapoja. Boiina — 9T0 He POCTO TPOTUBO-
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crosiHue Bpary u 6opnba 3a nobegy, sro “Kampf um Sein oder Nicht-
sein; um Freiheit der Bewegung und Entfaltung; um Platz fiir uns
und unsere Kinder; um freies Wirken auf der ganzen Erde” [Pressel
1967: 108].

* Mmuorue 6orocrosel, Takue kKak Kpucruan Pémep, Poasd lledpdep,
Hoxanuec Peer;, Awogsur MMmeanc, bpyno /Jépunr, ®panng Kéaep
U Ap., BUAAT B BOMHE yJAa4HYIO BO3MOKHOCTH OCYIIECTBAEHHUSA MeEU-
ThI O HEMEIIKOM MHPOBOM T'OCIIOACTBE. DTH H/JEH OHU BBICKA3bIBAIOT C
YHCTOH COBECTBIO, TAK KAK — BO-TIEPBBIX — Ha I'epMaHnu, ¢ UX TOYKH
3pEHM, HE A€KHUT BUHA 32 dTY BOHHY. A BO-BTOPBIX — H/es 0c060T0
MPHU3BAHUA HEMEITKOTO HapoJja 00yCAOBAE€HA, IO MX MHEHHIO, HE I10-
AUTHYECKH, A KYABTYPHO U C PEAUTHO3HOM TOUYKH 3PEHUA.

* besycroBHO, BoeHHaA nponoseas B s10xy IlepBoii MUPOBOIi BOIi-
Hbl ObIAa Hpornosegbio Ha 3A00y aAna. Tak mAm mHaue, TeMoi 1po-
NOBEJHUYECKUX pedeil ObIAa BOiTHA, yKachl BOMHBIL. Takue nmonArus,
kak “Gottesgericht”, “furchtbare Gerichtspredigt”, “Gottes Zorn”,

OYEHb THUIIMYHBI AASA TEKCTOB Ipomnosejeil aToro Bpemenu. IIpore-

CTAaHTCKUI CBAIJEHHUK M BblJalomiuiicss mpornoseJHUK DpHipHux

PurreApmaiiep, ¢ BOOAYIIEBACHHEM BCTPETHBIINH HAYaAO BOWHBI,

CKa3aA B 04HOH u3 ceoux nponosegeii: “Das Gericht des Weltkrieges

ergeht jetzt tiber die ganze Welt” (uur. mo: [Pressel 1967: 141]). ITos-

K€ OH CTaHET MPOTUBHUKOM BOMHBI U BMECTE C YETBIPbMSA JPYTUMHU

6epAMHCKUMH TEOAOTAMH MOJITHIIIET BO33BAHHE O MUPE U B3aHMMOIIO-
HUMaHUU MEKJY BOIOIOIUMHU HAPOJaMH.

HeobxoguMo0, 04HAKO, OTMETHTD, YTO OTPHUIJATEAbHAS OI€HKA BOIHEI
B IIPONIOBEAAX BTOPUYHA. BOABIIMHCTBO CBANIEHHHKOB B IEPBYIO Ode-
peAb yCMaTpHUBAIOT B BOIHE ITOAOKHUTEABHBIE CTOPOHBI. BoifHa B mporro-
Be/sIX — 9TO O3UTUBHOE, OOYCAOBACHHOE HALTHOHAABHOI HEOOX0AUMO-
crbio cobbiTue, “die Gabe des Vaters”. C BOMHOI CBA3BIBAIOTCS OOAbIIITIE
oxuganud. CAeayeT ckasaTh, 9TO TAKOE€ TOAKOBAHHE BOMHBI HAXOAUTCA
B OTPBLIBE M OT PEAABHOCTH, U OT OMOAEHCKOTrO TEOAOTHYECKOTO MBIII-
Aenna. Teororu sugern B IlepBoii MUPOBOI BOHHE KOHPAHKT ABYX
Pa3HBIX MHPOBO33PEHMIT: HEMEITKOTO HAITMOHAABHOT'O MHUPOBO33PEHUSA
U PALlHOHAABHOTO AHOEPaABHOTO MbIIINEHHSA 3anagHoil Espomst. Bor
KaKHM BH/AHTCA 9TOT KPOBABBIM KOHPAUKT B Hadare BOWHBI Ppuapuxy
Purreabpmaiiepy: “zwei verschiede Formen riangen miteinander im Welt-
krieg — die englische mit ihrer Freiheit, die sich jetzt als geradezu staats-
gefahrlich herausstellt in diesem Kriege und die deutsche, die auf stren-
gere Unterordnung halt” (mur. mo: [Ibid.: 146]).

Taxas TPaKTOBKA UCTOPHYECKHX COOBITHH, O4HAKO, HE OTPaKaAa HC-
THHHOTO MOAOKeHUA Bemeit. C MOAUTHIECKOH U HAEOAOTHYECKOH TOUEK
3peHHA 9TO OBIAM CIIEKYASATHBHBIE TIONBITKH TOAKOBAHHS HCTOPHYECKUX
coObITHI, HE UMeoIIue 10/ coboil ocHoBaHusA. HeMelrikasa BoeHHasA po-
noseab IlepBoii MUpOBOIT BONHBI B Macce cBoel 6e30roBopodHo u 6e3
OTrpaHUYEeHHH IO/ EePKUBANA TOCTIOACTBYIONIYIO IOAUTHYECKYIO H/JEONO-
ruio. TekcTel mponoBeseli, TEOAOTHYECKHE MACCAKH CUABHO HJAEONOTH-



130 E. B. Mopososa

4ecKH okpamieHsl. /[Asi BOEHHOI IponoBesu 9TOro BPEMEHH XapaKTep-
HO OTCYTCTBHE YETKOCTH, OJHO3HAYHOCTH TEOAOTHYECKHX KaTErOpUi H
IOHATHH, a TAaKKe UX BApUaOEABHOCTD.

Bce BplmeckazaHHOE MPEAONPEAEAUNO T€TEPOT€HHBIN XapaKTep TeK-
CTOB JAaHHOTO PEYEBOro KaHpa. I'eTeporeHHocTh B JAHHOM CAYYa€ fAB-
Astercs caegersueM [TO/IMEHDI aByx 6a30BBIX COCTABASIIOIIMX KaHPA:
IleAH KOMMYHUKAITUU U IPeAMETAa PEUH.

IeArio mpomoBeAn KaKk PEYEBOTO KAHPA ABASIETCA: COOOIMIUTH (BHY-
MUTh, yOEAUTb) CAYIIATEASIM OIPEJEACHHYI0 MAKCUMY PEAUTHO3HO-
ro (MHCTHYECKOro, HPABCTBEHHOI0) Xapakrepa. IlponoBeHUK AOAKEH
YMETDb CBOEH PEUYbI0 HACTABAATH CBOUX NPHUXOKAH HA NMYTh UCTUHHBIH,
AOCTABAATH UM YAOBOABCTBUE M 3aTPAruBaTh X YEAOBEUECKHE YYBCTBA.

B nponosesx Ilepsoii MuUpOBOI BOMHBI IIPOUCXOAUT OAMEHA LIEAT
KoMMYyHHKanuu. Lleap peun mpomoBegHHKa CBOAUTCA K OTCTAMBAHUIO
OIIPEAEAEHHOH njen (B JaHHOM CAydYae 9TO HJesl TOTAABHOTO OOHOBAE-
HHS HALIMU, MOPAABHOT'O IIPEBOCXOACTBA HEMEIIKOM HaIluu HaJg ApPYTH-
MU, uges1 ocoO0H POAM HEMEIIKOTO Hapoja B MUPOBOH HCTOPHUH, HUAES
MHPOBOI'O TOCHO/ACTBA). BMecTe ¢ TeM MPONOBEAHUKU ITOCAE€J0BATEABHO
«YAHMYAIOT BO AKH» Yy;KHE H/EH, OTBEpPras UX KaK HECOCTOATEAbHBbIE U
BPEAOHOCHBIE. XapPAKTEPHBIMH AAS 9TOTO NMEPUOAA ABASIOTCA CAOBA H3-
BECTHOTO HEMELIKOIO COIMOAOra U skonomucra Moranna Ilaenre: “In
uns ist das 20. Jahrhundert. Wie der Krieg auch endet — wir sind das
vorbildliche Volk. Unsere Ideen werden die Lebensziele der Menschheit
bestimmen” [Plenge 1916: 21]. Cerogns, orasasiBasch Ha HCTOpUI0 XX
BEKa, Mbl BUAUM, K KaKOH CTpAIIHOH TpareJuu NPUBEA HAITMOHAAUCTH-
YyeCcKUH madoc U HAEH MHPOBOTO TOCHO/ACTBA, UAEU IPEBOCXOACTBA OJ-
HOH HalluM Ha/ JPYTHMMH, TOCHO/ACTBOBaBIIHE B l'epmMaHumn B Hepuo/
IIepBoit MUPOBOI BOMHEL.

Takoii Habop 1eAeli COOTBETCTBYET Iponaralge — O4HOMY M3 OCHOB-
HBIX CPEACTB IOAMTHYECKON MaHunyAsinuu. Ilpomarasga oramdaercs
HAIIEA€HHOCTBIO HA MAHUIYAAIIUIO CO3HAHHUEM U IOBEJEHHEM AIOJEH.
B npomarasjge Bcerga npHCyTCTBYET €CAM He OOMaH, TO HEKMH ITOABOX.
A gocTUKEHUsI CBOMX IleA€H mpomaraHJa MOKET HCKaKaThb HEKOTO-
pble BaKHBbIE PAKTBI HAU YMAAYHUBATh O HUX, a TAKKE MBITATbCA OTBAEYD
BHUMAHHE AyAUTOPHUH OT APYTUX UCTOYHUKOB HHPpopMariun. Harromuanm,
4TO CcHEenUPUKA PEAUTHO3HOU KOMMYHHKAIIUH COCTOUT B OTKPBITOM YT-
BEP:KACHUH I[€HHOCTEH, YTO aOCOAIOTHO HE COOTBETCTBYET LIEASIM H 3a-
Aa4aM HPOIaTaH/bl.

XpHUCTHAHCKAsA IPONOBEAb TAK HAH MHAYE BCETJa CBSI3aHA C TEKCTOM
bubanu. IIpeamMeroM pedyn NPONOBEJHUKA MOKET ABAATbLCA OHOAEii-
CKasl IJUTATA, IIEPKOBHBIH NPa3jHUK, HCTOPHUYECKOE UAHM OOIEeCTBEHHOE
cobpITHE, KOTOpPbIE OH KOMMEHTUPYET B TOM UAU HHOM acliekre. B Boen-
HBIX IIPOIOBEAAX dI0XH IlepBoil MUPOBOH BOMHBI IPOUCXOAUT IOAMEHA
npejMera pedd. be3ycroBHO, TeMarndyecku abCOAIOTHOE OOABITHMHCTBO
IIPOIIOBE/Aei TAK UAU HHAYE CBA3AHO C BOMHOM, C BOGHHBIMHU COOBITUSIMH,
cutyanueit Ha ppoHTax. OgHAKO CA€JYET OTMETUTD, YTO MPOMNOBEAHUKHI
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B CBOMX P€YaX B MACCOBOM IOPAAKE OTXOAAT OT Tekcra bubamn. Tek-
CTOM HOPOIIOBEAU CTAHOBUTCA CaMa BONHA, IE€PEKUBAHUE BOWHLI, OIIY-
[eHHe U [IOHUMAaHHEe BOMHBI (TO, YTO B HEMEILIKOM SI3bIKe 0003HAYaeTCs
croBoM “Kriegserlebnis”). Boiina B JaHHOM cAydae — 9TO CyOBEKT IIpo-
noseau, 910 “Lehrmeister, der uns predigen lehrt”, “erfolgreicher Aus-
leger der Heiligen Schrift”, “Prediger”, “Gottesherold”, “Gottes Wort”,
“Evangelium” [Pressel 1967: 44].

C TeoAOTHYECKOH TOYKHU 3pEeHHUSA 9TO — rpybdeiiniee HapymieHue. 3a-
JadJa IPOIOBEAN 3aKAI0YAETCA B COOOIMEHUH ITPUXO0KAHAM, CAYIIATEA M
CroBa Boxus, B paCKpBITUH U TOAKOBAaHUU OHOAEHCKOTO y4eHUs B €ro
[IEPBOHAYAABHOM CMBICAE. 3aJada IPOIOBEJHHUKA HE B TOM, 4TOOBI HC-
TOAKOBATh C PEAUTHO3HOI TOYKH 3peHHA Hekoe cobwithe. Ero 3asaga —
OTJaTh Ha CyA U yTenieHne EBaHreAns BO3BBIMIAIONINN M YHUIUAKUTEAD-
HbIY OIBIT BoeHHOro BpeMmend [Ibid.: 244].

YTo ke MpONCXOAUT B U3YUYE€HHBIX HaMH ITporioseax? Ilponose s He
JAOHOCHUT [JO CAyLIATEA€H /JyXOBHbIE HCTUHBI. IIporoBesHUK crpeMurcs
OKa3aTh HA CAYILIATEAS IIPEXK/Je BCETO MOIIHOE SMOLMOHANBHOE BO3/eii-
CTBHE, KOTOPOE ITO3BOASIET €MY (CAYIIATEAIO) HA BpeMsA 3a0bITh O CTpall-
HOIl peaAbHOCTH BOCHHBIX OyJHel, oka3aTbcs BHe cobbiTuii. [Tponosesnb
CKAOHSIET CAYHIATEAs] K OErCTBY OT PEaAbHOCTH — BMECTO TOTO, YTOOBI
IIPHU3BATh PACCTATHCA C HAAIO3UAMHU U MYKECTBEHHO IIOCMOTPETD B I'Aa3a
HIPOUCXOAAIIEMY; TeM OOAe3HEHHee JASl YeAOBEKAa CTAHOBUTCS BO3Bpa-
IeHHe B PeaAbHOCTh. MITak, B HEMELIKUX BOEHHBIX IIPOIOBE/SIX [IEPHOAA
ITepsoii MUpPOBOIi BoitHbI cama BOVTHA cTaHOBHTCS TEKCTOM, BBITTOAHSA-
€T POADb TEKCTA, 3aMeH:AA coboil Cpamennoe Ilucanue.

O6a 911 PpakTa — nojMeHa [IEAU KOMMYHHMKAITUU U IIpeJMETa peun —
OKa3bIBAIOT OTPOMHOE BAHMSAHHE Ha A3BIK M CTHAB Iponosegu. Ompeje-
AHBIIHCH C KAIOYEBBIM MEXAHU3MOM I'HOPH/H3ALINH, MOKHO HCCA€/J0BATh
SI3BIKOBBIE U CTHAMCTHYECKHE OCOOCHHOCTH TEKCTOB MPOIOBeJeil JaHHO-
IO UCTOPUYECKOTo IepHoja. 1o TemMa AAd 60ABIIOro uccaejopanusd. by-
Ay4d OrpaHuYeHbl 0ObEMOM CTATbH, MBI KOCHEMCS JBYX KAIOUEBBIX KOH-
LIENITOB, C KOTOPBIMU «paboTaiOT» IPONOBEJHHKU. DTO PEAUTHO3HBIN
KOHIIeNT «bor» 1 NCTOpUKO-TOAUTHYECKHI KOHIIENT «OTe4ecTBO>.

Illupoko pacrpocTpaHeHbl B BOCHHOMH IpoIoBesu obpa3Hble CpaBHe-
HusA: bBor cpaBHHBaeTCs ¢ IIOAKOBOJLIEM, IIPEABOJUTEAEM BOMCKA, BEAY-
UM 3a co60il CBOMX BEPHBIX COAJAT (T. €. Bepylomux). Bcaea 3a Teono-
ramu ApuaroMm u Koabpaymiem, gast kotopeix Bor B aT0i1 BoitHe — 310
“Schlachten- und Nationalgott”, MHOTHE TIPOITOBEJHUKH OTKPBIAU A
cebs1 «HoBoro bora»: “Seinem Volke driickt Gott selbst das Schwert in
die Hand — wir miissen es ziicken, um unsere heiligen Giiter zu vertei-
digen” [Koehler 1915: 62]. Orro baymrapren nasnisaet bora “der grofe
Kriegsgott” [Baumgarten 1915: 283] u “der Weltenlenker, der frei von je-
der Sentimentalitit und Weichlichkeit seinen Kriegswagen hinwegfiihrt
tiber tausend Fluren und Millionen Einzelleiber und mit Donner und
Blitz, mit Bomben und Granaten die vielen Widerstinde zu Boden wirft,
die seinen aufs Grofe gehenden Gedanken im Wege stehen” [Baumgar-
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ten 1915: 289]. Jas I'anca Mocrena Bor — sto “der Donnergott, vor
dem das Erdreich zittert” [Josten 1915: 506].

Onupasch Ha HEMEIKHI HAearu3M U TeoAoruio Aabbpexrta Puuas,
IPOIOBEAHUKH CUUTAIOT 'ocrioga «pyA€BbIM» HCTOPUH, KOTOPBIH ITAQHO-
MEPHO HAIPaBAAET PYCAO UCTOPUM K €€ KOHEYHOH IeAH. 3a4acTyio 00-
pa3 Bora npuobperaer maHTEHCTHYECKUE YEPTHI: €10 ACSHUA H/EHTHY-
HBI CAMOI IIpUPO/e U HCTOPUH; bor HarpapAseT BOGHHBIX TaK ke, Kak U
IIOAET KaKAOH OTAEABHO B3ATOH IyAH. B KauecTBe MAAIOCTpAaniuM IPU-
B€/leM HECKOABKO ITMTAT M3 IPOIIOBEJeii:

“Gott ist der gewaltige Meister, der am Webstuhl der Zeit sitzt und
Millionen Fiden zusammenwebt zu dem Gewebe einer machtvollen
Wirklichkeit” [Baumgarten 1915: 289];

“Gott ist die Quelle jeder Kraft, auch der Nervenkraft” [Doehring
1914: 189];

“Gott ist der, der mittels der unermudlichen technischen Arbeit der
Ingenieure zur rechten Zeit die 42-cm-Morser und die ausgezeichneten
Untersee-Boote wie Helfer und Heilande schenkte” [Konig 1914: 38].

Eme co BpemMeH 0cBOOOJUTEABHBIX BOMH HEMEITKHIl TPOTECTAHTU3M
(B Hemenkoii TepmuHOAorun — “Nationalprotestantismus”) cauTaeT Alo-
60Bb Kk OtedectBy geaoM Bepbl. JAa aBCOAIOTHOTO GOABIIMHCTBA ITPO-
IOBEJHUKOB XPHUCTHAHCTBO U AI060BL K OTeuecty, Bepa B bora u ma-
TPUOTHU3M HEPA3PBIBHO CBA3AHBI APYT € ApyroM. CAegyeT OTMETUTH, YTO
B BOEHHBIX nponosesax 1914—1918 rr. zavacryio peub MAET O HajexX-
Jax Ha pacmupeHue rpanul I'epMaHuN — He TOABKO B HAEHHOM, AyXOB-
HOM CcMBbICAE, HO U reorpaduuecku: “Durch den dunkelen Sack, der die
Lebenssonne umbhiillt, brechen doch Lichtstrahlen hindurch; die kiinden
den Sieg. Und tiber dem Strom des Blutes schweben selige Geister in lich-
tem Reigen und singen die gewaltige Melodie vom weltgeschichtlichen
Fortschritt, vom stirkeren und groferen Deutschland ... Das deutsche
Volk will leben. Es will die Krifte brauchen ungehemmt und ungedringt,
die Gott ihm gegeben hat. Es will sich ausrecken und ausbreiten nach den
Mafen, die der Schopfer ihm verlieh. Lange genug hat der Riese auf sei-
nem engen Lager gelegen und hat sich gekrimmt und geduckt... Das ist
der nationale Lebenswille, der sich in uns allen regt. Es ist der Wille zum
goPeren und stirkeren Deutschland” [Seeberg 1915: 87].

H3zygyenne soennoil nponosegu 1914—1918 rr. B I'epmanun nosso-
AfI€T CAeAaTh BBIBOJ O KOHTAMHHHPOBAHHOM XapaKTepe TEKCTOB JaH-
HOTO pedeBoro skaHpa. IToauTHuecKkas HAIPaBACHHOCTb pedeil mporo-
B€/JHUKOB, BTOPUYIHOCTb TekcTa CraAmennoro ITucanua u ToT $akr, 4ro
TEKCTOM CTAaHOBHMTCS CaMa BOWHA, BOEHHBIE COOBITHA, MCKAKAIOT CYTh
XPHUCTHAHCKOH TPOINOBEJH U 3aCTABASIOT IPHU3HATh OYEBUAHBIH PaKT:
npornoseAb a1oxu IlepBoit MUpOBOI BOIHBI TECHO COAMKAETCA C TAKHU-
MH KaHpPaMH OPAaTOPCKOTO HCKYCCTBA, KAK IOAMTHYECKASA M arUTAIlHOH-
Has pedb. BepoATHO, 10Z06HBIE TEKCTHI MOKHO OTHECTU K Cpepe IMOAU-
TUYECKOH PEAMTHH, O KOTOPOH IHIITYT COBPEMEHHBIE HCCAEJOBATEAH U
KoTopas MOKeT ObITh onpeseneHa «AnbO0 Kak ocobas popma peAuruu,
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KOTOpasi 000OCHOBBIBAET IIOAUTHYECKOE JeiicTBre, Anbo Kak ocobas ¢op-
Ma HAEOANOTHH, KOTOpasg OO0CHOBBIBAET IOAHTHYECKOE JeiiCTBUE Yepe3
AIEAAAIHIO K IIOTYCTOPOHHUM CUAaM» [MuTtpodanosa 2008: 119].
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ZUSAMMENFASSUNG

Heterogenitiat als Kennzeichen einer Textsorte:
Deutsche Kriegspredigt 1914—1918

Anhand protestantischer Predigten aus den Jahren 1914—1918 in
Deutschland werden die Auswirkungen der historischen Ereignisse auf
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eine bestimmte Textsorte untersucht. Die Predigttexte dieser Epoche de-
monstrieren markante heterogene Merkmale. Die Heterogenitit kommt
in den Texten dadurch zustande, dass Redegegenstand und Kommuni-
kationsziele ,untergeschoben® werden. Das“Ziel der Kommunikation in
den erforschten Texten ist es, die nationale Uberlegenheit der Deutschen
gegeniiber den anderen Volkern zu beweisen und den Krieg zu rechtfer-
tigen. Der Krieg selbst wird zum Gegenstand, zum Subjekt der Rede. Sol-
che Unterschiebung wirkt sich in der Wahl der Bilder und Vergleiche aus.



E. B. MOCKBHMHA

(Bcepoccuiickuii rocy4apCcTBEHHBIN YHUBEPCUTET
kuHemarorpaduu um. C. A. 'epacumoBa)

BOMHA TAA3AMH BAABTEPA XAHMAHHA
(ma matepuaare cb6opuanka Kriegsgedichte, 1915, n mucem
Feldpostbriefe, 1922)

Banaprep Xaiimann (1882—1915) — memenxuii most, poaurca B Ke-
nurcbepre B aCCHMUAMPOBAHHON eBPEHCKOI ceMbe, MOAYYUA OAecTAIIee
1opuguyeckoe obpaszosanue. B 1905 r. gebiotuposan kak nost B «C6op-
HHKe 1109T0B Bocrounoii n 3anaauoii Ilpyccun», nzgannom A. Ilerpen-
oM. B 1914 r. mosT 406poBOABLIEM yIIEA HA GPOHT, OCTABUB JOMA MO-
AOAYIO KEHY U TOJOBAAYIO 404b, U 1orub B Havane aaBap:a 1915 r. Bo
BpeMms araku B burse npu Cyaccone.

[Mpu xuznu XaiiManu usgan Asa cOOpHUKA CTUXOTBOPEHUH — «DoH-
tan» (1906) u «Kaprunnr Kypmickoit kocer» (1909), KoTopble mOAyuYUAN
BBICOKYIO OILIEHKY coBpeMeHHUKOB. B 1910-x rr. crapanusiMu BJOBBI TIO-
oata Mapuu Ilepk-XafimanH 6bIAM OIYOAHMKOBAHBI €Illeé HECKOABKO IIO-
aTHYeCKUX c60pHHUKOB («BoeHHbIe cTuxOTBOpeHust», 1915; «Eab», 1917;
«ITyremecrsue mo 3emae u 1o BO3Ayxy», 1919), kaura npossr («Hygo B
Xpame u gpyrue HOBeAAbl», 1916) u nmucbma ¢ pponta. Ho atumu nyban-
KaITuAMH HE OTPAaHHYHUBAAOCH ITOAHOE coOpaHHe COYMHEHHI MO9Ta, HE
HCKAIOYEHO, YTO HEKOTOPbIE U3 HUX IOABEPTAAMCDH II€H3YPHBIM IIPABKAM
[Heuer, Paschek 1998: 212—217]. 9Ti TOHKOCTH BaKHBI, T. K. PYKOIIHCH
XaliMaHHA HE COXPAHUAUCDH, OHU CTOPEAH B KBAPTHPE €r0 BAOBBI IIOCAE
OZHOTO U3 APTUANEPUHCKHX 00cTpeAoB MIonxena Bo Bpems Bropoii mu-
POBOJi BOMHBI.

TBopuectBo XafiManHa OKa3arock 3abbiTo. Ilepsas pabora mo ero
«BO3BpAIIlEHUIO» HadaAach B 1983—1985 rr., a ee pe3yAbTaToM cTara us-
AanHad B 1998 r. KHUTra craTeii, COMPOBOKAAIONIAACA HEKOTOPBIMH TEK-
CTaMHM 1109Ta, €JMHCTBEHHAS HAa CErOAHAIIHUN A€Hb.

C6opuuk «Boennbie CTHXOTBOPEHHSA» ONYOAHMKOBAH IIOCMEPTHO B
1915 r. BMecTe ¢ nucbMamMu ¢ pPOHTA, aAPecOBaHHbIMU KeHe noata. Co-
cras COOPHHMKA, CKOPEE BCETO, ONPEAEASIA U3JATEAD, IODTOMY HE IIPHUXO-
AHUTCSA TOBOPUTb HH O €TI0 KOMIIO3UIIUH, HH O XyJOKE€CTBEHHOH I1eAoCT-
HOCTH, KPOME II€AOCTHOCTU T€MATHYE€CKOH M MOTHBHOH, XapakTepHOH
AAS APYTUX CTUXOTBOpeHHil XaiiMaHHa. BOABIIMHCTBO CTUXOTBOPEHUH
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CO34aHO HEIOCPEACTBEHHO IIOCAE€ HAavyaAa BOWHBI, O YeM CBH/JETEALCTBY-
I0OT HE TOABKO TOYHAsl JaTHMPOBKA JBYX M3 HUX, YKa3aHUsA Ha HEKOTO-
phIe CTHXU BO PPOHTOBBIX ITHCbMAX, <ITAPAANEABHBIE» MeCTa U o6pa3HbIe
PAABL, HO M PEAAMH BOEHHOTO ObITa, C KOTOPBIM CTOAKHYACH AAA€KUH OT
HETO aBTOP.

BoifHa cTpyKTypHpyeT MHpP IO CBOMM 3aKOHAM, OHAa PACKAABIBAET €TI0
HA YaCcTH U CO3/a€T MOAIOCA «HAIIUX» U «HE HAIIUX», «CBOETO-9yKOT0».
Taxyio 6uHApPHYIO CTPYKTYpy MHpPA HAXOAUM M B CTUXOTBOPEHHAX Xali-
ManHa. MaTepecHo, ogHako, 4To 06pa3 Bpara Kak B IO9THYECKUX TEK-
CTax, Tak U B IHUCbMaxX He paspabarbiBaercss u OyaTO BOBCE PaCTBOPAET-
csl K KoHIly cOopHuKa cruxorsopennii [Heymann 1915]'. I1pexae Bcero
HYKHO CKa3aTh, 9YTO MIOAHUTHYECKHX MOTHBOB B HEM HET, € JHHCTBEHHBIM
HCKAIOYEHHEM ABAAETCA CTUXOTBOpeHue «Pasrosop Mexgy naMATHUKOM
bucmapxky B I'ambypre n koronnoit Heancona B Aongone» (,Gesprach
zwischen dem Bismarck-Denkmal in Hamburg und der Nelson-Siaule
in London®), rae gBe npoTnBo6GOPCTBYIONINE CTPAHBI TEPCOHUPHUITUPO-
BAHbI YKA3aHHBIMH B Ha3BAHUHM HCTOPUYECKUMH JeATEAAMH. B 1ieaom
60pnb6a Anranu u I'epmanun npescrasaeHa Kak 6opbnba cruxuii BOAbLI 1
Bo3ayxa. [Ipu »ToM CTUXOTBOpEHHE CO34AHO B YCAOBHOH IODTHKE, 4TO
IpUAAET €My UPOHHYECKHH OTTEHOK, HEXapaKTEPHBIH JAS OCTAABHBIX
npoussejeHuii COOpHUKA, HAIPOTUB OOOralleHHbIX BOEHHO-OBITOBBIMU
AETaASMU.

B apyrux mostumdeckux Tekcrax obpas Bpara mpejcraBAeH abcTpak-
THO, 4amie Bcero XailMaHH HCHOAB3YeT cAoBo Femnd (11 pas) u feindlich
(1 pas) 6e3 oTpHIIATEABHO OKpalleHHBbIX snuTeTos. «He crnpammusaior,
IIOYEMY CTPEAAIOT, BIPOYEM, KaK HE UMEIOT U ONPEJEACHHOIO IPOTHB-
HHUK2», — IHUIIET 09T B tucbMme ot 13.11.14 [89]. Kak npaBuao, ero Au-
PHUYECKUI Tepoil ToxKe He BUAUT cBoero ppara. OgHaKko B 9TOH «HEBUAU-
MOCTH>» HET HUYETO MUCTHYECKOTO HAU JEMOHHYECKOTO, TOTOMY YTO €TO
IPUCYTCTBUE BCErJa NPUHOOpeTaeT KOHKPETHO-NPEJAMETHYIO HAH CEHCY-
aABHYIO OPMY: BMECTO HENPHUATEAS — BBICTPEA, MIEPE3APAS PYAKbA KaK
3BYK UAH ITyAS KaK y/4ap, HEIPUATEAD CIIPATAH 34 J€PEBbAMU UAH 3 TAU-
HAHBIM BAAOM, 9acTO OH 3aMEHAETCA PE3yAbLTATOM CBOUX JAEHCTBHUI (He
Pa3BEBAIONINECS U MPOCTPEASAHHBIE (PAATH, PACTONITAHHOE MTOAE, PA3/jpo-
6AeHHAs KpOHA gepeBa, HEIPHUATEAD, HAOAIOAAIONIUIT CMEPTh HEMIIEB).

B mucemax cAoBo [feind m 0JHOKOPEHHOE NPUAATATEABHOE YIIOTpe-
6AsteTcs ¢ TOM ke 4acTOoTHOCTBIO (IpuMepHO 25 k 30), 4To 1 0o6o3HAYE-
HUE Bpara 110 HaIlTHOHAABHOMY IPU3HAKY Franzose (franzosisch), Englinder
(englisch), Zuave, Tak:ke 9eTbIpERKAbI BCTpedaeTcsa CAOBO Gegner (IpOTHB-
HUK). Ho u 34€ch 9TH cAOBa, BO-IEPBBLIX, HUKOTJA HE CONPOBOKAAIOTCA
OTPULIATEABHOM KOHHOTALIUEN, a BO-BTOPBIX, Yalll€ BCETO UCIIOAL3YIOTCSA
B KOHTEKCTE ONHCAHUA GOPTUPUKAIUH UAK ocobeHHOCTel Begenus o6-
crpeaa. Takum obpasoM, BHYyTpeHH:s1 popMa cAoBa [eind («3acThIBIIAS

! laree nipu obpamieHun K JaHHOMY COOPHUKY B CKOOKaxX Gy4eT yKazaHbl
TOABKO CTPAHUIIBI.
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¢$opMa 1epBOro MpUYACTUA C OCHOBHBIM 3HAYEHHUEM HEHABUAAIIHI >
[Duden 2001: 210.]), nefitparusyercs, ynorpebAsSeTCs B 3HAYEHUH «dy-
xoro». aa XalimanHa Bpar npexae Bcero deaosek: «M i, sxeaarommit
6BITh HEHABHUCTBHIO, IIPSAMO HAIIPABACHHOH IIPOTHB COOAA3HHUBIINXCS BO-
eBarb ¢ 'epManmeld, s cupamusaio cebs1, HailAy AH MY>KeCTBO YOUTh ue-
noseka, Bpara, u uro 6yger nmorom» [67. Beigeaeno asropom. — E. M.].
BasKHO MOAYEPKHYTh, 9TO XaMAaHH HE «€CThb HEHABUCTb», 4 TOABKO «XO-
geT O6bpITh HeHaBHCTBIO» (Will Hal sein), To ectb eMy gAsl 9TOro HYKHO
MO/ aAbHOE IPUHYK/JeHue. e o4uH NpUHITUITHAABHBIH MOMEHT — 9TO
HHTEPIIPETAIUs II09TOM HE TOABKO CBOETO MECTa Ha BOMHE, HO U MecTa
I'epmanuu. Hu cam aBTop, HU €ro AMpu4YecKkuii repoii He ocozHaloT cebs
arpeccopamu, T. €. He IPUHUMAIOT Ha cebs ncropudeckyro pyHknuio I'ep-
Manuu B [TepBoii Muposoii Boiine: ,Wann immer es deine Freiheit gilt...“
(«IToromy uTo peds uger o TBoe cBob60ge»), ,,Und kommt der Feind mit
Todesmacht...” («<Bpar nmpumen Boiickom cmepTn»), ,,Fiir Deutschlands
gerechte Sache” («3a npasoe geno I'epmannm») [13, 14, 28].

C oaHOI CTOPOHBI, TaKaA NO3UIIUA KYABTHUBHPOBAAACH CAMOM ITOAHTH-
KOH u nponarasgoii Buasreabma, kotopbiii 8 O6pamieHuu K Hapoay oT
6 asrycra 1914 r. ckazar: «IloaTomMy Tenepb 9TO HY;KHO PEIIUTL MEYOM.
Bpar mamaa Ha Hac B camoMm nentpe mupa. Ilogbsimaemcal 3a opyxue!»
[, Aufruf an das deutsche Volk® 06.08.1914]. C gpyroii, B ogHOM-€AUH-
CTBEHHOM IHCbMe XalMaHH IPOSBASIET OTYETAHUBOE IIOHHMaHHE TOTO,
4TO He GeAbruiinel U GPaHIy3bl, A UMEHHO HEMIIBI ABAAIOTCA «IIOKOPH-
TeAAMH»: «DTO 6bIna Beaprusa <...>. BOAHUTEABHO CMOTPETD B3TAAAOM
saBoeBareAs (Unterworfener)» [74]. 3HauuT, HEAB3SI OTKA3aTh ITUCATEAIO
B OObEKTUBHOI OlleHKe poAu I'epmanum B BoliHe.

Kak xe Torga MOKXHO OOBACHUTH HACTOMYHBOE ITIOBTOPEHHE MOTHBA
3aIIUTBI POJHHDI?

Bo3Mmo:kHO, MOTUB OCBOOOAUTEABHOH BOMHBI CBA3aH C OLIYIIEHHEM
3pIOKOCTH UCTOPHYECKOM CUTYAIlMH, O Y€M, BIIPOYEM, HAIIPSIMYIO HH pa3y
He numer XaliMaHH, HO O YeM CBHU/AETEABCTBYIOT CAEAYIONIHUE MACCaKU
nucem: «Beposrno, Kenurcbepr toxe Bckope 6yaer ocaxkaeH, B A0OOM
cayuae, Ha Bocroke roroputcs 6oapmas 6ursa ¢ Poccueii. A Hudero e
6010Ch B TOABKO XOTEA ObI yiKe Terepb ObITh II0ATOTOBACHHBIM U OBITH B
Kenurcbepre». M nosxe: «f npeanodea 6b1 Tenepb BLICTYIIUTH POTUB
Poccun 6oabie, uem nporus Opannun» [44—45]. BakHO IOAYEPKHYTH,
YTO U B TOM H /JPYIroM OTPBIBKE Pe€Yb UAET O POJHHE I09TA, O IPUIpa-
HUYHOH TEPPUTOPHUU, LEAOCTHOCTHL KOTOPOH IIOABEPIA€TCs PearbHOMN
OIIACHOCTH.

A pyras Bo3MOKHasA NPUYHHA CMENIEHUS aKIIEHTOB CBsA3aHA C IICUXO-
AOTHYECKOH 3AIUTON YEAOBEKA, CTPEMAILIETOCA HANTHU ONpaBJaHue BOM-
He, youiictBy u cMepTH. MIMEHHO I109TOMY HH B CTUXOTBOPEHUSAX, HH B
MHCbMAX HHU Pa3y HE 3BYIUT MOTHUB HECCMBICA€HHOCTU BONHBI.

Hrak, XaiiMaHH 1 €ro AUPMYECKUH Tepoii oIyIaioT ce0s 3auTHIKA-
MH HeMeIKoro jgyxa (,gegen des Deutschtums Feinde®), T. e. 3amuTHuKa-
MH «CBOETO» MIPOCTPAHCTBA, KOTOPOE aBTOP CKAOHEH MHPOAOTHUIUPOBATD.
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B cruxorBOpeHnH «JTa KHHTA IocssmeHa...» (,Dies Buch ist geweiht...*)
nanucano: ,Wir sind jetzt hienieden, / um unser Feinde zu schlagen /
Gottesfrieden / Miissen wir darum in uns tragen“ («T'emepb MBI coman
Ha 9Ty 3€MAIO, 4TOOBI OMTh HAmIUX Bparop. 1109TOMy MBI JOAKHBI He-
ctu 60KecTBEHHBIH MUp BHYTpH cebs») [9]. Ocoboe BHUMaHNE NPUBAE-
KaeT MO9THYeCKoe Hapedue hienieden («34€Ch BHH3Y»), B KOTOPOM CKpPBbI-
TO NPOTHBOIIOCTABACHHUE «BEPXa U HU3a», U B KOHTEKCTE C MOCAECJHUMH
ABYMsI CTPOYKAMH IPOLUTHPOBAHHOTO OTPBIBKA BO3HUKACT dPPEKT ABH-
KEHMS BHU3, A BCA€J 32 HUM U acCOITHAIIUsA C HeOeCHBIM BOMHCTBOM, CIIY-
CTHBIIUMCS Ha 3eMAIO. /anHas acconuanus pu$MyeTcst Co CAeAYIOIUMU
CTPOKaMHU IUCbMA: «f CTOSIA, OIepIINCh HA PYKbE, C IYBCTBOM, OYATO 51
anreAn AabOpexra /1opepa, nocrasupimmii nepea coboit meq» [60].

BepHeMcsi K «<KOCMOCY CBOEr0», Ha CO3/4aHHE KOTOPOrO HAIPABAECHO
BHUMAaHHE 1109Ta. ECTb caMblii O9€BUAHBIN YPOBEHDL BBIPAKECHUA DTOH
HUJAEN: YIOMHHAIOTCA TOIIOHMMBI, KaK B YKAa3aHHOM Bbllie cAydae (Me-
MeAb, AyuseHsanb, bepaun, Bacrensaabg, Pén, Bocrounasa Ilpyccus),
nMeHa cobcrsennnle (bucmapk, Llenneann), Ha3BaHNME HEMEIIKOTO TOCY-
JAapcrBa U HapogHocTH (5+1 pas), yacTo BCTpedaeTcsa IPHUAATATEABHOE
deutsch (6 pa3). Ilpuyem Kk KoHITYy COOPHHMKA 5TH MapKephbl HCYE3AIOT.

A pyroii ypoBeHb — HCIIOAB30BAHHE B CTUXOTBOPEHHUAIX OOPA3ZHO-CAO-
BECHOTO PsAJa, CBSI3AHHOTO C PEAHUTHO3HOM KYABTYPOH HAM HapO/HOM
My3bIKOil I'epmanun. Peaurnosnas cpepa BpIpaKeHA AEKCHKO-CEMAH-
Tryeckoil rpynmoii: Gott (bor), Gottfrieden (6o:xecTsennsrit mup), das
Buch (kak Knura cyge6, aaniosus Ha Anokaauricuc), beten (MoaHTbCsA),
Choral (xopan), Herr (I'ocrioas), Seele (qymia), Kirche (nepkoss), Glocke
(koAokOA), Krianze (Benku), Monch (MmoHax).

Kpowme Toro, «cBOE» CBA3AHO C HAPOAHBIMH IECHAMHU U CKa3KaMHU He
TOABKO Ha A€KCHYECKOM YPOBHE, HO U Ha YPOBHE CTHXOCAOKEHHA: JaCT-
HO€ HCIOAL3OBAHHME ITAPHON PUPMOBKU, XaPAKTEPHOU AAS CpejHEBe-
KOBBIX II€CEH, COYETaHHE TOYHOM M HETOYHOH UAHM XOAOCTOH pUPMBI, A
Takxke KHUTeAbdepc. B nucbmax XaliManH yloMUHaeT 06 HCIOAHEHUH
COAZATaMU KaK HAPOAHBIX, TAK M PEAUTHO3HBIX II€CEH.

B 3HAYUTEABPHOH CTEIIEHH IPOCTPAHCTBO «CBOETO» JAAS II09TA CBA3AHO
¢ npupogoii u obpasom gepesa (Baum, Tanne, Eichen, Buchen, Weiden).
[Tpudem pedb HAET HE TOABKO O €JMHMYHOM /JE€PEBE, HO TAKKE O €ro
mHokecrBeHHOCcTH (Wald, Wasgenwald) n ero arpmbyrax (Aste, Krin-
ze, Reisig, gpeBko crara: «/lepeso BBBICh 3aTeM, YTOOBI BbI 3HAAHU, UTO Y
HAC IOAHUMAIOT Kak Paar»). Obpas gepepa coderaeT y XaliMaHHA cpasy
HECKOABKO KOHTEKCTYaAbHBIX 3HaueHHi. B muceme ot 12 okTabpsa Ha-
XO4HUM CPaBHEHHE JAEpPEBa C YEAOBEKOM: «...sI, KAK H 40 TOTO AE€PEBbs B
TEMHOM TOPO/CKOM HapKe, CIPAIINUBAA, TAAAA TeIlepb BBEPX HA 0OAAKa,
BBII/IET AU MecCsI] CHOBa» [D8].

B cruxorsopennnu «Krinze» B Tpex cTpodax BapbHPYETCS CUMBOAU-
YECKHMH CMBICA BEHKA. BEHOK U3 IIBETOB BECEHHUX CBAAEOHBIX UIP B IIE€p-
BO crpode TpaHcpopMupyercs B AyOOBBIM BEHOK BOMHA-OOEAUTEAS
U Jaree — B €AOBbIH morpeGanbublil BeHOK [IToxaébkun 2001: 151—



Boiina ranazamu BanpTepa Xalimanna 139

153]. B aTOM KOHTEKCTE €AOBasA BETBb (EAb — OJAHO M3 AIOOHMBIX Jepe-
BbeB XaliMaHHA), 6€3yCAOBHO, MOKET OBITh NPOYHUTAHA KAK XPHUCTHAH-
CKHMI CHUMBOA, aCCOMUPYIOMHUIcA ¢ purypoit Xpucra. EcAn IoAKAIOUUTD
K TaKOMY aCCOIUATHBHOMY psigy Apyroe cruxorsopenue — «Hemoe co-
nporusAenue» (,Die stumme Wehr“) ¢ moasaroroskom «Ilecun eaeii»
(,Das Tannenlied”), — 10 31€ch ¢ enamu cBA3aH 06pa3 BO3POKIEHHOTO
HOBOI'O roCyAapcTaa:

Ot Bacresaabga 10 Péna

M ganbmie Hag JOAMHAMH B BEPITHHAMHA
TAnyTCA U pacTArUBaAIOTCSI HECKOABKO A€,
npuseTcTyomux Hosyio I'epmanuio [10].

Aanee 10T 06pa3 aBTOpP NEPEHOCUT B CPepPy LIBETOBOH CUMBOAUKU:
OH OOBITPBIBAET YEPHO-KPACHO-OEABIH IIBET HEMELIKOTO (Aara U 3aBep-
IIaeT CTUXOTBOPEHHE 06Pa3oM «3€A€HO-€AOBON HAAEK/bI».

B cruxorBopenunn «Paccrpeasinnoe gepeBo» (,,Zerschossener Baum®)
II0®T CO3HATEABHO HE HA3bIBAET BHJ AepeBa, YTOObI CO34aTh MAKCHMAAb-
HO 060611eHHBII 00pa3. DTO CTAHOBUTCA TEM OYEBH/HEE, ECAU CPABHUTD
CTHXOTBOPEHHE C OIIUCAHUEM MECTa, BAOXHOBHBIIETO IIO9TA HA €rO CO3-
Aanne (ot 3.01.1915), rae oH TOYHO HA3BIBAET BH/ MTOPA3UBIIHNX €TO J€-
peBbes — cepebpuctsie TonoAss. OJHUHOKOE «PACCTPEASHHOE /JepeBO» B
KOHTEKCTE CMBICAOBOTO IIOAsI COOPHHUKA HE TOABKO BBI3BIBAET ACCOLIMA-
LIMIO C YEAOBEKOM, OKA3aBIINMCS HA BOHHE, HO M aCCOLJUAIIUIO C MHPO-
BBIM ApeBoM Mrrapacuab, IEHTPOM repMaHO-CKAaHAHHABCKOTO KOCMOCA,
KOTOPOE OKA3aA0Ch PACKOAOTBIM.

Kpome caMoJ0CTaTOYHOI CMBICAOBOII HArpys3kH, JA€pPeBO B II093UH
XaiiMaHHA ABASETCA HEIOCPEJCTBEHHBIM aTpUbGYTOM pOJHHBI, «CBOETO»,
gyro XaliMaHH onpegeasier Kak Heimat, He Vaterland (2 k 9 B ctuxax), akry-
AAM3HPYA TEM CaMBIM 3aKPEIAEHHOE 3a 9THM KopHeM (kei-) mpescraBae-
HUE O «<MECTE, TA€ CEAATCS», TAe Bo3BoAAT oM [Duden 2001: 330].

B cruxorBopenun «Orons kapayaa» (,Wachtfeuer®) ncrounnkom orus
«1paBoro jeAa 'epMaHuI» ABASIOTCSA XBOPOCT, CTOA H ABEPD (MOAHPHKA-
I[UH 4€peBa), C KOTOPBIMU CBA3AHbI IOHATHSA JOMA U IIOPAAKA, <CBOETO».
34€ch BO3HHKAET HAPAAAEAH3M 00pa30B (OrOHb, MOKUPAIOIIHI XBOPOCT,
U MOTHAQ, TTO;KHPAIOIIAS COAJAT) U CHMBOAHMYIECKOE TOK/JECTBO J€PEBA U
JeAOBEKA:

MBI — YrOAB U TIAQMHA,
OroHb U XBOPOCT.
Tak Hac TpOrAATHIBAET MOTHAQ.

Ho sTomMy 06pa3dy yHUYTOKEHHS BO BCEX YKA3aHHBIX ACHEKTAX IPOTH-
BOIOCTaBAeH 06pa3 HOBOTo nobera, HOBOH KU3HH. 34ech HauboAee IBHO
BBIPAKAETCs KeAQHHUE aBTOPA OIPABAATh CMEPTh HOBOU KU3HBIO. DTOT
MOTHB MbI HaXOJHUM H B CTHXOTBOPEHHH «3arnoBefHUK» (,Schonung®),
IIOCTPOEHHOM KaK MOHOAOT «XBOIHOTro 60pa», a Takxke «Ilarpyan» (,,Die
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Patrouille®), B koropoM pacckad o ru6eAnm HmaTPYABHOrO 3aBEPIIAETCS
MBICABIO O TOM, YTO €r0 «CAy4alHas» CMEPTb «HECAYYalHA», OH — JKEPT-
Ba BO UMA 3HAHMA, HeOOXOJMMas pacrAaTa 3a mar K mobege: ,Wo steht
der Feind?/ Nun werden sie’s wissen!” («I'ae crour Bpar? Tenepn Bbl 06
oTOM y3Haere!») [67. Boigeaeno asropom. — E. M.].

Kak BUJMM, MOTHBBI J€peBa, POAUHBI, JOMA TECHO NEPENAETAIOTCS,
COCTABASA MPOCTPAHCTBO «CBOETO», HA 3AITUTY KOTOPOTO BCTaA XaiiMaHH
U €r0 AUPUYECKUH repoii, mosToMy rubeAb reposi OCMBICAEHA KAK KePT-
BEHHAsA BO UM KOCMOCA U MOPAJKA.

HeckoAbko pa3 B nucbMax XaliMaHH BO3BPAIAETCA K BOIPOCY CBO-
€ro Jo6poBOABUECTBA, CHOBA M CHOBA OOBACHAA KEHE MPUYHHY CBOETO
HOCTyNKa. B ero ocHoBe A€KHUT Ujes JOATA U OTBETCTBEHHOCTH, IOHSA-
Tasg HA CAaMbIX PA3HBIX YPOBHAX OBITHA: OT CAMBIX MAABIX IPOABACHHIA
AHYHOCTH /JO TATPHOTUYECKOTO MOABUTA (OTBETCTBEHHOCTH Mepe/] cobol,
nepe/ GAM3KHMH, Iepes JaAbHUMH, Iepej pojuHoit). «f mpejgmnoaaraio
ele OJMH BOIPOC: YTO BBIHYKJAAAO MEHS IOHTH A06POBOABIIEM, TOT-
Ja KaK MeHs, 3a9HCAEHHOTO B 9P3all-pe3eps, He MPHU3BAAT ObI ¢ MOUMHU
32-AeTHUMHU KOCTOYKAMH M MHE HE IPHIIAOCH ObI IPOXOAUTH 8-HEJeAb-
HYIO IIOATOTOBKY? AI0O0OBB K OTeuecTBy U camomy cebe. Pazymeercs, s
CYACTAMB CJeAaTh YTO-TO AAA I'epManuu, Ipupoga KOTOPoi JOATO 6biAa
MouM bAakeHCcTBOM» [65—66]. Jpyryio Mmbicab XaiiMaHH ogpobHO pas-
BUA B O/JHOM M3 IIHCEM, a TAKK€ B CTUXOTBOpeHUH «Maymmm B aTaky»
(»Den Ausziehenden®):

Ho s cnpammsalo, rge HamucaHo, 9TO U3 BCEX

AONKEH OCTAThCA A, IYTO 32 MEHA JOAKEH MOTHOHYTH JAPYroii?

M Bcé xe TOT U3 Bac, KTo NOrubaeT, yMUPAET, KOHEYHO, 3a MEHS.
A 51 goAxeH octatbear Torga nodyemy a? [11].

PasaoM Mupa Ha «34€Chb» U «TaM» OIPEAEAAET U OTTEHKH JOAKEHCTBO-
BAHM: BOMH OTBETCTBEHEH 3a TEX, KTO OCTAACA JOMA, IPUIEM 9TO HE TOAb-
KO J04Yb U 7KEHA I109Ta, KOTOPYIO B IIACCAK€ OAHOIO NUCbMa XalMaHH Ha-
3bIBAET «MOs MaAas I'epmanus» [56], HO M AIO4H, KOTOPbIE HE MOT'YT HOUTH
Ha pPOHT, a Ha IePeJOBOI OH OTBETCTBEHEH 3a CISAITUX TOBapHUIIeli:

EcAn BEKO TBOE 3aKPBIBAETCS 10/ TAKECTHIO APEMOTHI,
BCTPAXHHUCH U HE cAaBaiics,

He 3achIai,

TbI 60/ PCTBYEIIb 3a BCEX;

B€/b Y CIAIIUX TOABKO TBOHU I'Aa3a,

CBOMMH OHH B OKOIIE€ CMOTPAT CHBI 3a Tebs [21].

/06pOBOABHBIH BLIGOP CyAbObI, COBEPIIEHHBIH TODTOM, IPUBEA K aK-
TYyaAM3ALIUU 9K3UCTEHITUAABHBIX BOIPOCOB. C IEPBBIX K€ IIUCEM KEHE BO
BpeMsA BOEHHOH IOATOTOBKH IPOPBLIBAIOTCA MBICAH O BO3MOKHOH cMep-
td. Ho pAasgoM ¢ faHHBIM MOTHBOM €CTh KOHTPACTHBIH MOTHUB — MOTHUB
BO3BpalleHus J0MOH. BOAA K JKU3HM, 2 HE BOASL K CMEPTH, PYKOBOAUT HE
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TOABKO IIO9TOM, HO U BCEMU, KTO OKa3aAcsi Ha ppoHTe: «Mbl 6bI Bce XOTe-
AH BEPHYTLCA KUBBIMHU; U MPEKAE BCETO, KAKABIH 3HAET, YTO HUKTO HE
XOTeA 6Bl OBITH TEM, KTO YHAET, IOTOMY YTO MBI AFOOMM rpy6oe, npodHoe,
4yBCTBeHHOE ObpITHE. MBI KpHYaAH BCAE KAk A0 100Kke. H ecan s He Kpu-
9y, JaK€ €CAH KpUYaT MOOAUHOYKE, Mbl KPUYAAH, ‘MbI” — HOBasi Ujes,
KOTOpPasi MEHSETCS, PACTET U IIOAHEET 110 MEPE TOTO, KAK Mbl BMECTE YTO-
TO IEPEKUBAEM, HO BO3MOKHO, YeM MEHbIIE 06beM, TeM TAyb:xe 3Haue-
Hue <...>. S| yke gaBHO 3HAIO, 4TO 4Ba YEAOBEKA HEOPOCKOIl BHEITHOCTH,
B3AUMOJEHCTBYS APYT C APYIOM, BUAST, YTO SBASIOTCS Y€M-TO GOABIINM,
4eM IPOCTo cymMMoil» [64—65. Brigeaeno asTopom. — E. M.].

Habaogenne XaliMaHHa O APYroM KadecTBe «s1», O TpaHCPOPMALUH
«s1» B «Mbl» BBIPAKAETCA TAKKE M HA CUHTAKCHYECKOM ypoBHe. MOKHO
BBIAEAUTDH TPU THUIIA IPEAAOKEHUI:

— KOHCTPYKLIHHU C IIOJAEKAIIUM B IIEPBOM AHIIE€ €JUHCTBEHHOTO YHC-
A, KOTOpBIE IO4YE€PKUBAIOT HWH/AUBH/YAABHOCTD IEPEKUBAHUN aBTOPA,
X UCKAIOYUTEABHOCTD;

— KOHCTPYKLIHHU C HOJAAEKAIIUM B IEPBOM AHIIE€ MHOKECTBEHHOIO
YHCAQ, T4€ HH/AUBUA/AYAABHOE pacTBopseTcsa B obmiem;

— KOHCTPYKIMH (Y4pe3BBIYAfHO YaCTOTHBIEC) C IIOJACKAIINM, BbIpa-
JKEHHBIM CAOBAMH Man W es, B KOTOPBIX JeHCTBHE OOE3AMYEHO, MOBE-
CTBOBATEAb — CTOPOHHMIT HAOAIOAATEAD, a AKIIEHT IEPEHOCUTCA C IOA-
AEJKAILIEro Ha cKazyemoe, Ha caM gakT u crocob geiictBua. B Hux HET
AHYHOCTH, €CTb TOABKO (PYHKIJHOHAA BOEHHOTO BPEMEHH.

B nmcbpMax aBTOp gaeT nmogpobHY KapTHHY IOBCE/JHEBHOTO YTOMH-
TEABHOTO TPYAa COAJATa: PBIThE OKOIIOB, UX IOAJEp:KaHUE, KAPAYABL,
MATPYAH, YUCTKA ITOCYABI U OPYKHA, 00€JE€HHOE AEKYPCTBO, IEPECTPEA-
KH U T. 4., HECCMOTPs Ha HENOroAy u aApyrue ¢gaxropnl. Ho ecan B pyc-
CKOH A3BIKOBOHM KapTHHE MHpPA «OKOIHAsl BOIHA» 3BYYHUT HEHTPAABHO,
TO AAs1 HemueB Grabenkrieg okpamena paTaAbHBIM OTTEHKOM 3aKUBO I10-
rpebEHHBIX, TOCKOABKY IPOUCXOAHT OT cAOBa Grab (MOTHAQ). AMIIAUTYAQ
pasMbiIAeHUil XaiiMaHHA U €r0 AUPHUYECKOTO Ieposl 3aKAIOUEHA MEKAY
KpPailHUMU TOYKAMHU: TAKEAO€ CYIIECTBOBAHHE OKOIIHOTO Hpo3abaHu4,
HO — KU3Hb, U KEAAHHE aKTHBHOI'O A€HCTBUSA, HO — yI'PO3a CMEPTH.

IToxazareAabHO, 4TO, KOrjga OH HoNajaeT Ha (PPOHT M CTAAKUBAETCS
CO CMEPTBLIO ToBapuIlei, oH numet: «MbICAbL O CMEPTH HE YMEIAeTCH
y MEHA B TOAOBE C TeX IOpP, Kak A Ha nepegosoii» [90]. B nocaegnem
ITHCbME YK€ HET HUKAKUX IPUMHPAIONINX OTOBOPOK, YTOOBI IO €pPsKaTh
/KEHY, HAIIPOTHB, OH HCIIOAB3YE€T MOJAABHBII TAArOA sollen m popmy co-
CAAQraTeAbHOI'O HAKAOHEHHU S, IIO4YEPKHUBAs, YTO €TI0 KU3Hb — ykKe cdepa
TUIIOTETUYECKOTO, a2 HE PearbHOro: «Mosi KU3Hb TOABKO OBl Hadanack,
ecau Obl el He CyKA€HO OBIAO CKOPO OKOHYMTLCA» [134]. OueBngno, uTo
CUTYallUsA CMEPTEABHOIN OIIACHOCTH HEIIOCPE/JCTBEHHO CBA3aHA C IIEPEKH-
BaHHEM YyBCTBA CTPaxa, HO IOKA3aTEABHO, 9YTO B ITIO9TUYECKOM COOPHHUKE
ero HeT Boobmie. A B IINCbMAX aBTOP BCET/a TOBOPHUT O CBOEM CTpaxe, UC-
IIOAB3Ys CyIlecTBUTEAbHOE Furcht (a He Angst), 9TO He BCEITOTAONMIAIONTUI
CTpax IepeJ BCEACHHOH, HO CTpax KOHKpeTHo# yrpossl [/ybposckas].
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ITO CBUAETEABCTBYET O TOM, YTO CTPAX BBIBOAUTCA U3 OOAACTH IO/ CO3HA-
HHUSI, PAIJUOHAAU3YETCS U IOJABASICTCA.

PasMblmA€HEA O BOMHE M CMEPTH HHUKOrJa He HOCAT y XaiMaHHa
$opMy mportecta, HAIIPOTHB, OH HCIOAB3YET TAATOABI IOCTYHATEABHO-
ro ABUKEHHA gehen, kommen, 94T06bI OIpeseAUTh COOBITUS OAMIKAIIIETO
6yAyIiero, B TOM 9YHUCA€ BO3MOKHBII Tparmdeckuii pUHAA CBOEH KU3HU.
H cMepTh, U BOIIHA — 9TO HEUYTO IIPEXOAAINEEe KaK B CMBICAE€ BPEMEHHO-
CTH, TaK U B CMBICA€ 3aKOHOMEPHOTO ABHKEHHU BIiepes. XailMaHH HE OT-
pUIIAET Tparejgu BOMHBI, HO OHA AAS HETO — HCHBITAHUE AyXa, TOPHU-
A0 cgacThsi. «CaMoe ropecTHoe, 9TO HaM Telepb MOTAO ObI BCTPETUTHCA,
HHUYETO HE MOKET CAEAATh HAIleMy IIPEKHEMY CYaCThIO, 4 MOKET OBITh
TOABKO 3aMKOBBIM KaMHeM, XOTs u Ooaee maccuBHbIM. Ho a ganek ot
IIeCCUMU3Ma U AHIIb paboTalo HHBIM 00pa3oM AAs Hallell poJgUHBI U BCE-
obmero 6yaymero» [45]. Ilyrs XaliManHa, Kak OH caM ero cebe mpea-
CTABASIET, IMPOAETAET MEKAY CIACTBEM ITPOIIAOTO, KOTOPOE 3aMKHETCA
CMEPTBIO, IIPH/AAB €MY KECTKOCTD, KAK 3aMKOBBIH KaM€Hb, U c4acTbeM Oy-
AYIIETO, B KOTOpPOE OH BEpHUT. «BbI, Z0AKHO OBITh, gyMaeTe, 4TO 51 COOH-
patock 1orubarthb, B A06OM cAydae, npexke 6bIA0 ObI paJOCTHO BIOAHE
HCIIOAHHUTD CBOH JOAT IPOCTOTO YEAOBEKA: HOYHOT'O CTOPOKA, 3EMAEKO-
1a, HocuAbIUKa. He 3a4yMbIBasich, A OLIyIIalo 9TO BpeMs KaK OCHOBY
HOBOT'O CYacTbs U 60ABImINX ycrexos. A gymaio o Hemenkoii mobege, HO
IMOCAE — JOATOH, TAKEAON BOMHB [97].
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DER EXPRESSIONISMUS UND DER KRIEG:
»MENSCHLICHE GEDICHTE IM KRIEG*

Die Kriegsbegeisterung im August 1914 ist ein viel diskutiertes Phino-
men. Aber sie war nicht in allen Bevolkerungsschichten gleichermalen
verbreitet. ,,Sie betraf insbesondere das stidtische Biirgertum, Akademi-
ker, Studenten und Intellektuelle. Begeistert zeigten sich — von wenigen
Ausnahmen abgesehen — vor allem Schriftsteller und Kiinstler® [Anz
2014: 82]. Hunderte von ihnen stimmen in den Kriegsjubel ein, der Krieg
wird als unvermeidlich angesehen und als eine Bewdhrungsprobe wahr-
genommen. Hingegen ist die Begeisterung im lindlichen Raum von An-
fang an gering und schon gegen Ende von 1914 schligt die Stimmung
der gesamten Bevolkerung um: fast eine Million Soldaten sind gefallen,
verwundet oder vermisst, die militirischen Ziele sind nicht erreicht wor-
den, weder war Serbien erobert, noch Russland aufgehalten [Sauermann
2014: 191].

Die sich wandelnde Einstellung zum Krieg ldsst sich besonders gut
an der Lyrik der expressionistischen Generation ablesen. Thomas Anz
nennt die Lyrik ,,die wichtigste literarische Form der mentalen Mobilma-
chung, doch bald auch der Kriegskritik“ [Anz 2014: 88]. In der Expressi-
onismusforschung gibt es viele Studien zur Evolution dieses literarischen
Themas in der Dichtung des expressionistischen Jahrzehnts.

Visionen von Kampf, Aufbruch und Krieg gehoren schon in der Zeit
des Friedens zu den charakteristischen Motivbereichen der expressionis-
tischen Dichtung. ,,Hunger nach einer Tat” (so Georg Heym) ist das Leit-
motiv und bringt die Grundstimmung der frithexpressionistischen Dich-
tung zum Ausdruck:

Im Friedenreichtum wird uns toédlich bang.

Wir kennen Miissen nicht noch Kénnen oder Sollen

Und sehnen uns und schreien nach dem Kriege
[Heymel 1913: 83].

In dem wohl berithmtesten Gedicht von Georg Heym Der Krieg wird
dieser als ein exotischer Ddamon, als eine allmichtige, vitale Urgewalt
dargestellt, die die erstarrte Zivilisation hinwegfegt: , Aufgestanden ist er,
welcher lange schlief“ — so beginnt das Gedicht.
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Der gegenwirtige Frieden sei ,zu faul’, zu arm an Erlebnissen, man
beschwort eine willkommene Verdnderung im blassen Alltag — daher
kommt kurz vor dem Kriegsbeginn die Stimmung des Aufbruchs in
gleichnamigen Gedichten wie z. B. von Ernst Stadler, Ernst Wilhelm Lotz,
Kurt Heynicke, Johannes R. Becher und Armin Wegner auf. Diese Auf-
bruchsstimmung wird zum stiarksten Ausdruck der Sehnsucht nach ei-
nem groBen Erleben, nach Vitalitat, Aktivitit und Abenteuer. ,Wir fegen
die Macht und stiirzen die Throne der Alten® [Lotz 1996: 225].

Kein Wunder, dass sich der Ausdruck eines kollektiven Unbehagens
an der Zivilisation in destruktiven Phantasien und Wiinschen entlidt.
Die Autbruchsstimmung spiegelt sich am besten im Sehnen nach Revo-
lution und Krieg als Visionen existentieller Erneuerungsprojekte wider.

In der Jiauternden® Kriegsidee behaupteten die jungen Dichter, ein
ganzlich neues Lebensgefiihl entdeckt zu haben. Man empfindet Reini-
gung, Befreiung und eine ungeheure Hoffnung. Man feiert den Krieg
als Ereignis schopferischer Neuerung, als Ende der Pseudokunst, , mit
der sich der Deutsche, so Franz Mark, bisher gutmiitig zufrieden gege-
ben hat“ (Zit. nach: [Anz 2014: 84]).

Dieses kollektive Abenteuer ist fiir die junge Generation, die ,nach
Fernen krank war®“ [Lotz 1994: 63], sehr verfiihrerisch, denn sie ver-
spricht eine ersehnte Flucht aus der verhassten Zeit, aus der Sinnleere,
Langeweile, Motivationslosigkeit:

Wir sind nach Dingen krank, die wir nicht kennen.
Wir sind sehr jung. Und fiebern noch nach Welt.
Wir leuchten leise. — Doch wir kdnnen brennen.
Wir suchen immer Wind, der uns zu Flammen schwellt
[Lotz 1994: 63].

So wird der Krieg zur Feier des Lebens, zu einem nationalen Erlebnis
stilisiert. Man begriifite ihn als ,Purgatorium’ schlechthin.

Nicht nur Armeefiihrung, Presse und offizielle Institutionen trafen
zur Kriegsbereitschaft bei, indem sie latent vorhandene Vorstellungen
in der Bevolkerung aktualisiert und zugespitzt haben. Auch ,die poeti-
sche Mobilmachung® [Anz 2014] hatte an der Kriegshetze ihren Anteil.
»Die Worte Deutschland, Vaterland, Krieg haben eine magische Kraft®,
so Ernst Toller (Zit. nach: [Ibid.: 82]). Die Kriegszeit sei ,,grof3“, sie erin-
nere an die Volkerschlachten des frithen 19. Jhs., sie stelle ,,die eigene
Existenz in einen geschichtlichen, vom Ehrgeiz der Selbstbehauptung ge-
pragten Zusammenhang® [Klemm 1981: 122].

Es stellt sich heraus, dass sich Krieg und Kunst ,,aus der gleichen Quel-
le leidenschaftlicher Erregung® speisen [Sauermann 2014: 192]. Taglich
gehen etwa 50.000 Kriegsgedichte in den Redaktionen von Zeitungen
und Zeitschriften ein.

Die Kriegsdichtung wird von ihren Verfassern durchweg als aktuelle
Botschaft mit Appellcharakter aufgefasst. ,Marsch- und Reiterlieder® mit
Hurra-Stimmung begleiteten die Soldaten in die Schlacht. Sie verbreite-
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ten Siegeszuversicht, verherrlichen den Kampf und preisen den ehren-
vollen ,,Heldentod“ im Dienste des Vaterlandes bzw. des Kaisers.

Die Lyrik erweist sich als ideales Medium fiir propagandistische Zwe-
cke: ,kernige Textworte” mit ihrem ,lustvollen Gleichklang der Reime*
tragen zur Aufmunterung bei [Sauermann 2014: 192]. Tausende melden
sich als Kriegsfreiwillige, darunter viele Kiinstler der expressionistischen
Generation, die das expressionistische Jahrzehnt ausmachen. Sie begrii-
Ben den Krieg als eine qualitativ neue Erlebnisquelle und ein kulturre-
volutiondres Ereignis. An der Front kimpfen Schriftsteller und Dichter
wie Werfel, Toller, Klemm, Kanehl, Fuchs so wie die Maler, Zeichner und
Bildhauer Kokoschka, Dix, Kirchner, Barlach und Gross. Im Krieg fal-
len die Kiinstler der Vereinigung Der blaue Reiter ¥ranz Mark und Au-
gust Macke, die jungen Dichter Alfred Lichtenstein, Ernst Wilhelm Lotz,
Hans Leybold, Franz Janowitz, Wilhelm Runge, August Stramm, Ernst
Stadler, Hans Ehrenbaum-Degele, Gustav Sack, Kurd Adler und Peter
Baum.

Die Situation in den ersten Monaten nach Kriegsbeginn verdndert
sich schnell. Die Kriegsbegeisterung mancher jingeren Kiinstler dauert
jedoch oft nur wenige Monate, manchmal wenige Tage an:

Grabenrand durchs ganze Land
Alle Sinne angespannt,
Kauern wir am Grabenrand,
Lauern wir: ob Tod uns wird,
Wenn die wilde Kugel schwirrt.
Grabenrand, Grabesrand,
Ihr seid nah, so nah verwandt
[Aktions-Lyrik 1916: 28].

Totungsmaschinerie, Vernichtung und Verzweiflung, ein chaotischer,
tiberhasteter Riickzug revidieren das Kriegserlebnis vollig:

Vor uns brennender Schall
des Krieges. Von Grauen durchklungene Nacht,
Lauern, Hirte, gestorbener Hauser Klagen,
Knall, Krachen, Wut

[Aktions-Lyrik 1916: 14].

Die Erniichterung kommt bald, denn die blutige und schockieren-
de Realitit des Massenschlachtens an der Front stimmt nicht mehr mit
den heroischen Klischees des ,Hurrapatriotismus’ iiberein. Die bluti-
ge Wirklichkeit im Schiitzengraben sieht anders aus: ,,Ganz fremd zer-
schmilzt am Boden eine Leiche im Blut®, so Hermann Plagge [Aktions-
Lyrik 1916: 96].

Man beginnt sich als eine sinnlose Schraube einer vernichtenden Ma-
schine, als S6ldner eines fremden Machtgedankens zu empfinden. Jedem
einzelnen wurde klar, dass die ganze Angelegenheit nun zum grandiosen
Verbrechen an Mensch und Menschlichkeit wird:
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Der wilde Wechsel zwischen Freud und Leid,
Rotblut und Wunden und der stille Tod
des Einzelnen...

Fast ist es seltsam, dal3 wir Menschen waren
[Aktions-Lyrik 1916: 16].

Bereits im Oktober 1914 eréftnen die Gedichte von Wilhelm Klemm
die Rubrik Verse vom Schlachifeld. Sie dokumentieren das andere, offizi-
ell verschwiegene Gesicht des Krieges. Eine neue ,,Umwertung der Wer-
te“ vollziehen sich in der expressionistischen Kriegslyrik: Aktualisiert
und von neuem interpretiert werden die noch kurz zuvor als ,verfault
und vergammelt’ empfundenen Begriffe ,Frieden’ und ,Leben‘. Wieder
vermenschlicht werden verfremdete Landschaften der Liebe, der Men-
schennihe, der Kameradschaft und des Zuhauses.

Aber die metaphysische Tiefsicht der expressionistischen Vorkriegs-
metaphorik verschmilzt, versickert und verschwindet ganzlich. Die Tie-
fen des Seins, die den jungen Visiondren im frithen Expressionismus ei-
gen sind, werden vom unmittelbaren Grauen vertrieben. Man kann vom
Beginn des Krieges nur wenige Beispiele von Dichtung anfiihren, die
die dsthetischen bzw. ideologischen Normen der affirmativen Kriegslyrik
zerstoren. Ein Gedicht wie Grodek von Georg Trakl, das in der Innsbru-
cker Zeitschrift Der Brenner erscheint, ,wurde nur von wenigen Lesern
zur Kenntnis genommen. Erst 1915 wird in einer Besprechung des Bren-
ner-Jahrbuchs 1915 auf den Unterschied zur populiren Kriegsdichtung
hingewiesen, indem betont wird, dass Trakls letzte Gedichte die Wirkung
des Krieges auf eine eigenartige Weise zeigten und ganz anders geartet
seien als die grassierende Kriegslyrik® [Sauermann 2014: 203].

Anfang 1916 findet sich kaum mehr ein dem Expressionismus nahe
stechender Kiinstler, der immer noch mit Pro-Kriegsdulerungen an die
Offentlichkeit tritt. Im Gegenteil: ,die aktiven Pazifisten wiahrend des
Krieges stammten zum groften Teil aus ihren Kreisen. Die expressio-
nistischen Zeitschriften wurden zum wichtigsten Forum intellektueller
Kriegsgegnerschaft® [Anz 2014: 92] und ihre Verleger zu standhaften
und konsequenten Anti-Kriegskimpfern. So gibt Franz Pfemfert bereits
1916 die Anthologie Die Aktions-Lyrik: 1914—1916 heraus. In der Bemer-
kung des Herausgebers steht: ,,Dieses Buch (Verse vom Schlachtfeld),
Asyl einer heute obdachlosen Idee, stelle ich wider diese Zeit“ [Aktions-
Lyrik 1916: 118]. Ihre Gedichte geben unmittelbare Fronterlebnisse von
21 Dichtern wieder: darunter Schlachtfeld von Kanehl, Feueriiberfall von
Klemm, Lied aus dem Graben von Képpen, Nacht im Granalfeuer von Plagge,
Auf eimer Feldpostkarte von Sonnenschein und Ddmmerung im Graben von

Baumer. ,Wie Puppen liegen die Toten zwischen den Fronten®, — heilt
es im Gedicht von Klemm ,, An der Front“. ,,Ich bin Soldat und werde
auch Morder®, — stellt Kanehl fest. ,,Einen Tag lang nicht toéten”, — da-

von traumt Képpen in seinem Gedicht Loretto. Das berithmteste Gedicht
dieses Bandes ist wohl Schlacht an der Marne von Klemm, das Pfemfert zu
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einem der bedeutendsten Werke der Kriegs-Lyrik zdhlt. Zum Zeitpunkt
der Herausgabe des Bandes waren Walter Ferl, Georg Hecht, Hugo
Hinz, Alfred Lichtenstein und Kurd Adler schon an der Front gefallen.
Am 16. September 1914 schickt Lichtenstein noch sein letztes Gedicht Die
Schlacht bei Saarburg an Pfemfert: , Ich liege gottverlassen in der knattern-
den Schiitzenfront” [Lichtenstein 1996: 88]. Neun Tage spdter wird er im
Alter von 23 Jahren erschossen.

So klingt Punkt, ein anderes bertihmtes Gedicht von Lichtenstein, das
kurz vor Kriegsbeginn in der ,,Aktion“ 4 (1914) erscheint, wie eine bose
Prophezeiung des totalen Menschenuntergangs:

Die wiisten StraBen flieen lichterloh

Durch den erloschnen Kopf. Und tun mir weh.

Ich fiihle deutlich, daB3 ich bald vergeh —

Dornrosen meines Fleisches, stecht nicht so.

Die Nacht verschimmelt. Giftlaternenschein

Hat, kriechend, sie mit griitnem Dreck beschmiert.

Das Herz ist wie ein Sack. Das Blut erfriert.

Die Welt fallt um. Die Augen stiirzen ein
[Lichtenstein 1999: 35].

Zur Kriegszeit aber reglementiert die Militdrzensur strikt jede Anti-
KriegsduBerung. Viele expressionistische Zeitschriften miissen ihre Ta-
tigkeit ganz einstellen (so der Wiecker Bote von Kanehl oder Kain von
Miihsam), missen wie Pfemferts Die Aktion indirekte und geschickte Op-
positionsformen annehmen (wie seine Rubrik Ich schneide die Zeit aus),
oder miissen ihren Sitz rasch dndern und in die neutrale Schweiz tiber-
siedeln (wie Die Weifen Blitter von Schickele oder Das Zeit-Echo von Rubi-
ner). So wird in den Weifen Blittern 1916 eines der bekanntesten Gedich-
te von Ferdinand Hardekopf Spdt gedruckt, in dem sich, auBerhalb der
gangigen Kriegsthematik, die bedriickende Atmosphire in jedem Einzel-
nen niederschlagt:

Der Mittag ist so karg erhellt.

Ein dunkler See sinkt in sein Grab.

Dies ist das letzte Licht der Welt,

Das bleichste Glimmen, das es gab.

Aus Stimpfen schwankt Gestriipp und Baum.

Die Birken-Nerven isteln weh.

Die Zeit erblalit, es krankt der Raum.

Es gilbt das Schilf im toten See.

Die Luft strémt grau ins Miindungs-All.

Der Rabe schreit. Der Wald schlift ein.

Mich trennt ein rascher Trinenfall

Vom Ende und der Flammenpein
[Hardekopf 2010: 85].
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Die Schweiz wurde zum Zufluchtsort aller vaterlosen Kriegsgegner
und zum Zentrum einer internationalen Friedensbewegung. So wird ge-
gen Ende des Krieges im Ziiricher Rascher-Verlag ein Gedichtband mit
dem Titel Menschliche Gedichte im Krieg von Schickele herausgegeben. Der
Titel wirkt provokant, denn zu diesem Zeitpunkt ist von der Stimmung
eines ,Verteidigungskrieges“ oder eines ,heiligen Krieges“ (E. Barlach)
keine Spur iibrig geblieben, das totale Fehlen an Menschlichem und an
Menschlichkeit ist am Schlachtfeld zur Routine geworden. Einige der Ge-
dichte sind nicht unmittelbar mit den Kriegseindriicken verbunden: fka-
rus von Benn, Fremde sind wir auf der Evde alle von Werfel, An Hans Adalbert
von Lasker-Schiiler oder Lied der Dichter von Baumer. Aber man darf sie
nicht als Kriegsgedichte aus der ,warmen Stube® [Anz 2014: 92] bezeich-
nen: Sie geben die allgemeine Stimmung der Unheimlichkeit und der
existenziellen Obdachlosigkeit in der verriickten Welt wieder. Schickele
hilt die geistige Spannung und die drohende Atmosphire zur Kriegszeit
in diesen Zeilen sehr prizise fest, wobei verschiedene Blickwinkel geschil-
dert werden: Der von Nichtteilnehmern, der von denen, die vor dem
Militirdienst in die Schweiz ausgewichen sind (wie Hardekopf und Ru-
biner), der von aus verschiedenen Griinden vom Militirdienst befreiter
Dichter (wie Rheiner, Blass, Ddubler, Gumpert, Ehrenstein, Hermann-
Neisse und Becher), von Militirdrzten (Benn und Weil}), von Kriegs-
korrespondenten (W. Kiisters) sowie vereinzelt aus der Perspektive von
Frauen (Lichnowski und Lasker-Schiler).

Typische Kriegsmotive der Dichtung dieses Bandes sind die Sinnlo-
sigkeit des Blutbads und die unnatiirliche und menschenfremde Feind-
schaft den eigenen Briidern gegeniiber: ,Mein Blut zersprang. Schossen
Bruderhdnde? — fragt Schonlank im Gedicht Schwerverwundeter. Im Gebet
um Tod bittet Kiisters:

»Schlagt mich ans Kreuz! Zerbrecht mir die Gebeine, / Nur lasst das Le-
ben noch in meinen Armen. / Ich will in weltbegliickendem Erbarmen /
der Briider Schwerter in die Arme fassen“. Aber die Stimme der Hoff-
nung ist da am starksten: ,,Um dieses, Erde, fleh ich dich, um dieses Eine:
Schaff aus dem Blutstrom, meines Leibs verwestem Paradiese, / Des neu-
en Menschen Tempel, Stern und Festtagswiese” [Menschliche Gedichte
im Krieg 1918].

In Deutschland werden erst einige Jahre nach dem Kriegsende sol-
che offenen AuBBerungen moglich, wie Das Buch der Toten von Przigode, in
dem die Dichtungen von insgesamt 23 Gefallenen im Alter zwischen 20
und 35 vertreten sind, oder der bekannte Gedichtband von Kanehl Die
Schande. Gedichte eines dienstpflichtigen Soldaten aus der Mordsaison 1914—
1918. Im Gedicht Krieg aulert er sich sehr radikal iiber den imperialis-
tischen Charakter des Krieges, Massentod, Verrat und Gemeinheit. Er
zieht eine traurige Bilanz des Krieges:



Der Expressionismus und der Krieg... 149

Leichenfeld. Kunst und Wissenschaft sind ein Gelichter.
Krihenmusik.
Gott ist verjagt. Stumm ist sein Buch der Biicher

[Kanehl 1922: 22].
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(POST-)TRAUMATISCHE DENKMUSTER IN DER
DEUTSCHEN LITERATUR

»~Kunst? Das ist nun alles aus und lacherlich geworden. In alle Winde
zersprengt. Das hat alles keinen Sinn mehr. Ich kann dir gar nicht sagen
wie mir zu mut ist. Und man sieht ja gar nicht die Folgen ab“, schreibt
Hugo Ball in einem Brief an seine Schwester Maria Hildebrandt im
August 1914 [Ball 2003: 62]. Anders reagiert im Jahre 1917 Egon Schiele
auf die Krisenerfahrung im und nach dem Ersten Weltkrieg. Zusammen
mit den anderen Vertretern der bildenden Kunst, Literatur und Musik
plant er eine ,Kunsthalle, dhnlich der ,Secession’, zu griinden. Diese
Vereinigung soll fiir den kulturellen Wiederaufbau nach dem Krieg
sorgen: ,,Seit das blutige Grauen des Weltkrieges tiber uns hereinbrach,
sind wohl manche schon innegeworden, dass die Kunst mehr ist, als eine
Angelegenheit des biirgerlichen Luxus®, schreibt er in einem Brief vom 2.
Mirz 1917 an seinen Schwager Anton Peschka [Schroder 2005: 29].
Trotzdem fillt es ihm schwer, 1917 eine Kriegsausstellung im Prater zu
organisieren, da sich die meisten von seinen Kiinstlerfreunden mit den
Begebenheiten des Krieges auf kiinstlerischer Ebene nicht beschiftigen
wollen. Viele Schriftsteller vermeiden es auch lange Zeit, sich mit den
Kriegsgeschehnissen thematisch auseinanderzusetzen:

Es wire eine Frivolitit, wenn all’° das Grofe und all° das Traurige, das
jetzt unser Inneres erfiillt, stofflich fur die Bithne ausgeniitzt werden
sollte, und es scheint, dass selbst unsere Possenautoren, vielleicht gefiihrt
von dem instinktiven richtigen Empfinden des Publikums, dieses erken-
nen, denn nicht nur die Kriegsposse ist entschwunden, man vermeidet
es, selbst in einer Coupletstrophe heute das Tragischste und Gewaltigste
aller Weltereignisse zu beriihren, so Gerhardt Hauptmann [Tschortner
1994: 68].

Die obengenannten Aussagen sind die typischen Folgereaktionen
der Kunstler — und spiter ihrer Protagonisten — auf eines der trau-
matischsten Ereignisse des XX. Jahrhunderts — den Ersten Weltkrieg.
Daran lassen sich auch die drei Phasen der Krisenbewiltigung ablesen —
Schockphase, Reaktions- bzw. Bearbeitungsphase und Neuorientierungs-
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phase. Laut der Psychologie gibt es eine enge Verbindung zwischen dem
schopferischen Prozess und dem Verlauf einer Krise. Die Krise kann als
das signifikante und durchgehende Thema in der Philosophie, Psycho-
logie, Kulturologie und Soziologie des XX. Jahrhunderts betrachtet wer-
den. Man erinnert sich dabei z. B. an die Arbeiten von Wagner, Nietz-
sche, Spengler, Heidegger, Simmel, Sorokin und Berdjaev. Aber auch in
der Literatur wird sie zu einem hiufigen Motiv. In diesem Beitrag soll
erldutert werden, wie der Erste Weltkrieg schépferisch verarbeitet und
festgehalten wird. Hierbei geht es in erster Linie um die Werke, die im
Jahre 2014 im Sammelband Uber den Feldern. Der erste Weltkrieg in grofen
Erzihlungen der Weltliteratur von Horst Lauinger erschienen sind [Lauin-
ger 2014].

Zu den Symbolen des Krisenbewusstseins am Anfang des XX. Jahr-
hunderts zdhlen Erscheinungsformen wie das Vorherrschen von Orien-
tierungslosigkeit, das Gefiihl des Scheiterns aller Hoffnungen, der Verlust
des Lebenssinns, die Verinderung der Werte, die moralische Umorien-
tierung, die verlorengegangene Stabilitit und die fehlende Sicherheit des
Daseins. Die (Schock-) bzw. Desorientierungsphase in der Wahrnehmung
des Ersten Weltkrieges werden von den Protagonisten der deutschspra-
chigen Autoren auf verschiedene Art und Weise verarbeitet.

Eine der Strategien, das Schreckliche und Unangenehme des Krieges
zu ertragen, ist es, zu verdriangen oder zu ignorieren und nach einem
gewissen Halt zu suchen. So ist die Arbeit an seiner Forschung in der
Bibliothek die Rettung fiir den Wissenschaftler in der Kurzgeschichte
von Viktor Auburtin Der Philolog [Lauinger 2014: 196]. Er versucht die
Routine der friedlichen Zeit (,,tiglich, nachmittags um drei Uhr, ging der
Philolog durch den Stadtpark in die Landesbibliothek, und so tat er es
seit vielen Jahren bei jedem Wetter” [Ibid.: 196]) beizubehalten, obwohl
die Verinderungen um ihn herum uniibersehbar sind: ,,Der Krieg brach
aus, die Welt brannte lichterloh an allen Enden und der Philolog las
davon in seiner Zeitung; aber er setzte seine Forschungen gewissenhaft
fort” [Ibid.]. Das einzige, was der Philolog von der Not der Zeit merkt, ist
die Tatsache, dass die Bibliothek leerer und schlechter geheizt wird. Die
Schockreaktion auf die Kriegszeit 16st bei ihm Abwehrmechanismen wie
Verleugnung und Verdrangung aus. Es herrscht ein inneres Chaos vor,
das sich durch scheinbares Funktionieren ausdriickt. In dieser Zeit ist aber
wirklich auf Nichts Verlass. Etwas Bestindiges und Ewiges symbolisiert
fiir ihn eine junge Birke, deren Knospen fest entschlossen schienen, ,,die
kalte Zeit durchzuhalten, komme es so toll, wie es wolle* [Ibid.: 197].
Doch der Baum wird getillt, um an seiner Stelle eine Bediirfnisanstalt zu
errichten. Auch dieser Zusammenbruch der Hoffnung auf eine schone
Zukunft wird vom Protagonisten durch einen Verdringungsversuch
nivelliert. Der Philologe spricht vor sich hin: ,Na, dann nicht“, und geht
in die Landesbibliothek. Dort setzt er sich an seinen gewohnten Platz und
arbeitet: ,Das nimmt mir keiner weg, und mehr brauche ich nicht“ [Ibid.].
Das Trauma des Krieges wird in der Form der Ersetzung der aggressiven
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Dynamik des Krieges durch die Statik des alltiglichen Lebens, der
Veranderungen durch die Routine, der Krise auf der allmenschlichen
Ebene und personliches Trauma durch die subjektive Entfremdung der
Geschehnisse verarbeitet.

Eine andere Form der Ignoranz der schrecklichen Seiten des Krieges
findet sich in der Novelle von Heinrich Mann Der Marder (1918) [Lauin-
ger 2014: 215—219]. Einige hundert Meter von der Schlacht, die sie we-
der sehen noch horen, stehen zwei Biirger, die Getreide an die Truppen
zu verkaufen versuchen. ,,Sie hatten Sinn nur fiir ihre Sache®, genau wie
Mutter Courage von Brecht. , Lieber erschossen als ruiniert ist das Mot-
to der Manner [Ibid.: 216]. In ihrem Konkurrenzkampf hat ein Getreide-
hdndler mit dem frommen Gesicht seinen Freund getotet und wird dann
auf den Befehl des Generals als Morder erhdngt. Nach der gewonnenen
Schlacht ist auch sein Getreide keinen Heller mehr wert. Auf diese Weise
wird der Kaufmann vom Krieg eingeholt und fillt ihm, trotz des Versu-
ches, sich davon zu distanzieren, zum Opfer. In der Novelle wird gezeigt,
wie das Ersetzen geistiger durch materielle Werte zu einer moralischen
Krise und lokalen Katastrophe fiihrt.

In der Erzahlung Im stillen Winkel (1918) von Eduard von Keyserling
wird der erste Weltkrieg mit den Augen eines Kindes, das den ,,blutigen
Wahnsinn® [Ibid.: 118] nicht fassen kann, dargestellt. Ein Blick in die Psy-
che des elfjahrigen Paul ldsst den Leser zum Zeugen dessen Bewiltigung
der traumatischen Situationen werden: der Kriegsausbruch, der unaus-
gesprochene Konflikte und die Heucheleien der Erwachsenen, der inne-
re Kampf des adeligen Jungen gegen den Spott und Hohn sowie um die
Anerkennung durch die Schul- und Dorfkinder.

Paul von Ost ist klein und schwichlich und hat ,,das bleiche Philoso-
phengesicht® [Ibid.: 27]. Dieser sensible Knabe ,hatte ein seltsam starkes
Gefiihl fur die Unsicherheit unseres Daseins, er wusste nicht, was er war,
aber er ahnte tiberall in der Welt dunkle Michte, die tihm und denen, die
er liebte auflauerten® [Ibid.: 15]. Nichts Bedrohliches stand in Aussicht
als er im Sommer 1914 mit der Familie aufs Land fihrt um die alte Villa
wieder zu beziehen. Vom ersten Tag an aber spiirt ,,der kleine Paul®, dass
bald etwas passieren wird. Das sonst vertraute Tal erschien ihm fremd
und unheimlich: ,schwarz’ ist das hdufigste Epitheton, das dem Jungen
in den Sinn kommt, wenn er vor der Vila steht. ,,Auch diese stand seltsam
schwarz zwischen den schwarzen, nassen Biumen® [Ibid.: 17], die Mo-
bel stehen ,steif“ und ,tot“ da, die Sonnenblumen ,,standen da wie die
schwarzen Gesichter® [Ibid.: 26].

In der Schublade findet der Junge einen kleinen Papiersoldaten, an-
gesichts dessen ihn ,ein grofes Erbarmen ergreift” [Ibid.: 18] und den
er in seine Weste steckt um ihn zu warmen. Der Soldat aus Papier wird
im Laufe der Geschichte zu einer Symbolfigur fiir den traumatisierten
Jungen und spiegelt in der Spielwelt des Kleinen jede Verinderung in
der realen Welt der Erwachsenen in der Kriegszeit wider. Die Erwachse-
nen beginnen sich seltsam zu verhalten. Seine Mutter Irene und die Tan-
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te sprechen zuweilen ,abgerissene Sitze und dann schweigen sie lange*®,
was im Herzen von Paul ,seltsame Bangigkeit“ hervorruft, und er sich
selbst ,als ritselhaften lebendigen Punkt, sehr klein im groBen Schwei-
gen, ahnt“ [Lauinger 2014: 27]. Das alles sind die Vorzeichen der groen
und erbarmungslosen Tragodie, die im Text erstmal nur subtil angedeu-
tet wird.

Der Erste Weltkrieg hat laut Nikolaj Berdjaev die tiefen, bis dahin ver-
borgenen Schichten des menschlichen Daseins entbloBt, das Chaotisch-
rationale in der menschlichen Natur befreit. Im XX. Jahrhundert werden
die biirgerlichen (bourgeoisen) Werte durch ,Rassen- und nationale In-
stinkte® ersetzt. Das rationale Westeuropas hat durch die Naturgewalt des
Irrationalen ein Fiasko erlitten: ,Der Kampf der Rasse, der Kampf der
nationalen Wiirden, der Kampf der groflen Imperien fiir die Macht und
Herrschatft ist im Grunde genommen tibernational” [bepgsies 1990: 118].

Dieser Kampf findet auch auf der Ebene der Mentalititen verschie-
dener Schichten und Generationsgruppen in der Erzihlung von Eduard
von Keyserling statt: ,,Alle erwarten den Krieg, und keiner glaubt an ihn,
und ein jeder hat eine Ansicht” [Lauinger 2014: 28].

Die Auseinandersetzung mit dem begonnen Krieg und den uniiber-
sichtlichen Verhiltnissen in der Familie fillt Paul schwer, nicht zuletzt des-
wegen, weil seine Mutter Irene in jeder Situation des Lebens alles Un-
angenehme bzw. Entscheidungsfordernde von sich zu schieben neigt. So
nimmt sie die Flirtversuche von Hugo von Wirden, dem lustigen Volontar
in der Bank ihres Mannes an, ist aber dem jungen Verehrer gegeniiber zu
keinem eindeutigen Handeln, nicht mal zu einer konkreten Aussage fihig.
Sie lebt nach dem Motto: ,wenn wir nicht wollen, ist es nicht unbehaglich
und traurig” [Ibid.: 19], was wohl ihre Art der Krisen- und Kriegsbewal-
tigung ist. Wahrscheinlich deswegen stéren sie die Zahlen, die fiir ihren
Mann ,,Ordnung und Klarheit bedeuten®, denn Zahlen sind fiir Irene
»die zu engen Schuhe, sie verderben uns das Leben <...> Warum miissen
wir auch immer auf das hinsehen, was traurig ist“? [Ibid.: 21].

Herr von der Ost, der Vater von Paul, verpont diese Art des ,Nichtse-
henwollens: ,,Aber das ist es, nur nicht klar sehen! Lieber im Dunkel tap-
pen aus Furcht, einer unangenehmen Wahrheit zu begegnen tiber alles
wegschliipfen, wegtinzeln, wegtrillern, alles vertuschen — so wird auch
aller Ernst, alle Wahrheit aus dem Leben weggetinzelt und weggetral-
lert!” [Ibid.]. Sogar Herr von Wirden hat dieselbe Assoziation: ,natiirlich
ist es besser so. Man spricht und spricht miteinander und tut so, als gibe
es keine Biirden zu tragen® <...> ,Wissen Sie, wie mir unsre Gesellschaft
zuweilen vorkommt: wie eine Quadrille von Packirigern; jeder hat seinen
Koffer auf der Schulter, aber sie tanzen und verbeugen sich und machen
Chaine und tun so, als sihen sie gar nicht die schweren Koffer, die einem
jeden von ithnen die Schultern zerdriicken® [Ibid.: 31].

Herr von Ost, der in den Krieg geht, verachtet das einfache Volk, das
er zu verteidigen hat: Der Direktor schalt drgerlich auf die Koffertriger:
»~Auch in die einfachste Hantierung versteht dieses Volk keine Spur von
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Methode zu legen <...>. Da gibt es nichts zu verteidigen, diese Leute
sind dumm und faul” [Lauinger 2014: 17]. Trotzdem sieht er in diesem
Ereignis auch eine Herausforderung und will seine Pflicht tun:

Das ist ja das Schone an der groBen Zeit, daf} sie Energien weckt, die in
uns vielleicht ungeahnt schlummerten. Wir kénnen plétzlich, was wir nie
zu konnen glaubten. Wenn wir vielleicht dazu neigen, das Leben ein we-
nig leicht zu nehmen, alles Unbequeme von uns fortzuschieben und den
Tatsachen nicht in das Auge zu sehen — jetzt erwacht ein Ernst in uns,
den wir uns selbst nicht zugetraut hitten [Lauinder 2014: 38].

Auch dem kleinen Paul versucht der Vater die neue Situation scho-
nend beizubringen: ,Werde stark, lerne brav! Du musst klug und stark
werden, denn du bist ein Deutscher, und das ist jetzt ein gefihrlicher
Posten® [Ibid.: 38]. Nach diesen Worten des Vaters beginnt der Junge
sich mit dem Beschiitzer und dem Soldaten (erst einmal in seiner aus-
gedachten Spielwelt) zu identifizieren. Paul wundert sich dartber, dass
sich seit dem Krieg nichts verandert hat, ,,als gibe es keinen Krieg“. Es
scheint Paul zuweilen, ,als sei der Krieg vergessen®, doch der Krieg wird
in seiner Vorstellung durch symbolhafte Dinge ersetzt: ,,zuweilen wurden
Siege gemeldet, dann flatterten Fahnen an den Hiusern, und Kinder zo-
gen durch die Stralen und sangen ,Die wacht am Rhein’ und ,Deutsch-
land, Deutschland tiber alles’ [Ibid.: 40]. Paul sehnt sich danach, in die
Gruppe der Dorfkinder integriert zu werden. Besonders fiirchtet und
bewundert er den gleichaltrigen Lulu, Sohn des Majors Welke, und sei-
ne unzertrennliche Gefihrtin Nandl, die Tochter eines Kirchbauern. Er
darf aber nicht mitziehen und mitsingen, da er von Lulu als Wiirmchen
und Muttersohnchen bezeichnet wurde. Dieses zusitzliche traumatische
Erlebnis fihrt dazu, dass Paul sich vornimmt, nicht mehr an den Krieg
zu denken, sich davon zu distanzieren: , Lulu sollte seinen Krieg fiir sich
behalten® [Ibid.]. Der Versuch schldgt aber fehl, ,allein der Krieg lie3 ihn
nicht los* [Ibid.]. Abends liest die Tante ihm die Zeitung vor und er sieht
“brennende Stiadte, Geschiitzdonner, Schiitzengrabern und immer Gefal-
lenen, immer wieder Tote“ vor seinem inneren Auge, ,.in endloser Reihe
zogen sie an ihm voriiber® [Ibid.]. Sogar die Zahlen, die fiir seinen Vater
Sicherheit und Stabilitit bedeuten, bekommen jetzt eine ganz andere Be-
deutung. Sie stehen fiir die Toten: , Tante Dina las die Zahlen mit einer
traurigen Feierlichkeit” [Ibid.]. So wird der Junge ein weiteres Mal mit
dem Krieg konfrontiert:

<...> wihrend des Zuhorens begann Paul, deutlich ein Bild zu sehen, im-
mer dasselbe: lange gelbe Schiitzengriben, gelb und tief wie die Kriegs-
grube vor dem Dorf, und Blut floss an ihren Winden hinab, grellrotes
Blut. Davor aber lagen die Toten, hell von der Sonne beschienen, so weit
man sehen konnte, Tote. Paul hatte noch keinen Toten gesehen und den-
noch, wie deutlich lagen sie da vor ihm, die kleinen steifen Soldaten mit
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den roten Hosen, den bleichen Gesichtern und den glashellen Augen,
die nicht sahen... Diese Bild stand bestindig vor ihm und verfolgte ihn
bis in seine Traume [Lauinger 2014: 41].

Von diesem Zeitpunkt an beginnt Paul die traumatischen Nachrichten
auf seine Art und Weise zu verarbeiten, indem er anfingt erstmal in seiner
Kinderstube ,stark sein“ [Lauinder 2014: 17] zu spielen. Spiter spielt er
den Krieg: ,,Am Tage unten im Garten zog er sich kleine Schiitzengraben
in den Kies, besetzte sie mit den Bliiten des Lowenmauls, sall auf der Bank
und warf mit groBen Steinkugeln danach. Stunden konnte er damit hin-
bringen, und waren recht viele Lowenmaulbliiten getroffen, dann lachte
er triumphierend, und etwas wie eine grausame Lust fuhr ihm in die Glie-
der® [Ibid.: 41]. Durch das Spiel entsteht fiir Paul die raumliche und zeit-
liche Verfremdung der Wirklichkeit: , Fiir eine Weile konnte er dadurch
seine Sorgen vergessen und fiihlte sich ruhig und zufrieden® [Ibid.].

Seine Mutter wird fiir ihn zum Symbol des Vaterlandes, das beschiitzt
werden muss, nachdem sie ihm die Regeln des Krieges zu erkliren ver-
sucht: ,und wenn du dlter wirest, wiirdest du auch gehen und kimpfen
fiir unser Deutschland, unsre gemeinsame Mutter, wenn einer mir etwas
zuleide tite, das wiirdest du doch dann nicht dulden® [Ibid.: 37]. Das
Kind verarbeitet das gehorte in einem Traum: er sieht ,,seine Mutter im
weillen Kleid sitzen und ein ,furchtbarer Mann® stand vor der weillen
Frau und griff mit seiner groBlen, bleichen Hand in das schone heilige
Gesicht” [Ibid.: 38]. So erscheint Paul nicht nur die Wirklichkeit gefihr-
lich, weder im Spiel, noch im Traum fiihlt er sich geborgen: ., Ein namen-
loser Schmerz ergriff Paul — einer jener Schmerzen, wie wir sie zuweilen
im Traum fithlen, vor denen es nur noch die Flucht in das Erwachen gibt®
[Ibid.]. Von diesem Moment an versucht er, méglichst viel um seine Mut-
ter zu sein: ,,es war ithm, als diirfe er sie nicht verlassen <...> Ernst und
eifrig schoss er seine Steinkugeln ab und mordete die Lowenmaulbliiten
hin® [Ibid.: 41].

Als Folgereaktion auf eine nicht angemessen bewiltigte Krise entsteht
bei Paul eine posttraumatische Belastungsstorung. Nachdem er erfihrt,
dass sein Vater im Krieg gefallen ist, erfindet er ein neues Spiel namens
- Fallen: ,wenn ich tot bin, wird mein Bild da auch auf der Kommode ste-
hen...Dieser Gedanke tat ihm wohl, gab ihm ein angenehmes Gefiihl des
Geehrtseins® [Ibid.: 60]. Aber nicht alle Fragen des Daseins lassen sich
16sen: ,wie sollte das Spiel aber weitergehen, was geschah, wenn man ge-
fallen war? Die Ewigkeit, gut, die Ewigkeit jedoch verstand er nicht zu
spielen. So beschloss er wieder seine Ubungen im Zeigen von Mut auf-
zunehmen® [Ibid.: 51]. Von den Kindern aufgezogen, will er dorthin ge-
hen, wo die Soldaten sind, wo Feinde und auch sein Vater gefallen sind.
Er mochte nicht nur seinen Mut beweisen, sondern auch die Lorbeeren
sammeln, die ,traurig-andichtige Stimmung* [Ibid.: 55] soll auch seinen
tapferen Tot begleiten: ,Mein Vater war tapfer und ist gefallen... und

vielleicht falle auch ich® [Ibid.: 53].
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Das schreckliche Szenario wird Paul von mehreren unkontrollierba-
ren Umstinden praktisch aufgezwungen. Er ist desorientiert und spiirt
die Falle, die ihm durch das verzerrte Bild des Krieges aufgestellt wird:
»Jetzt muss ich es tun, jetzt werde ich es tun, es ist furchtbar, aber ich wer-
de es tun <...> Es war ithm, als zoge da ein fremder Wille in ihn ein, dem
er gehorchen miisste” [Lauinder 2014: 59]. Er geht in den Wald und
stirbt spater an der Folge einer Erkdltung. Endlich bekommt der Junge
fir einen Moment die Aufmerksamkeit der Dorfkinder, denn ,,das konn-
te er doch — sterben®, nach ein Paar Minuten wird sein Tod aber auch
verdrdngt, ,als sei das keine grofle Sache” gewesen, denn ,.ein neuer Sieg
war gemeldet worden“ und tiber den Diachern der Dorfhiuser ,flatterten
die Fahnen im Sonnenschein® [Ibid.: 64]. Das Leben des kleinen Jungen
wird von dem groB3en Moloch des Ersten Weltkrieges zermahlen.

Die Krisenbewiltigung verbindet man in der deutschsprachigen Lite-
ratur vor allem mit der Wiedergeburt moralischer und geistiger Werte.
So wird in der Kurzgeschichte Der Letzte von August Stramm im natura-
listischen Sekundenstil ein Fragment des heldenhaften und mutigen Le-
bens und allgegenwartigen Sterbens eines Soldaten dargestellt; Klabund
verfasst eine , Iraurige und licherliche Arabeske zu dem Erhabenen Er-
eignis des Krieges, das sich draullen (weit von hier, die kleine Stadt weil3
nicht wo...) abspielt* [Ibid.: 487]. In der Geschichte Der Bdir erzéihlt er
namlich, wie der Zauberer Francesco Salandrini dem Biren Hugo das
Leben rettet. Die beiden Geschichten enden mit dem Tod, da die exi-
stenzielle Krise der Autoren doch noch nicht tiberwunden werden kann.
Posttraumatisch versuchen die Protagonisten mit der alten Vorkriegs-
mentalitit abzuschlieBen und ein neues ehrenvolleres Leben anzufan-
gen. Intuitiv spiiren sie, dass man aus der Krisensituation nur dann mehr
oder weniger heil rauskommen kann, wenn man sich dem traumatischen
Erlebnis auf der seelischen und intellektuellen Ebenen widersetzt und
bereit ist, einen Mentalititswandel vorzunehmen, indem man ein neuer
und besserer Mensch wird. Der Mensch erhilt die Fihigkeit des mittel-
baren Fiihlens, mit dessen Hilfe er als Teil seines Lebens all das annimmt,
was er frither nur abstrakt denken konnte. Eine Fihigkeit, die Paul in der
Erzahlung I'm stillen Winkel von Eduard von Kayserling gewinnt: ,,Er sang,
bis er fiihlte, dass das Herz ihm brannte, ,,das ist der Mut“, dachte er, ,,der
so brennt“, und dort im dunklen Walde, hinein in das Heulen des Stur-
mes und Grollen des Donners, rief die zitternde heisere Knabenstimme
ihren Schlachtgesang® [Ibid.: 196].
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MARINA RUMYANTSEVA (GORBATENKO)
(St. Petersburg)

»ICH SITZE IN EINEM ERDLOCH,
GENANNT UNTERSTAND!*
AUGUST STRAMMS FELDBRIEFE ALS KRIEG-
UND KUNSTARTEFAKTE

Der Erste Weltkrieg hat mallgeblichen Anteil daran, dass sich der
Briet als Massenkommunikationsmittel etablierte. Im Krieg schreibt je-
der, Massenkrieg fithrt zur Kommunikation von Volksmassen. In einer
isolierten Not- oder jedweden Extremsituation wird der Brief zum Mit-
tel einer sehr personlichen SelbstauBerung — oder des Sichselbstfindens.
Laut Jens Ebert, ,wurden im Ersten Weltkrieg ca. 10 Milliarden deutsche
Feldpostsendungen befordert” [Ebert 2013: 285]. Kein fritheres Ereignis
der Geschichte bringt eine solche Vielzahl von Dokumenten hervor: Be-
richte, Tagebiicher, Gedichte, Fotos, Filme und vor allem Briefe liefern
das Abbild des Grauens. Bei der altertiimlichen epistolaren Gattung las-
sen sich gegen 1914 zeitimmanente formzerstorende Tendenzen beob-
achten: die Konzentration, die Manifestartigkeit und die Neigung zum
Fragmentarischen. August Stramms Feldpostsendungen, gerichtet an sei-
ne Frau und an die Familie Walden, deuten die Auflésung der herkémm-
lichen Gattungen im Expressionismus an, die nicht nur Lyrik, Prosa und
Drama betrifft. Allmdhlich werden Stramms Briefe zum Forschungsob-
jekt der Literaturhistoriker, die seine Kriegskorrespondenz unter poe-
tologischen Perspektiven zu betrachten versuchen. Stramms Briefe sind
erschiitternde und im Vergleich zu den Gedichten sogar anschaulichere
Dokumente des Kriegswahnsinns.

Die Neigung zum Schreiben beim Postinspektor und Reserveoffizier
August Stramm nimmt bereits zwei Jahre vor Kriegsausbruch ihren An-
fang. Seine Tochter Inna notiert: ,,<...> tiber Papa war das Dichten plotz-
lich gekommen wie eine Krankheit <...> Ein Ddmon war in ihm erwacht®
[Radrizzani 1979: 422]. Bis 1914 belibt Stramm ein Freizeitdichter, der
fast keine Kontakte zu Kiinstlerkollegen pflegt und dem Alter nach gar
nicht in die Generation der Frithexpressionisten passt. Es sind einige Ka-
rikaturen und Witze uber den dichtenden Postbeamten bekannt, der die
sprachliche Verkiirzung des Telegraphiestils auf die Dichtung zu tibertra-
gen versucht hat (vgl. [Ibid.: 428]). Der Krieg war ein bewusstseins- und
lebensanderndes Ereignis fiir August Stramm. Aus dem tiichtigen Post-
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inspektor und seiner selbst nicht sicheren Dichter wird ein Hauptmann,
bald ein Bataillonsfithrer, der gleichzeitig das Selbstbewusstsein fiir die
eigene poetische Gabe entwickelt. , Es ist alles so widerspriichig ich finde
nicht durch das Ritsel” [Stramm 1990: 22], schrieb Stramm am 6. Ok-
tober 1914 an Herwath Walden. Stramm, der bereits sechs Wochen an
der Ostfront gekdmpft hatte, bezeichnet damit eine Erfahrung, die den
meisten Kriegsteilnehmern eigen ist, nimlich die Verunsicherung und
Orientierungslosigkeit des Subjekts angesichts des unfassbaren, iiber-
waltigenden Kriegsgeschehens. Die Versteinerung und Angst, Sinnlosig-
keit, Zerfahrenheit und Unbeholfenheit, Ode und Langeweile markieren
seine Briefe, die er an der Front verfasst: ,,zum Furchten war alles zu
furchtbar®, ,, Ich bin grof3 aber weill nicht was ich bin®, ,,die Brust voll Weh.
Weh, ich weill nicht warum, nicht wohin und woher*, , das stindige Ge-
fithl des drohenden Zerrissenwerdens®, ,,ich bin wahnsinnig einsam. <...>
Ich fithle mich begraben, ich vegetiere, viehe® [Ibid.: 22, 50, 51, 59]. Das
Grauen des Krieges drangt sich unabwendbar auf: ,Hast Du schon mal
einen Fleischerladen gesehen, in dem geschlachtete Menschen zu Kauf
liegen®, schreibt er im Februar 1915 an Walden, ,,und dazu stampfen mit
ungeheurem Getose die Maschinen und schlachten immer neue in sinn-
reichem Mechanismus. Und Du stumpf darin gottlob stumpf, Schlichter
und Schlachtvieh” [Ibid.: 37]. Die Entmenschlichung und die Abstump-
fung des Schiitzengrabenkriegers gehen Hand in Hand. Solche Briefpas-
sagen kontrastieren sehr mit Stramms ,ausgeglichener® Natur, wie seine
Verwandten ihn kannten [Radrizzani 1979: 415]. Wihrend sich aus seinen
Kriegsgedichten die wirkliche Intensitit von Grauen und Angst nur ana-
lytisch erschlieen ldsst, sprechen die Feldpostbriefe offen davon.

Wie Stramm auf die einzelnen Kriegserfahrungen reagiert, hingt da-
von ab, welche Rolle er gerade iibernimmt. Der Hauptmann berichtet
anders als der Dichter oder der Ehemann und der Vater. ,Verglichen mit
den Briefen an Waldens fillt auf, dass Stramm in den Briefen an seine
Frau Angste und Fassungslosigkeit zu maskieren versucht; er schildert
tiberwiegend das dulere Geschehen, was auf den Leser weniger beunru-
higend wirkt als die Darstellung seiner seelischen Notlage, die er in Brie-
fen an Waldens bisweilen in ekstatischen Ausbriichen zu kompensieren
sucht. Dort ist die Sprache vom Versuch geprigt, seine Gefiihle moglichst
unmittelbar auszudriicken [Jordan 1979: 122]. In seinen Briefen an die
Frau, die wesentlich konventioneller sind, ist neben der Beteuerung sei-
ner Sehnsucht nach der Familie auch ein durchgingiges Motiv, der Frau
und den Kindern (und wohl auch sich selbst) Mut zu geben. Dem Ehe-
paar Walden gegeniiber muss er keine Zuversicht mimen.

Stramm beschreibt in fast lyrischen Sitzen die Intensivierung des Le-
bensgefiihls, die er auf einem langen Marsch mit seiner Truppe durch die
Vogesen erlebt: ,ich lebe gestorben, und bin gesund dabei und stark wie
eine starkwandig taube Nuf}. Ich verlange nach nichts. Ich méchte mor-
den morden dann bin ich wenigstens eins mit dem ringsum® [Stramm
1990: 66]. Die Erfahrung des Lebens im Zeichen des allgegenwirtigen
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Todes findet hier seinen paradoxen Ausdruck: Die Differenzierung zwi-
schen Ich und der Welt als Voraussetzung der Identitit ist unter den
Bedingungen des Krieges nicht mehr moglich. Der Wunsch nach Ver-
schmelzung mit dem ringsum durch Ausleben der Mordlust ist ,,eine psy-
chologisch bedingte inhumane Reaktion® [Kramer 2014: 95].

Ahnlich wie in seiner Kriegsdichtung ist in Stramms Feldpostbriefen
das Phanomen der Kriegsgegnerschaft eher formell. Im Unterschied zur
patriotischen Kriegslyrik orientiert sich Stramm nicht an den géingigen
Feindbildern. Wihrend in der deutschen und 6sterreichischen promilita-
ristischen Kriegsdichtung die Russen als Gegner identifiziert und diesem
Feind mysteriose, infernalische Ziige zuschrieben werden (z. B. Richard
Schaukal in seinen , Ehernen Sonetten®: , Russland, blutdunsterfiilltes
Reich der Schatten // das Schicksal fiithrt uns entgegen® [Schaukal 1915:
37]), empfindet dagegen Stramm keinen konkreten oder sogar abstrak-
ten Feind, die Kriegsgriinde werden von ihm nicht analysiert, der Krieg
kommt als das metaphysische universelle Bose vor, das vom Menschli-
chen nicht gesteuert sein kann. Sein Kriegsbild kennt keine konkrete
Fakten oder Namen. Das einzige Mal wird in seinen Briefen Russland er-
wahnt. Aber es klingt eher als eine Prophezeiung des eigenen Schicksals:
,Bald kommen wir vor. Wohin weil} der liebe Himmel. Nur nicht nach
Russland. Das wire furchtbar!® [Stramm 1990: 24]

Jenseits der militdarischen Konfrontation bringt der Krieg eine massi-
ve Verinderung des kulturellen und geistigen Bewusstseins in Europa
mit sich, die das 20. Jahrhundert fortan bestimmt. Die durch den Aus-
bruch des Krieges markierte Zeitwende manifestiert sich in einer neuen
Kunstauffassung, die fortan als Expressionismus bezeichnet wird. August
Stramm steht im Ursprung dieser Kunstwende, und seine Feldpostbriefe
sind ebenfalls ein Zeugnis davon. Sein Briefwechsel mit Herwath Walden
ist ein Dokument fiir das Verhaltnis zweier Begriinder der modernen
Kunst. Durch Walden, der ihm Hinweise auf kunsttheoretische Schriften
gibt und ihn mit den Sturm prigenden Kiinstlern bekannt macht, ge-
winnt Stramm Verbindungen zu aktuellsten Kunststromungen. August
Stramms Autobiograph Radrizzani bemerkt,

Stramms Begegnung mit Walden wurde fiir beide ein entscheidendes
Ereignis. Fiir Walden waren Stramms Dichtungen bald der Inbegriff der
neuen Wortkunst schlechthin... Stramm seinerseits fand in Walden nicht
nur den lange gesuchten Verleger, sondern <...> einen Anreger, der
ihm seine Gedanken tiber Dichtung kliren und vertiefen half und ihm
das Vertrauen gab, <...> seiner Kunst eine noch entscheidendere kiinst-
lerische Form zu geben [Radrizzani 1979: 430—431].

Ab dem Friihjahr 1914 propagierte Walden Stramms Schreibweise als
genuin deutschen Beitrag zur internationalen Avantgarde.

Von Stramm sind keine theoretischen oder literaturkritischen Werke
bekannt, dagegen beinhalten seine Feldpostbriefe an Walden viele wert-
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volle Aufschliisse iiber die Arbeitsweise Stramms, tiber die Entstehungs-
zeit seiner Dramen und Kriegslyrik, und sogar tiber seine poetologischen
Einsichten. Nach dem Erhalt des vom Sturm herausgegebenen Lyrikban-
des Tropfblut bewundert Stramm die von Walden zusammengestellte Ge-
dichtreihe und die graphische Gestaltung des Bandes. Er kritisiert die
Druckdnderungen in seinen Texten, weil sie seine kiinstlerischen Neu-
schopfungen eliminieren. Manchmal duBert sich Stramm in seinen Brie-
fen auch literaturkritisch: ,,Dehmel kam mir zu Gesicht neulich. Sein
Kriegsgedicht Quatsch. Schleim Jauche® [Stramm 1990: 22]. Dehmels
Dichtung kommt Stramms Kriegserfahrungen nicht gemif vor.

Auf dem Wege zu einer innovativen Asthetik des Erlebnisses und der
radikalen Subjektivierung des Wortes und der Syntax verzichtet Stramm
auf konventionelle poetische Prinzipien und dichtet in individueller,
freier Form. Ahnlich wie Stramms poetisches Werk in seiner abstrakten
Sprachgestaltung die Dichtungen seiner frithexpressionistischen Kolle-
gen an Radikalitit iibertrifft, werden seine Briefe durch extreme Neu-
schopfungen, asyntaktische Wortreihen, wage Wortspiele und Lautma-
lerei markiert. Verglichen mit zwei prosaischen Fragmenten, die Stramm
an der Front verfasst hatte, Der Letze und Warten, die eher auf dem Be-
wusstseinsstromprinzip beruhen, sind seine Briefe sehr intensiv durch
das Erlebte gepragt, dabei aber strukturierter. Sie folgen nicht nur den
rasch wechselnden Eindriicken und Gedankengiangen, sondern weisen
auch einen durchaus logischen Erzihlablauf auf:

Ich sitze in einem Erdloch, genannt Unterstand! Famos! Eine Kerze,
Ofen, Sessel, Tisch. Alles Konform der Neuzeit. Die Kultur des 20. Jahr-
hunderts. und oben drauf klatscht es ununterbrochen! Klack! Klack!
Scht. summ! das ist die Ethik des 20. Jahrhunderts. Und neben mir aus
der Wand ringeln sich einige Regenwiirmer. Das ist die Asthetik des 20.
Jahrhunderts. Ich kann Euch noch vieles vorfiihren... Denn hier wiihlen
alle Tiefe und tiirmen alle Hohen [Stramm 1990: 44].

Dieser Brief vom 5. Mirz 1915 zeigt wie die Wahrnehmung der t6d-
lich grotesken Umgebung des Unterstands, iiber den die Schlacht hinweg
tobt, unmittelbar in kulturkritische Uberlegungen iibergeht. Dem Leser
wird es kaum gelingen, mittels der Ratio Zugang zu Stramms Kriegsbil-
dern zu finden. Ein angemessenes Verstindnis wird vielfach nur méglich
sein, wenn der Leser die in den Worten manifesten oder verborgenen
Gefiithle unmittelbar nachvollziehen vermag. Laut Radrizzani, ,besteht
der stilistische Fortschritt (in Kriegsgedichten gegeniiber den Liebesge-
dichten, die vor dem Krieg entstanden sind) in der duBersten Vereinfa-
chung. Nur die groBite sprachliche Schlichtheit und Genauigkeit kann das
furchtbare Erleben wiedergeben® [Radrizzani 1979: 436]. Stramm dich-
tet weder lyrisch, noch epistoler (,,Dichtung ist ein tibles Wort“ [Stramm
1990: 56] schreibt er an Walden), er schafft neue Zusammenhinge, er
theoretisiert und malt mit den Worten.
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In seinen Feldpostbriefen greift Stramm zu dhnlichen poetischen
Techniken, die seine Lyrik kennzeichnen: dem stakkatohaften Reihungs-
stil (,Es rollt, donnert, zischt, grollt, faucht bald ganz nah, bald fern®
[Stramm 1990: 27]), den substantivierten Infinitivreihen (,Nach schwe-
ren Tagen voll Kimpfen Wirren Stiirmen*® [Ibid.: 32]), den rhythmischen
Wiederholungen (z. B. Reduplikationen in den Anredeformen: Ihr lie-
ben Lieben! Euer euer August Stramm® ,,Habt Dank ihr beiden Lieben,
habt tiefen lieben Dank® [Ibid.: 60]), doch wird die Syntax nie in dem
MaBe aufgelost wie bei Marinetti.

Zwei Themen (der Krieg und die neue Wortkunst) verschmelzen im
Brief vom 7/8. Mirz 1915. Der Kampf eines Soldaten an der Front wird
mit den Kampfern um die neue Kunst im Sturm gegeniibergestellt: , Nell
und Herwath! Ich seid zwei Kimpfer Deutschlands. Ihr seid doppelt hoch,
weil in Euch auch nicht das geringste Mulkimpfertum liegt, wie in uns
allen hier mehr oder weniger <...> Ihr kimpft freiwillig fiir freierkann-
tes freierfithltes. Ihr kimpft nicht weil die duBeren Feinde Euch zwangen,
Ihr kimpft von innen heraus“ [Ibid.: 45]. Der Kampf um die Kunst hat
fiir Stramm mehr Berechtigung als jegliche militaristische Konfrontation,
die kiinstlerische Erneuung sei relevanter als die utopische Welterneue-
rung. Beide Themen — Krieg und Dichtung — vereinen sich in einem
fast lyrischen Gebilde, das Dichterische wird mit dem Weltanschaulichen
in einem poetischen Bewusstseinsstrom verschmolzen.

Der extreme Seelenzustand, der sich mit Worten kaum noch differen-
ziert darstellen ldsst und die damit verbundene stetige Angst, tragen dazu
bei, dass Stramm in vielen der letzten Gedichte zu Abstraktionen tendiert.
Analogerweise gesteht er in seinen Briefen, dass ihn seine Versuche, tiber
den Krieg zu dichten, an die Grenzen seiner sprachlichen Méglichkeiten
bringen: ,Wo sind Worte fiir das Erleben. Ich dichte nicht mehr, alles ist
Gedicht umher® [Ibid.: 22]. Sogar seine eigenen Werke kommen ihm
in der Kriegssituation unangemessen vor: ,Ach ihr lieben Die Haide-
braut habe ich nicht lesen konnen. Was soll ich mit all dem Gestotter! Ich
kann tiberhaupt nicht mehr lesen. Es ist so viel Wunder ringsum ich kann
tiberhaupt nicht mehr lesen und denken. Das Wort schon stockt mir vor
Grauen® [Ibid.].

Der fanatische Wille, in der Dichtung eine eigene Form zu finden,
korrespondiert mit der Verpflichtung, moralisch rein und selbstlos zu
handeln. Im Brief vom 30. Juni 1915 schligt Stramm die Moglichkeit
aus, die Walden fiir ihn gefunden hat, um ihn vom Militar freistellen zu
lassen. ,,Urlaub gibt es nicht. Und Krankheit heuchle ich nicht. Ich halte
das eines deutschen Soldaten nicht fiir wiirdig® [Ibid.: 57]. Er hitte nur
ein Formular unterschreiben miissen, um von seiner Dienstpflicht befreit
zu werden, was er jedoch nicht tat [Brockington 1987: 151]. Er starb am
1. September 1915 als der letzte seiner Divison in der Nihe von Horodec
im heutigen Belarus. ,Fille der Gedanken® [Stramm 1990: 63] spiirte
er in den letzten Wochen seines Lebens und fiihlte sich reif fiir weitere
Dichtungen. ,,Ach, Kinder, wenn wir erst mal wieder dort sind und Frie-
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den ist und wir die Sicherheit des Schaffens haben was soll das fiir eine
Zeit werden fiir uns alle! Mirchenhaft! Traumhaft!* [Stramm 1990: 62]

Direkt auf die Kriegszeit fillt die fruchtbarste literarische Zeit im Le-
ben von August Stramm. Entsprechend der kurzen Schaffensphase war
auch die Anzahl der Korrespondenten seiner Feldpostsendungen gering:
AuBler Waldens und der Familie sind es noch einige Freunde und Ver-
wandte. Briefe, in denen eher Informationen ubermittelt werden. Die
Briefe an Waldens vermitteln dagegen mit expressionistischer Sprach-
kraft das subjektive Kriegsbild und die Kunstauffassung eines werden-
den Dichters, dessen ,,Sich selbst werden® [Ibid.: 23] vom plétzlichen Tod
unterbrochen wird. Im Vergleich zu den Briefen, die an Waldens aus
Berlin geschrieben worden sind, bevor Stramm an die Front ging, sind
die Feldpostbriefe auch stilistisch anders gepragt. Anstatt der logischen
Absatzgliederung der Vorkriegsbriefe wird in den Feldpostbriefen eine
unteilbare Textmasse zusammengebildet, in der Kriegseindriicke, poeto-
logische Fragen und Heimwehsignale bis zur Unlosbarkeit verschmelzen.
Die Interpunktion stottert, ab Dezember 1914 fehlen sogar die Punkte.
Offenbar erprobte Stramm in den Feldbriefen an seine kiinstlerischen
Freunden — bewusst oder unbewusst — seine dichterische Kraft, dhn-
lich wie dies der Dichter Franz Richard Behrens in seinem reportagear-
tigen Feldtagebuch aus den letzten Jahren der deutschen Kaiserzeit tat.
Stramms poetische und prosaische Texte, inklusive der Kriegsbriefe, ste-
hen in ihrer innovativen Form und ihrer Ehrlichkeit weit tiber dem groB-
ten Teil zeitgenossischer Kriegsdichtung. Sie vermitteln die furchtbare
Realitit und von dem verzweifelten Versuch, sie zu bewiltigen.

Laut Tynjanov, folgen nach den Epochen, in denen der Brief seine li-
terarische Funktion verliert und wieder zum Alltagsdokument wird, die
Zeiten, als sich dieser wieder ,,zum literarischem Fakt® [Tomaflaos 1977:
260] erhebt. Die Feldpostbriefe Stramms zeigen, dass im Zeitalter der per-
fektionierten technischen Kommunikation der gehaltvolle, gedankenrei-
che Briefwechsel privater Natur ebenso moglich ist wie der literarisch-
kiinstlerische Brief. Die Briefe von August Stramm sind kiinstlerische
wie auch psychologische Dokumente, die an Intensitit manches seiner
Gedichte tibertreffen und seine prosaischen Versuche weiterfiithren. Sie
runden das Bild seiner Kriegserlebnisse und seiner Dichterrevolution ab.
Wenn Rudolf Bliimner rithmte, Stramm habe in seinen Dichtungen ,,das
Wort auf seinen verschollenen Ur-Wert zuriickgefithrt® [Bliimner 1993:
154], so war damit nicht eine Riickfiihrung auf etwas zeitlich Friiheres ge-
meint, sondern die Wiedergewinnung einer Affektgeladenheit und Kraft
des Wortes. Bei Stramms Dichtungen kann man empfinden, dass sie
nicht nur einen bestimmten Klang haben, sondern sich als ganze zu einer
Art ,Klanggebirde® entwickeln. Die Literaturwissenschaft tut sich schwer,
fiir diese Spezifik Strammscher Texte prizise Begriffe zu finden, da diese
Phinomene in einem wenig erforschten Grenzbereich zwischen Sprache,
Musik und plastischer Kunst liegen. Stramms Texte zeigen, wie sehr un-
sere Gewohnheit, Gedichte oder Prosa nicht mehr laut zu lesen und laut
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gelesen zu horen, diese Literatur verarmen lésst. Laut Radrizzani, haben
Rudolf Bliimners Vortragsabende mit den Dichtungen Stramms bei den
Zuhorern einen unermesslich tiefen Eindruck hinterlassen. Die Moglich-
keit, Stramms Briefe laut zu lesen und laut gelesen zu héren, erlaubt uns,
seine Sprache ihrer Qualitit angemessen zu genief3en.
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E. N. SCHEWTSCHENKO
(Foderale Universitat von Kazan’)

HANS HERBERT GRIMMS ROMAN ,,SCHLUMP* (1928)
ALS ,,DOKU-MARCHEN“ VOM KRIEG

Der Roman Schlump hat eine ungewohnliche Geschichte, eine Art Pho-
nix-Schicksal. Er wird zweimal zur Welt gebracht. Der vollstindige Titel
hei3t Die Geschichten und Abenteuer aus dem Leben des unbekannten Muske-
tiers Emil Schultz, genannt ,Schlump’, von thm selbst erzihlt. Der Roman er-
scheint urspriinglich 1928, im selben Jahr wie Erich Maria Remarques
Antikriegsroman Im Westen nichts Neues. Sein Verfasser ist Hans Herbert
Grimm, Doktor der Philosophie und Schullehrer in der thiiringischen
Stadt Altenburg. Der Autor verarbeitet in diesem Werk seine eigenen
Erfahrungen als Kriegsteilnehmer. Aus Angst um seinen Posten will er
unbekannt bleiben. Es hitte wohl seine biirgerliche Existenz gefihrdet,
glaubt Grimm, wenn die Offentlichkeit erfahren hitte, dass er der Au-
tor eines Buches seil, ,,in dem die deutschen Soldaten im Ersten Welt-
krieg wenig heldenhaft beschrieben werden und die deutsche Kriegsstra-
tegie als toricht, unsinnig und dumm. Der Kaiser ein Feigling. Der ganze
Krieg als brutaler, schlechter Witz“, schreibt der Literaturwissenschaftler
und Literaturkritiker Volker Weidermann im Nachwort zu Schlump [Wei-
dermann 2014: 335—336]. So versteckte sich der Autor hinter dem Pseu-
donym Schlump.

Sowohl der Verleger Kurt Wolff als auch Hans Herbert Grimm, ob-
wohl letzterer unbekannt bleiben will, hoffen auf einen Erfolg, denn die
Geschichte des Ersten Weltkrieges ist noch lange nicht auserzihlt. Wie
Weidermann mit Recht bemerkt, erscheinen kurz nach dem Krieg, zu Be-
ginn der zwanziger Jahre, vor allem heroische Darstellungen des Kampf-
geschehens, heldenhafte Taten der deutschen Soldaten im Felde wie z. B.
Stahlgewitter (1920) von Ernst Jiinger. Weidermann u. a. erklart dies da-
durch, dass der Schock der Niederlage zum damaligen Zeitpunkt noch
frisch war und das bei den Lesern sowie bei vielen Autoren das Bedtirfnis
herrsche, den schweren Verlusten, dem Schmerz und den Entbehrungen
des vierjahrigen Krieges einen Sinn zu geben. So beginnt erst in der zwei-
ten Halfte der zwanziger Jahre die echte Auseinandersetzung mit dem
Kriegsgeschehen, mit den Fragen des Kriegsalltags, des Heroismus und
der Sinnlosigkeit [Ibid.: 338]. In diese Reihe gesellen sich Romane wie
Der Streit um den Sergeanten Grischa (1927) von Arnold Zweig, Krieg (1928)
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von Ludwig Renn, Querschliger. Das Bumserbuch: Aufzeichnungen eines Ka-
noniers von Oskar Wohler, Die Pflasterkisten von Alexander Moritz Frey,
Heeresbericht von Edlet Koppen (alle 1929) und Die Katrin wird Soldat von
Adrienne Thomas (1930). Der Krieg bleibt also sowohl fiir die Autoren,
als auch fiir die Leser noch lange ein Thema.

Doch die Erwartungen von Autor und Verleger werden enttiuscht.
Grimms Buch bleibt vollig im Schatten von Remarques Roman, der bald
als das exemplarische deutsche Antikriegsbuch gilt. Obwohl Schlump von
der Offentlichkeit fast nicht wahrgenommen wird, brennt das Buch 1933,
einige Jahre spiter, zusammen mit anderen Antikriegswerken, die von
den Nationalsozialisten ins Feuer geworfen werden. Danach verschwin-
det der Roman aus dem kollektiven Gedéchtnis.

Grimm geht nicht ins Exil, sondern bleibt in seiner Heimatstadt Alten-
burg. Nach der Verbrennung und dem Verbot seines Buches lebt er in
der stindigen Angst, entdeckt zu werden und mauert daraufhin seinen
Roman in die Hauswand ein. Um in Sicherheit leben zu konnen, tritt er
schlieBlich in die NSDAP ein. Im Unterricht jedoch lehrt er Toleranz und
lasst, soweit es moglich ist, die Biicher verbotener Autoren lesen. Nach
Beginn des Zweiten Weltkrieges wird er eingezogen, arbeitet als Dolmet-
scher an der Westfront und nach seiner Riickkehr als Dramaturg. Auf-
grund seiner Mitgliedschaft in der NSDAP darf er nicht mehr als Leh-
rer titig sein. Erst damals bekennt er sich dazu, den Antikriegsroman
Schlump geschrieben zu haben. Es hilft ihm aber nicht. Im Sommer 1950
wird Grimm von Beamten der neugegriindeten DDR befragt, niemand
weill wortliber. Zwei Tage spiter nimmt er sich das Leben.

2008 wird Schlump in Volker Weidermanns Buch der verbrannten Biicher
als ,,ein Mirchen aus dem Krieg. Ein Mirchen aus der Wirklichkeit” vor-
gestellt. Erst 2014, zum Jahrestag des Ersten Weltkrieges, legt der Verlag
Kiepenhauer & Witsch Grimms Roman Schlump wieder auf.

Seine Eigenart verdankt der Roman vor allem der Hauptfigur — dem
jungen Mann mit dem Spitznamen Schlump. Mit Recht bezeichnet ihn
Weidermann als modernen ,,Hans im Gliick® [Weidermann 2014: 339],
der uber eine wunderbare Gabe verfiigt, alle Verluste als Gliick anzuse-
hen oder in Gliick umzuwandeln. Der Mirchenhans hat auf seinem Weg
Schritt fiir Schritt Wertvolles gegen Wertloses eingetauscht, hilt sich aber
fur den gliicklichsten Menschen unter der Sonne. Am Ende steht Hans
mittellos da, trotzdem empfindet er pures Gliick, da er gesund und mun-
ter in sein Elternhaus zuriickgekommen ist.

So geht es auch Grimms Helden: Er kommt an die Front, erlebt das
Elend der Schiitzengraben, leidet Hunger und Not, wird verwundet, ver-
liert aber nichts von seinem angeborenen Gliicksgefiihl. Schlumps sonni-
ger Charakter, seine Naivitit und Einfalt helfen ihm, alle Strapazen, die
Holle des Krieges durchzustehen, nach Hause zu seiner Mutter zurtick-
zukehren und sein vollkommenes Gliick in der Person des Midchens Jo-
hanna zu finden. Dabei behilt er in allen Situationen sein Talent, selig
und froh zu sein. Es ist erstaunlich, wie viel Mal die Worter ,Gluck’, ,gliick-
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lich’, ,Seligkeit’ und ,selig’ in einem Roman tber den grausamen Krieg
vorkommen. Der Krieg scheint Schlumps Bewusstsein nur am Rande zu
streichen und seine Personlichkeit nicht beeinflusst zu haben. In diesem
Sinne ist Schlump ein Anti-Entwicklungsroman, da es nicht zur fiir die-
se Gattung notwendigen geistigen Entwicklung der Hauptgestalt kommt.
So transformiert sich die Geschichte nach und nach in ,,ein Mirchen mit
Wahrheitsemphase“ [Weidermann 2014: 338]. Hier realisiert sich teilwei-
se das Marchenhatfte als ,,eine erzihlte Utopie®, als ein ,wunschgeborener
Gegenentwurf zum Alltag® [Metzler-Literatur-Lexikon 1990: 293]. Dies
wird aber vom Autor mit den dokumentarischen Kriegsbeschreibungen
kombiniert, was dem Roman einen eigenttimlichen Charakter verleiht
und seine Gattungsbesonderheit bestimmt. Das bewegt Weidermann,
den Roman als ,,eine Art Doku-Mdrchen® vom Krieg zu bezeichnen [Wei-
dermann 2014: 338].

Emil, so der Taufname des Haupthelden, ist der Sohn eines Schnei-
ders. Den gliicklichen Charakter verdankt er seiner lustigen Mutter. Zu
seinem Spitznamen kommt Emil aufgrund eines Kinderstreichs. Ein
Gendarm drgert sich so iiber den kleinen Emil, dass er nicht weil}, ob er
ihn ,,Lump® oder ,Spitzbub® nennen soll. Hieraus entsteht schlieflich
Schlump. Fortan nennen ihn alle Schlump und so bleibt es Zeit seines
Lebens. Der Name ldsst auf den Charakter des Haupthelden schliefen:
Schlump assoziiert man mit etwas Lustigem, Nettem und Harmlosem,
was wiederum auch seinem Gemiit entspricht.

Der Roman beginnt mit folgenden Worten ,,Schlump war gerade sech-
zehn Jahre alt geworden, als im Jahre 1914 der Krieg ausbrach® [Grimm
2014: 9]. Ein paar seiner Bekannten sind bereits Soldaten, und so will er
sich auch freiwillig melden. Wichtig sind dabei seine Beweggriinde sowie
seine Vorstellung vom Krieg:

Er sah sich schon, in feldgrauer Uniform, wie ihn die Middchen anguck-
ten und ithm Zigaretten schenkten. <...> Am Abend saflen die Soldaten
um ein Lagerfeuer und schwatzten von zu Hause. Einer sang ein schwer-
miitiges Lied. <...> Am Morgen brach man auf, marschierte singend
in die Feldschlacht, wo mancher fiel und mancher verwundet wurde.
Endlich war der Krieg gewonnen. Siegreich zog man zu hause ein. Die
Midchen warfen Blumen aus den Fenstern, und es wurden Feste gefeiert
ohne Ende. Schlump bekam es mit der Angst zu tun, dass er nicht dabei
sein konnte <...> [Grimm 2014: 13].

Hieran zeichnen sich seine naiven Kriegsvorstellungen ab. Propagan-
da ist kaum spiirbar, es ist eher die Einfalt des Haupthelden, die aus
diesen Worten spricht. Krieg ist fiir ihn eine Art Kinderspiel — etwas
gefihrlich, aber im GroBen und Ganzen unheimlich spannend und ro-
mantisch. Vor allem aber wird ihn seine Teilnahme am Krieg fiir die
Midchen attraktiv machen, was fiir Schlump unter allen Umstinden das
Wichtigste ist.
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So geht Schlump an seinem 17. Geburtstag heimlich, gegen den Willen
seiner Eltern in die Kaserne und meldet sich freiwillig. Grimm markiert
sorgfiltig alle Daten (Jahre, Monate, Jahreszeiten), was der Geschichte ei-
nen realistischen, nahezu dokumentarischen Charakter verleiht.

Beim Lesen lassen sich stindige Parallelen zum Roman Im Westen nichts
Neues feststellen. Auch bei Remarque meldet sich die ganze Klasse frei-
willig zum Wehrdienst. Verantwortlich hierfiir ist die Propaganda ihres
Klassenlehrers Kantorek, der stellvertretend fiir die gesamte ,Vitergene-
ration” steht: ,,Kantorek hielt uns in den Turnstunden so lange Vortrige,
erinnert sich der Erzihler Paul Bidumer, bis unsere Klasse unter seiner
Fihrung geschlossen zum Bezirkskommando zog und sich meldete® [Re-
marque 2005: 11]. Paul Baumer gibt die Schuld an der Tragoédie seiner
Generation den Erwachsenen, deren Lehrern und Erziehern, die sie mit
pseudopatriotischen Ideen berauscht, betrogen und in den Tod geschickt
hatten. Doch ,,das erste Trommelfeuer, sagt Paul Baumer, zeigte uns un-
seren Irrtum, und unter ihm stiirzte die Weltanschauung zusammen, die
sie uns gelehrt hatten® [Ibid.: 13]. Remarque geht es um die gesamte
verlorene Generation; Grimms Schlump ist eher ein Einzelgdnger mit
seinem besonderen Schicksal. Remarques Held denkt nach, analysiert,
reflektiert, wobei Schlump die Welt als gegeben nimmt, sich das eine ge-
fallen, das andere nicht gefallen ldsst, sich aber bei aller seiner natiirli-
chen Menschlichkeit und Herzensgiite keine Gedanken tiber Ursachen
und Folgen macht.

Auch die Ich-Erzihlperspektive, aus der das Geschehen im Roman
von Remarque dargeboten wird, macht das Erzihlen eindringlicher und
personlicher, wobei die personale Erzihlsituation in Grimms Buch eine
ironische Distanz sowohl zur Hauptfigur als auch zur erzidhlten Geschich-
te zuldsst.

Der Roman Schlump ist in drei Teile gegliedert. Sie entsprechen den
drei Stationen auf Schlumps Weg: Im ersten Teil wird die Rekrutenaus-
bildung und Schlumps Titigkeit als Kommandant dreier franzosischer
Dorfer beschrieben, im zweiten erlebt Schlump die Holle der Schiitzen-
graben. Im dritten Teil driickt er sich in einer Wechselstube vor der Front,
anschliefend bei einer Postkontrolle. Er erlebt das Ende des Krieges und
kommt heil nach Hause zuriick, zu seiner gliicklichen Mutter und dem
Miadchen Johanna.

Vergleicht man die Romane von Grimm und Remarque, entsteht das
Getiihl, dass die Rede von zwei verschiedenen Kriegen ist. Beide Prot-
agonisten kommen zuerst ins Rekrutenlager, wo es ihnen unterschied-
lich ergeht. Bereits bei der Rekrutenausbildung werden die Ideale von
Paul Baumer und seinen Mitschiilern und Kameraden zerschmettert. Er
gesteht: ,Zuerst erstaunt, dann erbittert und schlieBllich gleichgiiltig er-
kannten wir, dass nicht der Geist ausschlaggebend zu sein schien, son-
dern die Wichsbtirste, nicht der Gedanke, sondern das System, nicht die
Freiheit, sondern der Drill. Mit Begeisterung und gutem Willen waren
wir Soldaten geworden; aber man tat alles, um uns das auszutreiben [Re-
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marque 2005: 20]. Schlump wird ebenso gedrillt, aber er leidet kaum
darunter. Er ist kriftig gewachsen, ihm bereitet die Rekrutenausbildung
keine Probleme. Die Midchen in der Kantine sind groBziigig. Kleine
Scherereien mit den Unteroffizieren machen ihm Spal. Er ist gespannt
auf den Krieg. Die Art der Beschreibung des Lebens im Rekrutenlager
und spiter an der Front ldsst an den antimilitaristisch-satirischen Schel-
menroman Der brave Soldat Schwejk von Jaroslav HaSek zurtickdenken,
der 1921, nur wenige Jahre vor Schlump, erschienen ist. Es entstehen oft
intertextuelle Parallelen. So lisst Grimm den Feldwebel-Leutnant Bober-
min kurz vor dem Abmarsch folgende Instruktionsrede an die Rekru-
ten halten: ,Stillgestanden! Ihr kommt jetzt nach Altengrabow! Auf den
Truppeniibungsplatz. Dort werdet ihr in Baracken untergebracht. Bin-
det euch jeden Abend den Arsch an, damit er euch in der Nacht nicht
geklaut wird! Weggetreten“ [Grimm 2014: 18]. Das ruft die viel zitierten
Kommandos aus Schwejk in Erinnerung, wie ,Stillgestanden! Maul hal-
ten! Weiterdienen® u.a.

Schlump ist ein Gliickspilz. Wihrend seine Kameraden, die Rekruten,
die mit ihm aus der Heimat gekommen waren, sofort an die Front, in die
Schiitzengriben geschickt werden und das Schlimmste erleben miissen,
wird er, da er etwas Franzosisch kann, zum Kommandanten von Loffran-
de ernannt und verwaltet drei franzosische Dorfer. Mit seiner offenen
freundlichen Art wird Schlump bei den franzoésischen Bauern bald be-
liebt, gewohnt sich schnell ein, erfiillt fleiBig seine einfachen Pflichten
und vergisst beinahe, dass er Soldat ist: ,, <...> abgesehen von den Ka-
nonen, die von der Front heriiberbrummten, herrschte tiefer Frieden in
seinen drei Dorfern® [Ibid.: 33]. Dieses Donnern der Kanonen durch-
zieht leitmotivisch den ersten Teil des Buches und erinnert den Leser
immer wieder daran, dass Schlumps Gliick nicht ewig andauern kann. In
diesem Romanauszug ist eine tiefe Sympathie fiir die Franzosen zu spi-
ren. Grimm zeichnet kein Feindbild, sondern zeigt einfache Menschen
mit ihren Sorgen und Freuden, die den Krieg nicht brauchen und in
ihm das hochste Ungliick sehen. Madame Doby, Schlumps Quartierwir-
tin, ist immer gut zu Schlump und kiimmert sich um ihn wie um ihren
eigenen Sohn, der im Krieg ist. Sie weil}, dass er eine Mutter hat, die sich
sorgt wie sie. ,Die Frauen waren sich einig im Leide“, kommentiert der
Erzdhler [Ibid.: 42]. Die Kriegsstrategie der Deutschen wird hingegen
ironisch dargestellt. Der Autor zeigt, wie durchorganisiert die deutsche
Armee ist, wo auf einen Soldaten im Schiitzengraben hunderte Intendan-
ten, Berichterstatter, Kontrolleure u.s.w. kommen: ,,denn unser braves
deutsches Heer war bis ins Kleinste organisiert, und es gab viel Vorgesetz-
te, die im Riicken der Kanonen ihres Amtes walteten [Ibid.: 37].

Aber mit einem Mal kommt die Stunde als Schlump versetzt wird und
in den Schiitzengriaben landet. Der zweite Teil des Romans beschreibt
Schlumps Fronterlebnisse. Der Erzidhlton dndert sich krass. Es folgen tra-
gische Bilder des Leidens und grausamen Sterbens der deutschen, aber
auch englischen und franzoésischen Soldaten, u.a. von torichten Kom-



170 E. N. Schewtschenko

mandofehlern, bei denen die deutsche Artillerie die eigenen Soldaten be-
schieBt. Grimm stiitzt sich dabei deutlich auf die eigene Kriegserfahrung.
Hierdurch gewinnt das Buch dokumentarischen Charakter und korres-
pondiert mit den bekannten Romanen, die den Krieg nackt, ungeschont
und unheroisch zeigten. Zahlreiche grausige Szenen wechseln einander
ab: Ein deutscher Soldat mit Bauchschuss, der schreiend am Stacheldraht
hiangt und die eigenen Gediarme in der Hand hilt; ein englischer Soldat,
dem sich eine Signalrakete in die Geddrme frisst usw. Diese Bilder rufen
den Roman von Remarque und andere Antikriegsromane in Erinnerung.
Schlump leidet, behilt aber sein freundliches Wesen. Lediglich einmal
fuhlt er bose Erbitterung und sieht alles mit anderen Augen, als ein fet-
ter Feldwebel, der die ganzen zwolf Nachte in der Kantine gespielt und
gesoffen hat, die armen Kerle wie Verbrecher anschnauzt, die ,,aschfahl
im Gesicht, mit eingefallenen, matten Augen und hohlen Backen, <...>
ausgemergelt, in gebiickter Haltung, abgekdmpft bis aufs letzte” [Grimm
2014: 159] aus der Stellung kamen. Der Erzdhler berichtet: , Er regte sich
auf und war zum ersten Male in seinem Leben ungliicklich. Es war ihm,
als sel er aus einem tiefen Schlaf erwacht, er dachte zum ersten Male in
seinem Leben nach tber sich und die Welt. Er hatte einen Augenblick
lang seine goldene, kindliche Harmlosigkeit verloren® [Ibid.: 159—160].
Schlump erlebt einen Realitdtsschock, der jedoch ohne Folgen fiir ihn
bleibt. ,,Fiir den Leser aber, so Weidermann, ist es ein entscheidender
Moment, um sich zu versichern, dall man selber hier keineswegs ein Mir-
chen liest. Sondern einen Bericht aus einer aus den Fugen geratenen
Welt* [Weidermann 2014: 341].

Dieser Zustand dauert bei Schlump aber nicht lange an. Kurz darauf
sagt er sich: ,Hier musst du heraus!“ Er beschloss etwas zu leisten, sich
auszuzeichnen, eine Heldentat zu begehen. Dieser Gedanke beruhigte
ihn, und , ganz glicklich schlief er ein® [Grimm 2014: 160—161].

Schlump muss noch viel Schlimmes erleben, bis er die Schiitzengra-
ben fiir immer verldsst. Zum Albtraum wird der Tod seines Freundes
Michel, der seinen Feind und sich selbst mit einer Handgranate in die
Luft gesprengt hat. Schlump traumt immer wieder von dem, was er er-
lebt hat: Liebesgeschichten, Heimaterinnerungen und Kriegserfahrun-
gen verflechten sich zu komplizierten bunten Bildern und verwickelten
Sujets. Auf der einen Seite verarbeitet Schlumpf seine Eindriicke in sei-
nen Triumen, auf der anderen Seite versetzen sie ithn in eine alternati-
ve, erfundene, ertriumte und mirchenhafte Realitit und schaffen somit
eine heilende Distanz zum grausamen Geschehen. Weidermann schreibt
dazu: ,Schlump geht durch diese Kriegswelt wie durch einen Traum®
[Weidermann 2014: 340]. So bleibt die Figur unverdndert und erlebt kei-
ne Evolution.

Im dritten Teil wird Schlumps Arbeit in einer Wechselstube, bei der
Postkontrolle, das Ende des Krieges und seine Riickkehr in die Heimat
beschrieben. Hier wird der schelmische Erzdhlton des ersten Teils wieder
aufgenommen und der Kreis schlieBt sich. Der Krieg wird zwar nicht ge-
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wonnen, aber Schlump wird zu Hause mit Liebe und Begeisterung vom
Midchen Johanna empfangen. Im allerletzten Satz geht es wieder ums
Gluck: ,,Dann zogen sie vereint zu seiner Mutter, die in diesem Augen-
blick nicht ahnte, dass die gliicklichste Stunde ihres Lebens geschlagen
hatte® [Grimm 2014: 333].

Grimms Buch weist deutlich Merkmale eines Schelmenromans auf:
Schlump ist bei aller Naivitdt ein Schlitzohr, das manchmal ,,ein dummes
Gesicht® [Ibid.: 15] macht, um aus verschiedenen Situationen Gewinn zu
zichen, und zu allerlei Schelmenstiicken durchaus fihig ist. Mit dieser
Kombination — der Typ des Abenteurers, des Schalks und des Einfil-
tig-Naiven — wird er zur Figur, die in der Regel Zentrum und Bezugs-
punkt des Schelmenromans ist [Metzler Literatur Lexikon 1990: 412].
Das Buch weist auch das fiir diese Romangattung typische Erzihlprinzip
der additiven Reihung, d.h. nur durch die Figur des Helden verbundene
Episoden auf, die hdufig durch Erzihlungen in der Erzdahlung, Einschii-
be usw. durchbrochen werden. So erweitert sich das Geschehen durch
zahlreiche erzihlte Geschichten, u.a. wie Monsieur Jean einen riesigen
Bullen bekdampft, die Geschichte eines Barenfangs, die des ungliicklichen
Trompers, der seine Frau verliert, das Marchen vom Knaben Gil, das
Schlumps Mutter ihm erzihlt hat sowie die Geschichte eines verriickten
Philosophen.

Es entstehen Parallelen nicht nur zu HaSeks Schweyk, sondern auch zu
Grimmelshausens Barockroman Simplicissimus (1668), dessen Protagonist
Schlump seinem Wesen nach dhnlich ist und so wie er von einem Aben-
teuer ins andere stolpert.

»Antinationalistisch, unheroisch, menschenfreundlich, pazifistisch,
franzosenfreundlich, humanistisch, europiisch <...>. Ein helles Buch
aus dunkler Zeit“ [Weidermann 2014: 348], so charakterisiert Volker
Weidermann Grimms Werk. Und wie er mit Recht behauptet, ist es ein
Glick, dass ihn heute, 85 Jahre nach dem ersten Erscheinen und 100
Jahre nach dem Beginn des Ersten Weltkrieges, die Leser neu entdecken
koénnen [Ibid.].
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MONIKA SCHMITZ-EMANS

DER ERSTE WELTKRIEG IM SPIEGEL
VON COMICS UND GRAPHIC NOVELS.
BEOBACHTUNGEN UND BEISPIEL

1.

Zunichst eine Vorbemerkung zur Mediengeschichte des Comics: Co-
micgeschichten sind erzdhlende Bildsequenzen, und ihre mittlerweile
stark ausdifferenzierten Genres weisen Analogien zu erzihlenden lite-
rarischen Gattungen auf — zur Biografie und Autobiografie, zur histo-
rischen und zur fantastischen Erzdhlung, zur Helden- und Detektivge-
schichte et cetera. Der Comic und die Graphic Novel (also die durch
ihren Namen bereits mit dem Roman assoziierte lingere Bilderzihlung)
haben in jingerer Zeit eine breitere Anerkennung erfahren als in den
friheren Jahrzehnten der Comicgeschichte, deren eigentlichen Beginn
man meist auf das Ende des 19. Jahrhunderts datiert, absehbar war. Aus
dem US-Zeitungscomic hervorgegangen, seit den 1940er Jahren vor al-
lem als Heftcomic in verschiedensten Lindern zu einer populdren Form
der Unterhaltungslektiire geworden, stand die Bilderzihlung im Co-
micstil lange Zeit im Zeichen des Stigmas, das ihr wegen ihrer Herkunft
aus dem Bereich der Unterhaltung anhaftete. Vor allem in den mittle-
ren Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wurde der Comic von Kritikern
misstrauisch betrachtet, geschmiht, manchmal zensiert und verboten: Er
galt als triviales Lesefutter fiir halbe Analphabeten und als jugendgefihr-
dend, da er die Entwicklung echter Lesekompetenzen angeblich behin-
derte. Die trivialen und uniformen, oft brutalen Episoden der Heldenco-
mics boten der Kritik auch durchaus Nahrung, und die humoristischen
Geschichten im Stil der ,,Lustigen Taschenbiicher” waren nicht dazu an-
getan, die Kritik zu entkriften. Ubersehen (oder bestritten) wurde von
einer teilweise sehr pauschalen Comic-Kritik, dass es seit den frithen Zei-
tungscomics immer schon auch einfallsreiche, reflexive und asthetisch
avancierte Bildgeschichten gegeben hatte.

Seit in den 1960er Jahren die Vorstellung von der befruchtenden Rol-
le der Populérkultur fir die Gesamtkultur Verbreitung fand, wurde auch
der populirkulturelle Comic mit neuen Augen gesehen. Und seine Pro-
duzenten, Zeichner, die mit neuen Ausdrucksmoglichkeiten und Stilen
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experimentierten, machten durch ihre Arbeiten deutlich, welche gestal-
terischen Potenziale die Bildgeschichte besal. Gruppen und Stile diffe-
renzierten sich weiter gegeneinander aus. Und dass Comicgeschichten
unter der Bezeichnung ,Graphic Novel® das Buchformat fiir sich erober-
ten, war ein weiterer wichtiger Beitrag zu ihrer Anerkennung als ,neunte
Kunst’. Denn erstens gestattete dieses Format die Entwicklung lingerer
und komplexerer Geschichten. Im Buchcomic (inzwischen meist Graphic
Novel genannt) entfalteten sich einfallsreiche, vielfiltige, teils innovati-
ve Formen des Erzihlens mit Bildern. Hinzu kam zweitens die sugges-
tive Wirkung, die vom Buchformat als solchem ausgeht: Anders als die
Zeitungs- und die Heftcomics signalisieren Buch-Comics nicht, sie seien
Produkte zu einmaligem Konsum, die anschlieBend weggeworfen wer-
den konnen. Biicher werden konserviert — und gesammelt. Inzwischen
gibt es in vielen Buchhandlungen eigene Comicabteilungen; hinzukom-
men Spezialbuchhandlungen fiir grafische Literatur. In Feuilletons von
Zeitungen und Zeitschriften werden Neuerscheinungen neben denen li-
terarischer Neuerscheinungen besprochen. Eine akademische Comicfor-
schung hat sich in jiingerer Zeit entwickelt; die Forschungsliteratur zu
einschlidgigen Themen ist in Expansion begriffen. Eine Art Kanon hat
sich etabliert (der allerdings in stindiger Expansion begriffen ist); er kon-
kretisiert sich unter anderem in Publikationen mit Kanonlisten der wich-
tigsten deklarierten Graphic Novels aus aller Welt.

Viele Faktoren — auch wissenschaftliche Diskurse — haben dazu bei-
getragen, dass Comics mittlerweile ernst genommen werden, ja, dass sich
die Comic-Erzdhlung als ,neunte’ Kunst Anerkennung verschaffen konn-
te. Dazu gehoren seitens der Theoretiker des Erzihlens auch Ansitze,
die das Erzihlen mit Bildern neben verbale Narrationen stellen; dazu
gehoren kulturwissenschaftliche Ansitze, die die Bedeutung von Bild-
erzihlungen als Ausdrucks- und Reflexionsmedien differenter Kulturen
wirdigt. MaBgeblich fiir die jiingere Rezeptions- und Konzeptgeschich-
te der Bilderzihlung im Comicstil sind aber natiirlich vor allem die her-
ausragenden Arbeiten der Comiczeichner selbst gewesen. Das vielleicht
popularste, dabei dsthetisch ambitionierte und selbstreflexive Beispiel ist
Art Spiegelmans Holocaust-Comic Maus, inzwischen gefolgt von Meta-
Comics desselben Zeichners, gefolgt aber auch von vielen vergleichba-
ren Comic-Erzihlungen tiber historische Gegenstinde — tiber den Holo-
caust (als einen besonders herausfordernden, weil lange Zeit tendenziell
tabuisierten Gegenstand dsthetischer Darstellung), tiber Kriege, Krisen,
Katastrophen, Terror, Umweltzerstorung und dhnlich ernste Themen.
Historische, politische, zeit- und gesellschaftskritische Bilderzihlungen
als ein in der Comicgeschichte relativ junges Genre (verglichen mit Hel-
dengeschichten, Fantasy, humoristisch-satirischen und lustigen Geschich-
ten) werden in vielen, teils innovativen Spielformen geschaffen und pu-
bliziert. Gleichsam in der Spur des Historischen Romans entstanden so
in den vergangenen Jahrzehnten erstens diverse ,Historische Graphische
Romane’; sie behandeln geschichtlich situierte Stoffe mit unterschiedlich
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starken Affinititen zum faktografisch-historiografischen Schreiben. Zwei-
tens finden aktuelle politisch-zeitgeschichtliche Gegenstinde zunehmend
groflere Aufmerksamkeit bei Comickiinstlern und ihren Lesen. In Form
grafischer Erzihlungen werden Reportagen verfasst, die iiber das Le-
ben in Diktaturen, in Kriegs- und Krisengebieten erzdhlen, sei es aus
Perspektive von Opfern, sei es aus der von externen, manchmal jour-
nalistisch recherchierenden Beobachtern. In gewissem Sinn knipft die
Bilderzdhlung iiber Gegenstinde der Politik und der Zeitgeschichte an
eine Tradition an, die vor die Geschichte des US-Zeitungscomics zurtick-
datiert: an die der satirischen Zeichnung fiir Zeitschriften, der Karikatur,
des politischen Cartoons in verschiedenen Liandern Europas. Anders als
bei Comic, hat man es bei karikaturistischen Cartoons nicht mit Bildse-
quenzen zu tun, sondern mit Einzelbildern, aber ihre Stilmittel haben zur
Ausbildung der comicspezifischen Stilmittel, vor allem bei der tiberzeich-
nenden und typisierenden Darstellung von Figuren, Wichtiges beigetra-
gen. Die politische Karikatur hat neben dem Comic, punktuell mit ihm
verschrinkt, seitdem weiter bestanden; manche Zeichner sind in Perso-
nalunion Zeitungs-Karikaturisten und Comicerzéhler.

Der Geschichtscomic hat eine vor allem franzosische und frankobel-
gische Tradition. Historische Stoffe sind in diesem Bereich der Comic-
geschichte schon seit lingerem gestaltet worden. In den USA, die eine
von der franko-europdischen abweichende eigene Tradition haben, wur-
den historische Themen und Stofte insbesondere seit Spiegelmans Maus
ebenfalls wichtig, hier allerdings — und dies ist typisch fiir den amerika-
nischen Anteil am Geschichtscomic — in der Regel verbunden mit bio-
grafisch-subjektiven Erfahrungen.

Insgesamt scheinen Comics, gerade in der expandierten Form der
Graphic Novel, in der Gegenwartskultur unter anderem eine wichtige
Funktion zu ubernehmen, die sie sich mit literarischen Texten, mit Es-
says und Reportagen, aber auch Filmen, Fernsehproduktionen und an-
deren breit rezipierten Formaten teilen: Sie stellen Gewalt und Leid in
ihren verschiedenen Spielformen dar, oft in Ankniipfung an historische
Ereignisse, auch und gerade an duBerste Schrecken (neben dem Holo-
caust ist Hiroshima zum Thema geworden), an rezente Katastrophen
(9/11-Comics existieren in erheblicher Zahl). Erganzend angemerkt sei,
dass auch privates Leid wie Krankheit, Tod, Depressionen, der Verlust
von Angehorigen und gescheiterte Lebensentwiirfe zum Thema grafi-
scher Narrationen geworden sind. Das Spektrum der Darstellungsper-
spektiven auf kollektiv erlittene historische Gewalt, auf Totalitarismus,
Kriege und Katastrophen changiert zwischen Optfer- und Beobachter-,
seltener auch Tiater-Perspektive. Mehrere Faktoren dirften seitens der
Produzenten und der Rezipienten im Spiel sein, wenn die Graphic No-
vel gerade auf diesem thematischen Feld solch grofe Relevanz und Po-
pularitit gewonnen hat: Sie bedienen, wie es scheint, ein Bediirfnis, das
Schreckliche, Leidvolle, Katastrophale in der kollektiv wie auch in der
individuell erfahrenen Geschichte in Erzihlungen zu fassen — und es so
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wenn schon nicht begreiflicher zu machen, doch immerhin aus dem Be-
reich des Unausgesprochenen, Verschwiegenen, Verdringten herauszu-
holen — und es, sofern die fraglichen Ereignisse linger zuriickliegen, vor
dem Vergessen zu retten. Zudem gestattet gerade das spezifische medi-
ale Format von Comics als Kombination aus Text- und Bildanteilen, Ge-
schichten auf mehreren Ebenen zu erzihlen. Informative und fiktionale
Anteile lassen sich miteinander verbinden, personliche Perspektiven mit
kollektiven Erfahrungen. Zur 6ffentlichen Diskussion iiber politisch-zeit-
geschichtliche Gegebenheiten, aber auch zur Gedichtniskultur tragen
historisch-zeitgeschichtlich orientierte grafische Romane bei. Dies beein-
flusst natiirlich auch ihre 6ffentliche Wahrnehmung als eine Kunst, die
zu historischen und politischen Themen konsultiert werden kann (so wie
auch die Literatur oder der Film), selbst wenn sie erfundene Geschichten
erzdhlt — nicht unbedingt als faktografische Informationsquelle, wohl
aber als Dokument der Beschiftigung mit Geschichte und Zeitgeschich-
te. In Gedéchtnisjahren wie 2014 betrifft dies auch die Beschiftigung mit
dem Ersten Weltkrieg — und die Frage, wie sich dieser in Darstellungen
zeitgenossischer Kunstler ausnimmt.

2.

Sehen wir uns ein erstes Beispiel an: Ein dem Ersten Weltkrieg ge-
widmeter Artikel im Feuilletonteil der Frankfurter Allgemeinen Zeitung
vom 24. Januar 2014, Nr. 20, Seite 34—35, tragt den Titel , Zeitraffer ei-
nes Jahrhunderts“.! Er basiert auf einem Interview des Redakteurs An-
dreas Kilb mit dem Politikwissenschaftler Herfried Miinkler. Zu den Pu-
blikationen Miinklers, der in dem Beitrag als der ,fithrende deutsche
Kriegsforscher® vorgestellt wird, gehort eine Gesamtdarstellung des Ers-
ten Weltkriegs: Der Grofe Krieg — Die Welt 1914 bis 1918 [Munkler 2013].
Dem zwei Seiten fiillenden Interviewtext sind zwei Bilder zugeordnet.
Diese zeigen nicht etwa historische Fotos, sondern zwei Zeichnungen aus
einem Comic von Jacques Tardi und Jean-Pierre Verney (Elender Krieg
1914—1919 in zwei Bianden, dazu unten Weiteres). Das erste Bild zeigt
franzosische Soldaten im Gaskrieg bei einem Angriff und das zweite Bild
zeigt komplementir dazu deutsche Soldaten beim Angriff. Die kommen-
tierende Bildlegende der Feuilletonredaktion verweist auf die Proveni-
enz der Bilder [FAZ 20/2014: 34—35] und wiirdigt den zitierten Band
von Tardi/Verney als Darstellung des Ersten Weltkriegs — nicht als fiktionale
Bildgeschichte. Allerdings nutzt man zugleich das, was an interpretato-
rischen Anteilen bereits in den Zeichnungen steckt. So wird die Situati-
on der Deutschen und Franzosen im Grabenkrieg durch den Zeichner
Tardi sowie durch das analoge Arrangement der Tardi-Bilder auf den
FAZ-Seiten als ,spiegelbildlich® gedeutet (vgl. Abb. 1 und 2). Auf den Sei-
ten 30—31 des Tardi/Verney-Comics Elender Krieg, der hier zitiert wird,

I Fiir den Hinweis danke ich Peter GoBens.
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setzt sich die symmetrische Anordnung fort: Im jeweils unteren Panel
der beiden einander gegeniiberliegenden Seiten hingen jeweils ein fran-
zosischer und ein deutscher Soldat tot iiber dem Zaun. Der Perspektive
Miinklers und anderer im Interview erwihnter Historiker und Politolo-
gen auf den Ersten Weltkrieg korrespondiert der ,deutsch-franzosische’
Bildausschnitt insofern es auch in den diskursiven Darstellungen darum
geht, den Krieg konsequent aus einer gesamteuropdischen Perspekti-
ve wahrzunehmen, nicht aus einer spezifisch deutschen oder anderen
nationalspezifischen.

Das zeichnerische (Euvre Tardis ist im Gedenkjahr des Kriegsaus-
bruchs 1914 verstirkt wahrgenommen worden; frithere Arbeiten zum
Ersten Weltkrieg wurden neu aufgelegt; ein neuer Band erschien zeitnah
(s. u.). Das Interesse der Offentlichkeit an diesen und dhnlichen Bildge-
schichten spricht dafiir, dass Comics in ihrer Rolle als Beitriage zur Dis-
kussion iiber ,Geschichte® eine zunehmend groBere Rolle spielen. Mit
den im Folgenden prisentierten Beispielen geht es explizit nicht um eine
Sorte von Comics, die mancher vielleicht als erste assoziiert, wenn das
Stichwort ,Comic und Krieg® fillt — also nicht um ,Landserhefte’ und
ahnliche Formate, die Kriegsgeschichten (tendenziell affirmativ) als
Abenteuergeschichten erzihlen. Wie Science-Fiction-, Western- und De-
tektivcomics haben solche Kriegsabenteuercomics eine lingere Geschich-
te. Sie stehen in der Regel im Zeichen der Verherrlichung von Gewalt,
der schematischen Gegentberstellung von ,Guten® und ,Bosen’. Neben
kriegsverharmlosenden und kriegsverherrlichenden Comics stehen auch
parodistische Varianten des Soldaten-Comics, wie etwa die berithmten
,Sturmtruppen’. Man sollte wohl gerade diese Beispiele des Kriegs-Co-
mics im Gedachtnis haben, um ganz andersgeartete Beispiele einzuschit-
zen — solche, die darauf abzielen, historisches Wissen tiber den Ersten
Weltkrieg und seine Rahmenbedingungen zu vermitteln. Diese Beispiele
besitzen zudem eine (wenn auch unterschiedlich stark ausgeprigte) ap-
pellative — oder eher noch adhortative — Dimension: Es gilt, so eine mit-
laufende explizite oder implizite Pramisse, aus der Geschichte zu lernen.
Bilder der Gewalt und ihrer Opfer, Bilder des Leids, des Grauens und
des Todes werden gezeichnet, um im Rezipienten etwas auszulosen, ihn
zu bewegen, zum Nachdenken zu bringen.

Wichtig fur die Gestaltung von Geschichtscomics sind insbesondere
Verfahren der Rahmung, etwa durch narrative, aber auch durch ,doku-
mentarisch® wirkende Rahmenkonstruktionen sowie durch die jeweilige
paratextuelle Aufmachung. Comics und Grapic Novels konstruieren je-
weils ihre eigene Art des ,Realismus’, und der Leser ist daran gewohnt,
diesen codierten ,Realismus‘ des Darstellungsstils zu decodieren. Fotos
und faksimilierte Schriften kénnen als ,Dokumente’ in die Bildgeschichte
hineinkomponiert werden; Zeichnungen kénnen sich an Schwarzweil3-
oder Schwarzbraun-Photos anlehnen; dhnliche ,Realitéitseffekte’ erzeugt
ferner die Einbeziehung von Karten, Diagrammen und anderen Bildty-
pen, welche aus historiografischen Kontexten geldufig sind.
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Zu den ,Authentifizierungs‘-Strategien gehort es auch, dass oft ,histo-
rische’ Protagonisten auftreten. ,Augenzeugen’ werden zu Hauptfiguren
und ,Informanten’ des Comicerzdhlers, sei es in der Rolle eines Haupt-
Erzéhlers, sei es als von einem Haupterzihler beobachtete Figur, die ihm
dann die dargestellten Ereignisse erzdhlt. Art Spiegelmans Maus, wo im
Wesentlichen die Geschichte seines Vaters Wladek Spiegelman erzihlt
wird und Wladek entsprechend als Augenzeuge und Erzihler agiert, ist
ein berithmtes Beispiel. Rezeptionsrelevant sind ferner paratextuelle
Hinweise darauf, worauf das dargestellte Wissen beruht, wer es von wem
bezieht, welchen Quellen es entstammt.

3.

Im Erinnerungsjahr 2014 erschienen, ist der Band Kriegsgeschichten
fiir junge Leser. lagebuch 14/18. Vier Geschichten aus Deutschland und Frank-
reich mit Comics von Alexander Hogh und J6rg Mailliet klar durch di-
daktische Motive geprigt (vgl. Abb. 3). Dass zeitgleich eine deutsche und
eine franzosische Fassung erschienen sind, gehort mit zur Programmatik
des Comicbandes, der den Ersten Weltkrieg konsequent im Wechsel zwi-
schen deutschen und franzosischen Perspektiven darstellt. Die Lizenz-
ausgabe der Bundeszentrale fiir politische Bildung unterbreitet unter
anderem implizit den Vorschlag zu einem Einsatz in Schulen und an-
deren Bildungsstitten. Der Comic wird als Schullektiire betrachtet, die
tiber Historisches informieren, zugleich aber auch Haltungen vermit-
teln beziehungsweise stimulieren kann. Integriert wurde der Comic von
Hogh/Malilliet in ein Projekt des Deutsch-Franzosischen Jugendwerks,
das der Bereitstellung bi-nationalen didaktischen Materials im Unter-
richt in Deutschland und Frankreich gilt. Erzihlt werden Phasen und
Episoden aus der Biografie von vier Figuren, zwei deutschen und zwei
franzosischen, in der Zeit des Ersten Weltkriegs (vgl. Abb. 4 und 5). Die
historischen Vorbilder der gezeichneten Figuren, im Rahmentext vor-
gestellt, haben Aufzeichnungen hinterlassen, die der Comicgeschichte
zugrunde gelegt wurden. Sie bestimmen insgesamt die Perspektive, aus
welcher der Krieg wahrgenommen wird. Die Wahl zweier deutscher und
zweier franzosischer Protagonisten sorgt fiir einen Perspektivenwechsel;
auf beiden Seiten treffen wir zudem jeweils einen (zunichst patriotisch-
begeisterten) Kriegsteilnehmer und einen Nicht-Kriegsteilnehmer an: In
den Krieg ziechen Walter und Lucien; die Zivilistenperspektive repriasen-
tieren der kleine Réne und Agnes, genannt ,Nessi‘. Die Namen der vier
Figuren werden jeweils in (auffillig) kleiner Schrift den Teilgeschichten
vorangestellt, wie um die Suggestion eines einzigen ,Helden’, einer ein-
zigen ,Perspektive’ von vornherein zu unterlaufen. Im weiteren Verlauf
der gesamten Bilderzihlung werden diese vier Biografien enggefiihrt;
die Perspektiven relativieren sich wechselseitig. ,GroB3e Geschichte® wird
heruntergebrochen auf individuelle Lebensgeschichten. So riicken ins-
besondere Sorgen, Leid und Erniichterung, aber auch die patriotische
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Einstellung der direkt oder indirekt Kriegsbeteiligten in den Blick. Sze-
narist, Zeichner und die Verfasser der Paratexte enthalten sich der Kom-
mentare Uber ihre Figuren. Der Leser selbst muss sich ein Bild machen,
wird durch die Kreuzung der Blickwinkel und die betont subjektive Per-
spektivik aber davon abgehalten, pauschale und allgemeine Urteile (iiber
,Deutsche’, ,Franzosen’, ,Soldaten® und ,Zivilisten® etc.) zu teilen. Die Epi-
soden sind auch fiir jiingere Leser gut lesbar. Dazu tragt unter anderem
der Zeichenstil bei: ein ligne-claire-Stil, der aus Comics mit unterhalten-
den Geschichten tiber sympathische Protagonisten vertraut ist (etwa aus
Hergés Tim und Struppi). Fir jugendliche Leser ist die Identifikation mit
Figuren wie Lucien, Walter, Nessi oder Réne insofern einfach — eine
JIdentifikation® auch in dem Sinn, dass es vorstellbar wird, vom Krieg
selbst betroffen zu sein. Der eigentlichen Comicerzihlung ist ein Anhang
beigefiigt, in dem tiiber die vier historischen Vorbilder der gezeichne-
ten Figuren in Text- und Bild-Dokumenten informiert wird. Dies unter-
streicht den ,authentischen‘ Charakter der erzihlten Geschichten und
bringt dem Leser die Ereignisse (die damit nochmals als nicht-fiktional
herausgestellt werden) ndher.

4.

Der franzosische Zeichner Jacques Tardi (geb. 1946) hat dem Thema
Krieg diverse Comicerzihlungen gewidmet; diese sind aus dem Franzo-
sischen auch in andere Sprachen iibersetzt worden. Der Erste Weltkrieg
spielt als Thema in Tardis Werk eine priagende Rolle, zuerst in dem Al-
bum Adiew Brindavoine et La flewr au fusil, 1974 (dt. Das Ende der Hoffnung,
1984); spiter als Teil V integriert in die Reihe ,,Les Aventures extraordi-
naires d’Adele Blanc-Sec”, 1976—98. Drastischer Realismus und lakoni-
scher Pazifismus finden sich ferner auch in Jacques Tardis Kriegserzah-
lungen La Véritable Histoire du soldat inconnu, 1974 (dt. Die wahre Geschichte
vom unbekannten Soldaten, 1988) sowie in Casse-Pipe suivi du carnet du cu-
rassier Destouches de Louis-Ferdinand Celine (zuerst 1979). 1993 erschien
die Graphic Novel C’était la guerre des tranchées (dt. Grabenkrieg, 2002; vgl.
Abb. 6). 1999 folgte Varlot soldat (dt. Soldat Varlot, 2001), basierend auf ei-
nem Szenario von Didier Daeninckx. Der Doppelband Putain de guerre!
(dt. Elender Krieg, 2009/2010) von 2008/2009 entstand in Kooperation
mit dem Historiker Jean-Pierre Verney und wurde 2013 neu aufgelegt.
Tardi stellt auch andere historische Ereignisse dar, so die Ereignisse um
die Pariser Kommune und im Zweiten Weltkrieg. Dass sein Grofvater
am Ersten, sein Vater am Zweiten Weltkrieg teilgenommen hat, wird als
wichtiges Motiv hervorgehoben; explizit thematisiert werden auch die In-
formationsquellen, die Tardi konsultierte, um etwas darzustellen, das ihn
zwar bewegte, ohne dass er es jedoch selbst erlebt hitte:

Seitdem ich die Geschichten meines GroBvaters gehort hatte, drangte es
mich, von diesem Auftakt zum 20. Jahrhundert zu berichten. Ich habe
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mich dabei auf Biicher bezogen, die am Ende des Buches aufgefiihrt
sind und die mir in vielen Fillen eine erste Anregung gaben, den Aus-
gangspunkt fiir eine Episode, um deren erzéihlerische Gestaltung ich
mich dann bemiihte. Es war nicht meine Absicht, einen Katalog von
Waffen und Uniformen zu produzieren — obwohl ich viel Dokumen-
tationsmaterial zusammengetragen habe — oder gar Zahlen zu bilan-
zieren: die der Granaten pro Quadratmeter etwa <...>. Ich bin nicht
dabeigewesen, deshalb musste ich mich wohl oder iibel auf umstrittene
oder anfechtbare, zweifelhafte oder widerspriichliche Berichte stiitzen
[Tardi 2013: 4].

Gerade diesem Zeichner geht es um eine radikale und kompromiss-
lose BloBstellung des Grauens im Krieg. Seine Soldatengeschichten aus
dem Ersten Weltkrieg geben diesen in seiner brutalsten Form, dem Gra-
benkrieg, und zwar jeweils aus der Perspektive der einfachen Soldaten
wieder. Die Bande bilden keine Serie im Sinne einer Fortsetzungsreihe,
sind einander stilistisch und thematisch aber sehr dhnlich. Soldat Varlot ist
paratextarm. Die Bilderzéhlung geht sofort medias in res. Grabenkrieg hat
einen einleitenden Teil, der im Ansatz eine historische Kontextualisie-
rung des Erzihlten unter Betonung der Soldatenperspektive vornimmt.
Sehr umfangreich ist der angehingte paratextuelle Teil in Elender Krieg.
Auf rund 90 Seiten Bildgeschichte folgt ein historiografisch-informativer
Teil von rund 40 Seiten: eine Chronik der Jahre 1914—1919, ergdnzt
um Bildmaterialien (Fotos) und Karten. Elender Krieg (in der Integralaus-
gabe) enthdlt eine umfangreiche bebilderte Chronik der Jahre 1914—
1919 von Jean-Pierre Verney, gegliedert nach Jahren. Die Bildmotive der
beigefiigten historischen Fotos entsprechen in vielem den von Tardi ge-
zeichneten Bildmotiven. Der Text informiert tiber den Verlauf des Krie-
ges und der einzelnen Schlachten, legt dabei einen starten Akzent auf
die Kriegsverluste und auf die Grausamkeit des Kriegs, verdeutlicht aber
auch die politischen Ereignisse und Hintergriinde. AbschlieBend findet
sich ein Abdruck des 14-Punkte-Programms des US-Prasidenten Wilson
vom 8. Januar 1918 als Dokument des Kriegsendes. Diverse Karten ver-
deutlichen die Verdnderungen in der Topografie Europas — lauter Un-
terrichtsmaterialien. Die im Mittelpunkt stehenden Soldatenfiguren sind
keine Helden, sondern Jedermann-Figuren und Opfer, auch wenn sie
tiberlebt haben und riickblickend — in Elender Krieg ist der Erzdhler stark
versehrt — von ihren Erfahrungen berichten.

GRABENKRIEG ist nicht das Werk eines Historikers, es handelt sich
nicht um eine chronologisch korrekte Darstellung der Geschichte des
ersten Weltkriegs in Comic-Form, sondern um eine Abfolge einzelner Si-
tuationen, die von Miannern erlebt wurden, die im Schlamm festsalen
und sich ihrer Haut sichtlich nicht wohlfiihlten, die manipuliert wurden
und nur eine Hoftnung hatten, nidmlich die néchste Stunde zu tiberleben,
die sich nichts sehnlicher wiinschten, als wieder nach Hause zu kommen,
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kurz, dass der Krieg aufhort! Es gibt keine Helden, und keine Hauptper-
son in dem beklagenswerten kollektiven Abenteuer genannt Krieg. Es
gibt nur einen gigantischen, anonymen Aufschrei im Todeskampf. <...>
Auch wollte ich die armen Schlucker aus unseren Kolonien zeigen, die
man frohgemut eingeladen hatte, an dem Fest teilzunehmen. Mein Inte-
resse galt dem einfachen Mann gleich welcher Hautfarbe oder Staatsan-
gehorigkeit, dem Menschen, iiber den man verfiigt, dessen Leben nichts

zdhlt in den Hinden seiner Herren. Eine simple Feststellung, die noch
heute gilt [Tardi 2013: 4].

Drastisch und oft aus der Nahschau werden Verwundete, Amputierte,
Tote und verwesende Leichname dargestellt, dies aber wieder so hiufig,
dass entsprechende Bildmotive den Duktus der Gesamterzihlung spie-
geln. Tardi wihlt im Wesentlichen die Perspektive franzosischer Soldaten:

Aus naheliegenden Griinden habe ich mich auf die Beschreibung der
franzosischen Seite beschrinkt. Wie reagierten die Englinder genau? In
welcher Geistesverfassung befanden sich die Italiener? Es ist schon schwer
genug, sich Gberhaupt in die Mentalitit eines jungen Mannes um 1914
hineinzuversetzen ... Selbstverstindlich werden die meisten der an dem
Konflikt beteiligten Nationen erwdhnt; die Deutschen, die ,Boches® (den
Ausdruck benutze ich nicht abschitzig, sondern als Teil des Sprachge-
brauchs jener Zeit), tauchen unablissig auf. Ich hoffe, in meiner Darstel-
lung deutlich genug geworden zu sein, um mich nicht dem Vorwurf einer
revanchistischen oder gar nationalistischen Haltung auszusetzen [Tardi
2013: 4].

Diesen werden allerdings oft deutsche Szenen gegentibergestellt —
wobei der homogene Stil unter anderem bewirkt, dass die als Feinde
wahrgenommenen Deutschen doch zugleich als Spiegelfiguren der Fran-
zosen erscheinen. Seine Botschaft richtet sich aber an Leser jenseits aller
Grenzen, und wo auf Verluste hingewiesen wird, werden mehrere Seiten
genannt. Denn: ,,Es handelt sich bei dieser Geschichte <...> um unsere
Geschichte, die Geschichte Europas® [Tardi 2013: 4].

Fir die Ausarbeitung hat sich Tardi vielfach an Fotos orientiert. Sei-
ne Vorliebe fiir Schwarz-WeiB}-Bilder ist aber nicht nur der Fotografie-
geschichte geschuldet, sondern entspricht einer thematisch motivierten
Farbregie. Farbig (fast ,farbenfroh‘) beginnt Elender Krieg, aber die Far-
be verliert sich dann immer mehr aus den Bildern; der Gesamteindruck
ist ,schwarzweil}* beziehungsweise ,grau’ — abgestimmt auf die depri-
mierenden Gegenstinde. Die wenigen, fast immer verhalten eingesetz-
ten Farben dienen in dieser spiten Phase der Geschichte der Heraushe-
bung von Bildmotiven; dies gilt etwa fiir Fahnen [franzosische, russische;
Ibid.: 91—92], oder auch fiir bunte Orden auf der Brust eines heillos
Versehrten [Ibid.: 77]. Nicht nur die Anlehnung an Fotos prigt die Bild-
sprache, sondern auch die Verwendung von ,katalogartigen® Bildsequen-
zen — so bei der Darstellung einer Serie von Schwerstversehrten [Tardi
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2014: 77—78]. — Der Zeichner arbeitet nicht fiir jugendliche, sondern
fiir erwachsene Leser, denen er manches zumutet — und bietet Einsich-
ten in erniichterte, im eigenen Elend moglichst pragmatisch agierende
Figuren, denen es letztlich nur noch darum geht, mit dem Leben davon-
zukommen. Dem lakonischen, ebenfalls an historischen Bilddokumenten
orientierten Zeichenstil korrespondieren die lakonischen Dialoge und
Bemerkungen seiner Figuren. In Elender Krieg heillt es unter anderem:
»~Im Dezember sollte der Deutsche, der vier Jahre lang sein ganzes Wis-
sen eingesetzt hatte, um die Wirksamkeit von Giftgas zu erhohen, den
Chemie-Nobelpreis erhalter!” [Tardi 2013: 76]. Damit wird auf den No-
belpreistrager Fritz Haber angespielt — und um diesen geht es im fol-
genden Beispiel.

5.

Der belgische Comiczeichner David Vandermeulen (geb. 1968)
hat eine mehrbindige grafische Biografie Habers als Geschichte eines
Kriegstechnologen im Comicstil publiziert, die einer historisch in mehr
als einem Sinn interessanten Person gilt: dem deutschen Chemiker Fritz
Haber (1868—1934; vgl. Abb. 7). Die prigenden Stationen des Lebens
von Fritz Haber bilden das Geriist der von Vandermeulen erzihlten Ge-
schichte (vgl. dazu [Roland 2015]): Haber stammt aus einer judischen
Familie, studiert Chemie, konvertiert zum Protestantismus und macht als
habilitierter Chemiker eine akademische Karriere, die 1911 dazu fiihrt,
dass er die Leitung des Berliner Instituts fiir physikalische Chemie tiber-
tragen bekommt. 1933 muss der historische Haber seine Stelle verlassen;
er stirbt 1934 bei einer Schweizreise. Das Leben dieses Mannes wird vor
dem Hintergrund der deutschen Geschichte dargestellt, die sein Schick-
sal bestimmte, die er selbst umgekehrt aber auch mitgestaltete. Fiir un-
seren Kontext (die Geschichte des Ersten Weltkriegs) relevant ist Band 2,
Les héros, in dem Haber als maBgeblicher Beteiligter an der Entwicklung
chemischer Kampfstoffe gezeigt wird. Die von Tardis Comics reprisen-
tierte Opfer-Perspektive wird insofern hier durch eine Darstellung des
Kriegs aus Tiater-Perspektive ergdanzt — eines Titers freilich, der rund
zwei Jahrzehnte spiter selbst zum Opfer wird: Als Jude wird er von den
Nationalsozialisten um seine Identitit als Deutscher gebracht und aus
seinem Amt vertrieben. Fritz Habers Beteiligung an der Entwicklung
von chemischen Kampfwaffen riickt in den Blick. Gegeniiber einem Ma-
jor pladiert er explizit fiir den Einsatz von Chlorgas; argumentiert wird
mit 6konomischer Rationalitit (Chlorgas ist leicht produzierbar, und
Deutschland ist dabei unabhdngig vom Ausland und von zu importieren-
den Rohstoffen), aber auch mit erschreckender Inhumanitit (man kann
auf einen Schlag ein ganzes Regiment ausloschen):

Le capitaine Haber: <...> Je pense au chlore, herr major. Ce produit
nous est disponible en quantité infinie et il nous est loisible de le créer
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dans nos propres usines, sans que Nous soyons dependants d’aucune ma-
tiere premiere extérieure. Et I'idée particuliere que J ’al 2 vous exposer se-
rait celle d’'une attaque au chlore, capable d’anéantir un régiment entier
en un seul assaut [Vandermeulen 2007: 133].

Auf diese Passage (vgl. Abb. 8) folgen Darstellungen des Einsatzes von
Chlorgas auf dem Schlachtfeld [Vandermeulen 2007: 134—135]. Spiite-
re Episoden zeigen andere Opfer, auch unter denen, die bei den chemi-
schen Experimenten in Habers Anstalt beteiligt sind [Ibid.: 146—147].
Die Geschichte ist eindeutig an erwachsene, geschichtsinteressierte Le-
ser adressiert. Von diesen werden unter anderem intellektuelle Trans-
ferleistungen erwartet: In die Bildgeschichte einmontiert finden sich im-
mer wieder Textabschnitte mit historischen Zitaten aus der dargestellten
Zeit, aber auch von Historikern, Politikern und Politologen anderer Zeit-
phasen. Die Beziehung dieser Texte zum Dargestellten muss der Leser
selbst herstellen, Figuren identifizieren, Situationen interpretieren. So
findet sich in Les héros [Ibid.: 127] ein Appell deutscher Intellektueller
zugunsten des von ihnen als Opfer auslindischer Liigen und Gewaltti-
tigkeiten dargestellten Deutschland, den der Leser als typischen Beitrag
zum nationalistischen Diskurs decodieren muss. Zu den austfiihrlich in-
szenierten Episoden gehoren Diskussionen tiber die weltpolitische Lage,
tiber Geschichte und Zukunftsperspektiven, an denen sich verschiede-
ne historische Personen beteiligen, darunter Walther Rathenau und Al-
bert Einstein (vgl. [Ibid.: 152—154]). Vandermeulens gezeichnete und
mit Wasserfarben ausgestaltete Bilder sind in Erinnerung an alte Bilddo-
kumente ausschlieBlich in Ténen zwischen Weill und Dunkelbraun ge-
halten. Texte werden in die Bilder als weile Untertitelungen integriert,
die an die Untertitel in Stummfilmen aus der dargestellten Zeit erinnern.
Auch zwischengeschaltete Text-Tafeln entsprechen funktional, syntak-
tisch und optisch Texteinblendungen in Stummfilmen, die in der Regel
erlauternde und handlungsraffende Funktionen haben.

In die Narration eingeflochten finden sich neben historiografischen
Informationen auch Elemente aus Mythen und Legenden, die mit
Deutschland assoziiert sind. Verfasst aus franko-belgischer Perspektive,
arbeitet Vandermeulens Comic nicht zuletzt mit imagologischen Ver-
satzstiicken eines historischen Deutschlandbildes. Uber Fritz Haber hi-
naus gilt das Interesse den Deutschen. ,La biographie de I'’Allemagne
m’intéresse tout autant, sinon plus que mon personnage principal® [nach
Roland 2015, FN 8].

6.

Joe Sacco hat in mehreren Graphic Novels aus Kriegs- und Krisenge-
bieten berichtet. In Palestine tritt er selbst als gezeichnete Figur auf, die in
der Rolle des Besuchers durch unmittelbar betroffene Einheimische mit
der Gewalt und den Leiden kriegsdhnlicher oder kriegerischer Zustinde
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vertraut gemacht wird. Saccos Comic-Reportagen zielen auf eine erntich-
ternd-pessimistische Darstellung von historisch-politischen Fakten. Eine
im positiven Sinn ,didaktische’ Funktion ist wohl — mangels Optimis-
mus — nicht zu unterstellen, wohl allerdings geht es um eine als notwen-
dig empfundene Korrektur einseitiger Berichterstattung (etwa im Fall
von Palestine). Dem Ersten Weltkrieg hat Sacco ein ausgefallenes Buch-
objekt unter dem Titel Der Erste Weltkrieg/La Grande Guerre. Die Schlacht
an der Somme gewidmet: ein Leporello, das sich durchblittern, aber auch
als Panorama aufstellen ldsst, erganzt um ein Beiheft im selben Schuber.
[Sacco 2013, zweisprachige Ausgabe; vgl. Abb. 9] So artifiziell diese Arbeit
des Comic-Zeichners sich ausnimmt (als Kunstobjekt wird man sie schon
darum wahrnehmen, weil das Leporello zum Aufstellen und Ausstellen,
nicht zum Lesen gedacht ist), so nachdriticklich insistiert Sacco doch da-
rauf, an der Zirkulation von Geschichtswissen zu partizipieren. Im Vor-
wort erldutert Sacco, sein Interesse am Ersten Weltkrieg datiere bereits
in die Schulzeit zuriick; entsprechend viel habe er iiber das Thema ge-
lesen und lange auch daran gedacht, dazu ein Buch zu zeichnen, habe
diesen Plan aber zundchst nicht ausgefiihrt, da ihm Tardi mit Grabenkrieg
und Elender Krieg schon alles dargestellt zu haben schien, worum es auch
ihm selbst ging [Sacco 2013, unpag. Vorwort, 1]. 2011 habe er den schon
friher erwogenen Plan in Angriff genommen, ,ein riesiges Panorama
der Westfront zu zeichnen — die sich im Ersten Weltkrieg tiber 750 km
von der Schweizer Grenze bis zum Armelkanal erstreckte®. [Ibid.] Zwar
habe er zunichst wieder gezbgert — der Kriegsszenen nach diversen ein-
schldgigen Graphic Novels beziehungsweise Reportagen tiberdriissig —,
doch dann habe er das Projekt realisiert, ,denn der Erste Weltkrieg be-
einflusst bis heute meine Sicht auf die Menschheit” [Ibid.]. Das Leporel-
lo ist als ein Schlacht-Panorama gestaltet, aber auch als Bild-Erzihlung;
Sacco hybridisiert also zwei bildmediale Formen. Als Autor von Comicbii-
chern habe er, so Sacco , lieber etwas Narratives zeichnen® wollen als nur
ein detailliertes Raumpanorama zu bieten. Als Anregung erwdhnt er den
Teppich von Bayeux als Darstellung der normannischen Invasion Eng-
lands [Sacco 2013, unpag. Vorwort, 1—2]. Erzihlt wird, von links nach
rechts zu lesen, der erste Tag der Schlacht an der Somme, der 1. Juli
1916. Die Somme-Schlacht fithrte zu eminenten Verlusten auf britischer
Seite; die Zahl der Toten dieses Tages wird mit 20 000 grob beziffert; die
Schlacht gilt als die verluststiarkste des Ersten Weltkriegs. Sacco zur Wahl
des Sujets:

Ich entschied mich, den ersten Tag der Schlacht an der Somme zu zeich-
nen, weil zu diesem Zeitpunkt niemand mehr Illusionen beziiglich der
modernen Kriegsfithrung haben konnte. <...> Ich wollte <...> aufzei-
gen, was zwischen dem Befehl des Generals [Haig] und dem Grab ge-
schah, und ich hoffe, dass uns dabei auch heute, hundert Jahre spiter,
noch immer ein Schauder iiber den Riicken liuft [Sacco 2013, unpag.
Vorwort, 2—3].
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Der Historiker Adam Hochschild (u. a. Verfasser von 1o End All Wars:
A Study of Loyalty and Rebellion, 1914—1918) schildert im Beiheft die Som-
me-Schlacht vom 1. Juli 1916 in einem einleitenden Artikel. Kleine Aus-
ziige aus der Panorama-Zeichnung sorgen fiir die Vernetzung zwischen
Saccos Zeichnung und dem Text. AbschlieBend erwdhnt Hochschild
die anhaltende Traumatisierung britischer Soldaten durch die Somme-
Schlacht; aus dem Gistebuch des Friedhofs, auf dem die Gefallenen ei-
nes Regiments liegen, zitiert er die Worte ,Niemals wieder®. Anschlie-
Bend bietet das Beiheft eine verkleinerte Reproduktion des gezeichneten
Panoramas mit Bildlegenden. Diese nennen Figuren, Schauplitze, Sze-
nen und Vorfille — und verdeutlichen, dass es sich um einen Ablauf
von Ereignissen handelt. Am Anfang sieht man den Kommandeur, Ge-
neral Haig, beim kurzen Morgenspaziergang; am Ende stehen Informa-
tionen Uber die Zahl der Schlachtopfer — der Darstellung eines Fried-
hofs unterlegt, auf dem man gerade zahlreiche Gefallene beerdigt. In
Orientierung an mittelalterlicher Kunst wurden in Saccos Zeichnungen
perspektivische Verfahren eingesetzt, die es gestatteten, eine Uberblicks-
darstellung mit der Ausarbeitung von Detailszenen zu verbinden:

In dem Bestreben, mein Panorama kompakt zu halten, bediente ich mich
gewisser stilistischer Mittel, wie sie in der mittelalterlichen Kunst Anwen-
dung fanden, zum Beispiel den Verzicht auf realistische Perspektive und
Proportionen. Ein paar Zentimeter der Zeichnung kénnen hundert Me-
tern oder einem Kilometer in der Realitit entsprechen. Hingegen ver-
suchte ich, alle Details — die Feldkiichen, die von Pferden gezogenen Sa-
nitatswagen — korrekt wiederzugeben [Sacco 2013, unpag. Vorwort, 2].

Es geht, deutet man die zeichentechnische Strategie im iibertragenen
Sinn, um einen panoramatischen Blick auf die Somme-Schlacht, aber
nicht aus der abstrakten Perspektive konventioneller Historiografie mit
ihren abstrahierenden Befunden und ihren nivellierenden statistischen
Bilanzen. Dem Zeichner geht es um Details. Der oberflachliche Blick sieht
Menschen-Massen. Der genaue Blick sieht einzelne Figuren mit teilweise
durchaus individuellen Ziigen. Vom Betrachter gefordert ist ein Sinn fiir
die Einzelheit; was es zu entdecken gibt, sieht man oft erst auf den zwei-
ten Blick.

Die Schlachtdarstellung ist durch ein realistisches Ethos grundiert,
das auch im tibertragenen Sinn Vertiefung ins Material fordert. Sacco
verweist auf seine eigenen Quellenstudien, insbesondere im Fotoarchiv
des Londoner Imperial War Museum, wo er ,Tausende Bilder aus dem
Leben damaliger Soldaten® gefunden hat [Sacco 2013, unpag. Vorwort,
2]. Der Londoner Historiker Julian Putkowski hat weiteres Informati-
onsmaterial (Bilder und Artikel) beschafft. Da er vorwiegend englische
Kriegsliteratur und anglozentrische historiografische Darstellungen kon-
sultiert hat, weill Sacco seine Darstellung der britischen Sichtweise ver-
bunden — auch das Panorama ist also ,perspektivisch’. Genannt wer-
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den diverse historiografische Quellen; als besonders wichtige Grundlage
nennt Sacco Martin Middlebrocks First Day on the Somme, ferner Artikel,
Biicher und Enzyklopédien (Purnell’s History of the First World War). Sacco
erzdhlt eine Geschichte ohne Helden, ja ohne Protagonisten; der anfangs
gezeigte General Haig ist der einzig namentlich Genannte und wird im
Folgenden nicht mehr in den Blick gertiickt. Protagonist sind ,die vielen®.
Provozierender Weise kann man die beschrifteten Grabkreuze am Ende
nicht lesen. Hochschilds Aufsatz erinnert unter anderem an die, deren
Griaber nie beschriftet werden konnten, weil sie unidentifiziert blieben.
Das Panoramabild dhnelt funktional dem Friedhof, den es am Ende zeigt
(als seine eigene mise-en-abyme): Erinnerung an Tote, die trotz ihrer rie-
senhaften Zahl jeweils Einzelne waren, deren Namen aber nicht genannt
werden konnen (vgl. Abb. 10).

7.

Ahnlich wie Romane und Erzihlungen kann man Bilderzihlungen
tiber historische Stoffe und Themen zwar im Riickgriff auf die Unter-
scheidung zwischen ,Faktischem’ und ,Fiktivem® beziehungsweise dem
,Faktografischen® und dem ,Fiktionalen® beschrieben, aber beides klar
voneinander zu unterscheiden, ist oft schwer. Geschichte wird (auch) hier
konstruiert — nicht selten am Leitfaden erfundener Geschichten, auch
in solchen Fillen aber doch vielfach mit dem Anspruch, Geschichtswissen
zu vermitteln. Zeichenstil, Paratexte, Bild- und Buchformate, Erzdhlper-
spektive und Bildarrangements tragen zur Konfiguration dieses Wissens
entscheidend bei.

Die vorgestellten Beispiele reprasentieren unterschiedliche Perspekti-
ven auf den Krieg: Hogh und Mailliet versuchen, mit ihren Geschichten
jugendlicher Kriegszeugen die junge Generation historisch zu informie-
ren — insbesondere tiber die Schrecken des Kriegs und die ideologischen
Voraussetzungen, die die Lebensliufe der Figuren so dramatisch geprigt
haben. Aufklarung tiber den Krieg — so die einflieBende Pramisse — ist
die beste Privention. — Tardis Position ist die des erntichterten Pazifisten,
und seine Zeichnungen, die dann, wenn es um brutale und grauenhafte
Gegenstinde geht, wegen des so eingidngigen Zeichenstils schockierend
wirken, haben gerade wegen ihres unpathetischen Stils Appellcharak-
ter — die Darstellung vergangenen Grauens appelliert an den Betrachter,
Ahnliches kiinftig nicht mehr zu akzeptieren. Dieses engagierte Plidoyer
gegen den Krieg bezieht seinen Effekt vor allem aus der detaillierten
Darstellung einzelner Figuren, auch und gerade, wenn man von diesen
kein intaktes Bild geliefert bekommt. — Vandermeulen interessiert sich
fiir die Psychologie von Titern, wobei er letztlich die Grenzlinie zwischen
Tétern und Opfern am Beispiel Habers zwar in Frage stellt, aber keine
Sympathie mit seiner Hauptfigur aufkommen ldsst. — Sacco, der einen
Tagesablauf (den der Somme-Schlacht) als ,stehendes Bild* (als Leporel-
lo) darstellt, betont durch das gewéhlte Bildmedienformat den Umstand,
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dass die beteiligten Soldaten dem einmal angelaufenen Schlachtgesche-
hen nicht mehr entrinnen konnten. Er interpretiert die Lage der Sol-
daten: Mit hoher Wahrscheinlichkeit zum Tod bestimmt, verschwinden
diese in einer Menge von Schicksalsgenossen. Saccos niichterner und
sachlicher Darstellungsstil im Detail wie im Ganzen ist geschult an der
Haltung des Kriegsreporters (am ,embedded journalism®). Illusionslos
und pessimistisch beobachtet er Kriege — diesen und andere — und do-
kumentiert sie mit dem Gestus eines letztlich hilflosen Protests.

Bildgeschichten gestatten es, wie unsere ansonsten zeichnerisch und
stilistisch unterschiedlichen Beispiele zeigen, vom ,,groen Ganzen® auf
Einzelgeschichten zu zoomen, Figuren mit einer Art Lupeneffekt in den
Blick zu riicken — wobei diese sowohl in ihrer Individualitit betont wer-
den oder aber auch als fast gesichtslose Einzelne erscheinen kénnen.

Eine groBe Ausstellung in der Bundeskunsthalle in Bonn war 2013—
2014 den Darstellungen des Ersten Weltkriegs, der Kriegsjahre und der
mit ihnen verbundenen historischen Erfahrungen durch bildende Kiinst-
ler gewidmet: 1914 — Die Avanigarden im Kampf (8. November — 23. Feb-
ruar 2014 in Bonn). In der Ausstellung (Kurator: Uwe M. Schneede) wie
im Katalog (Ko6ln 2013) waren Kinstler der europdischen Avantgarden
vertreten, unter anderem der deutschen und der russischen.

So wie heute, hundert Jahre nach der Anfertigung dieser Zeichnun-
gen, Skizzen, Gemilde und Fotos durch Kiinstler deren Auseinanderset-
zung mit dem Ersten Weltkrieg an ihren Bildern auf facettenreiche Weise
ablesbar wird, so wird man wohl in spdteren Jahren die Auseinanderset-
zung des spdten 20. und des frithen 21. Jahrhunderts mit dem Ersten
Weltkrieg unter anderem an Comics und Graphic Novels ablesen kénnen.
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Alexander Hogh/Joérg Mailliet
Tagebuch 14/18
Vier Geschichten aus
Deutschland und Frankreich

WALTER BARTHEL

Walter wird am 27. Mai 1897 in Eisenberg in Thiringen
geboren, Dass er als Sohn eines einfachen Eisenbahners
auf das Gymnasium kormmt. erfallt ihn mit Stolz. Im Alter
von 16 Jahren beginnt der Literarisch ambitionierte Schiler
ein Tagebuch, in dem er auch die politischen Ereignisse sei
ner Zeit dokumentiert — wie beispielsweise den hunder-
tjahrigen Gedenktag an die Velkerschlacht bei Leipzig im
Herbst 1913,

Abb. 4
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Du sollst doch
ordentlich aussehen
an diesem Festtay

Woran soll
uns dieser Baum
erinnern?

Vergesst das nie. Und
Jotzt ab in die Klassen.

Nichtswirdig ist
die Nation, die nicht
alles freudig einsetzt
i ihre Ehre.

heute daraus lernen?

Abb. 6
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David Yandermeulen

frit3 haber
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Abb. 7
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Le capitaine Faber : Absolument. Je pense au chiore, herr
major. Ce produit nous est disponible en quantité infinie et il
nous est loisible de le créer dans nos propres usines, sans que
nous soyons dépendants d'aucune matiére premiére extéricure.
€t l'idée particuliére que fai & vous exposer serait celle d'une

attaque au chlore, capable d'anéantir un régiment entier
en un seul assaut.

=== Expliquez-vous,

= Tout dabord, le chlore a la spécificité de se liquéfier fa

Abb. 8
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I'. B. CTAZIHHUKOB

(Poccuiickmii rocy4apCcTBEHHBIA IT€4aroru4eCKUil yHUBEPCUTET
uMm. A. 1. T'epuiiena, Cankr-Ilerepbypr)

TPABMA KAK CHHOHUM BOWHBI B POMAHE
IPUMMEABCIAY3EHA «CUMIIAMITUCCHMYC»
H AUAOTHH PEMAPKA «<HA 3ATTAZHOM ®POHTE
BE3 IIEPEMEH» U «<BO3BPAIIEHHE»

Poman I'pummenncrayzeHa «CHMIAHMIMCCUMYC» U AHAOrHIO Pemap-
Ka «Ha 3amagnom ¢ponte 6e3 nepemen» u «Bosspamienue» pasgeasior
croretus. Ho equnas TemMa HAaKPEIKO CBA3BIBAET 9TU KHUI'H: YEAOBEK B
CMEPTEABHOM NpPOCTpPaHCTBe BOHHBI — Tpuanarurerneit XVII Bexka u
ITepsoii Muposoit Beka XX. PazHpIiMu cpeAcTBaMHU BEAUCDH 9TH BOHHDBI, HO
O/IHU U T€ K€ KPOBOTOYAIIHE PAHbl OHU IIPUHOCUAU YeroBeKy. M camas
CTpalIHasg M3 ®THX TPaBM, KaK ITHCAA COBpEMEHHHK I'puMMeAnncraysena
Angpeac I'pupuyc, Korga BOHHONH «COKpOBHUINA JYIIH pasrpabAeHbl Ha-
Bekun» ['puduyc 1977: 234].

Poman I'pummenncraysena — cA0xHOE KaHposoe obpaszosanue. [1o-
AUQOHHYECKHH TeKCT KHUTH BoOGpan B cebsa MHOroobpasHele XyJo-
KECTBEHHbIE TPAJMIUM: KYABTYPY HEMEIIKHX IIBAHKOB, Pa3HOIIBEThE
(POABKAOPHBIX CKAa30YHBIX MOTHBOB, METKOCTh IPOCTOHAPOAHON pedH,
OCTPOYMHE CATUPHUKO-AAAETOPUYECKHX «BH/EHUM», 3aHUMaTEeAbHbIE
HCTOPUM HOBEAAMCTUKHM, OIIBIT €BPOIEHCKON POMAaHHOM AUTEpPATYpBI,
U B IIEPBYIO OY€PEAb POMAHa IAYTOBCKOTO.

I'pumMenbcrayseH, HpescTaBUTeAb HU30BOIO 6apOKKO, CHHTE3UPOBAA
HPeAIIeCTBYIOIIUN XY/J0KECTBEHHBIH OIBIT, TBOPYECKH IEpPeCcTpauBai
KapTHHY KM3HH, OAHHU €€ CTOPOHbI TPAaruYecKUu yrAyOAsAs, ApyrHe Kap-
HaBaAbHO-IAPOAUHHO OOLITpBIBAA B AyX€ HAPOAHO-HAIITMOHAALHOH cMme-
XOBOH KYABTYPBI.

BrictpauBas obpa3 rAaBHOro reposi, I'puMMeAbCray3eH IOAaraacs
Ha CyKAEHHE APUCTOTEAA O TOM, YTO AYyIId YEAOBEUECKAsA — 9TO «J0CKa,
Ha KOEH MOKHO HadepTaTh Pa3HOro poda IHCbMeHa» [I'puMMenbcraysen
1967: 28]. M1 ¢ Ay110ii, COBEPIIEHHO YUCTOMH, 6€3 e4NHOT0 OTTHCHYTOTrO Ha
Hel 1/1306pa>1<eH1/m, HAYUHAET CBOU KU3HEHHBLIN ITYyTh F€pPOd pomMaHa —
CuMmnannmccumyc. A gaabmie, Oaarogaps npudyjaM Kalpu3HoOH cyAbOsbl,
OH OKa3bIBAETCS B CAMBIX PA3HBIX KU3HEHHBIX obcToATeAbCTBAX. M Kaxk-
A0€ OCTABASAET CA€A B €ro gyme. Ho Maro 0Kaszaaoch OTMETHH A0OPBIX,
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K IIPUMEPY TaKHX, YTO OCTAAHCh OT OOIIEHHUs C OTHIEABHUKOM. I'opasjgo
60AbIIE OBINO APYTHX, TYOUTEABHBIX AAS AYIIH, TEX, YTO HAHECAQ BOIHA.

I'AaBHBIN repoii u cpega ero obuTaHusa U306paKeHbl B pOMaHe B Tec-
HOH B3amMOCBs3U. Ho BHYTpEHHEro ICHXOAOIHYECKOIO pa3BUTUA 00-
pasa HeT. EcTp HOCTYHNKH repos, KOTOpble OTPAKAIOT 3aKOHBI U MOPAJ-
KH coBpeMeHHOoro mupa. M repoii moBuHyercs sTUM 3aKOHaM, IoAaras,
9TO UM pPYKoBOAUT PopTyHa. KusHeHHDIH nyTh CUMIIAUITUCCUMYCA — HE
HUCTOPHA Pa3BUTHUS €rO XapaKTepa, a Ha3UAATeAbHBIH IpuMep HeOAAro-
IIOAYYH s MHPA, B KOTOPOM Ha3HAYEHO NPeObIBATL YEAOBEKY.

CHMIAMITUCCUMYC HOSIBASIETCS Ha CTPAHHIAX KHUTH, IpeObiBas
B IIPOCTPAHCTBE MPHUPOABI U HEXUTPOTO MATPUAPXANBHOTO ObITa. DTO
HAMBHBII KPECTbSHCKUI NAapEHEK, KOTOPBIA HE 3HAET AaKe UMEHH OTIa,
MaTepH U cBoero cobcreenHoro. Yygakoparas npocrora CUMIAUITECCH-
Myca KOMHYHA, ;KECTOKOE€ IPOCTPAHCTBO BOHHBI, B KOTOPOM OH OKa3blI-
Baercs, — TparudsHo. Ho mup CuMIIAMITHCCHMYCA — 9TO HEBO3BPATHBIM
MUP HpOmAOro. M BcKope IOCTYHKH reposi HAYMHAIOT BOCCO34aBaTh
JKHU3HEHHYIO PUAOCOPUIO BOHHEI. Bce maumnaerca ¢ mayroscrsa. M B
nepBbiii pa3 copepmus 06MaH, CUMIAUIIMCCUMYC €II[€ UCIIBITHIBAET pPac-
kagHue. OH obpamaercs K CBAIIEHHUKY 3a COBETOM H IIOAYYAET YCIIO-
KOMTEAbHBIH OTBET: «'AyIIbIH CBET C BEAMKOH OXOTOIO BAAETCS B OOMAH».
A BCKOpE BOPOBCTBO CTAHOBHUTCS AAsA CHMIIAMIIUCCUMYCA OOBIYHBIM /Je-
AoM: «Ternepb 1 MHOTO KPpaA U TEM MEHbBIIE MOAUACA» [I'puMmenncray-
3en 1967: 113].

O6pas BoiiHbl Bce 6boAaee BomAomaercs B obpase reposa. CUMIAUIIHC-
CHMYC CTAaHOBUTCS COAJATOM H «IIPHHUMAETCS IPabUTh, €My HPABHAOCH,
9TO €ro GOSIAUCH KaK YyMbl», OH CTaA «KHYAUB U YBAHAHMB», «0e30607KeH,
Aep3ok, HedecTus» [Tam xe: 160]. B pegkne munyTsl npospenua kK Cum-
IIAMIJUCCMYCY MPUXOAUT MBICAB PACCTAThCA C BOHHOH, HO OH €€ TYT Ke
OTBEPTAET: «<HU MOE YECTOAIOOHE, HU KAJHOCTb K A€HbraM, U emje 60Ab-
Hie TOro Ha/eKJAa BO3BBICUTBCS HE JO3BOASAU MHE PacCTaTbCsl C BOM-
HOI1». Ml AMIIb MHOT A T€POil BCIIOMUHAET O KEPTBAX CBOMX O€33aKOHUIA.
H BpirAsauT 910 Tak. Orpabus csamjeHHnka, CHMIAMIIMCCUMYC TIOChIAQ-
€T €My B KA4ECTBE «OIIAATBI» «30A0TO€ KOABIIO € CalIpUPOM, 9TO HEAABHO
MOALICITHA BMECTE € APyrolo gob6braero» [Tam xe: 154].

Otpedenne CHUMIAMIIICCUMYCCA OT MHPa B pUHAAE POMaHA — HeE
CA€/CTBUE PA3BUTHA €TI0 XapPaAKTEPA, a IPOJONKEHHE BCE TOH XKe AUAAK-
THYECKU-HA3UAATEABHON AMHUHM poMaHa. Bolina 3akonumnaace. Ho crana
AM Ayunie ku3Hb? MAm TpaBMbl, HAaHeCEHHbIE BOMHOM, emje ryOuTeAb-
Hell oTpasuAuch Ha 9yeroseke? M 06 aToM HazHadeHO ObINO cKa3aTh CHM-
IAHIIUCCUMYCY: «...0bIAQ BOHHA, IIOKAP, CMEPTOYOHIICTBO, rpabe:xu, pas-
6oi1, becuectbe keH U geB» [Tam ke: 440]. Korga ke ObIA «HUCIIOCAAH
6AaropogHbIil MHP, TOT4A SABUAHCH K HaM BCSAYECKHE IIOPOKH, KaK TO:
POCKOIIb, YPEBOYIrojHe, MbAHCTBO, B KOCTH UT'Pa, PACIYTICTBO, I'yAbba H
npeawbogesHue. A BCETO TOPIIE TO, YTO HET U HAAEKAbI Ha UCIPABAE-
Hue» [ Tam xe: 440—441].
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Hcropus CUMIAMIIUCCHYMA — 3€PKAABHOE OTPAKEHHE COCTOSHHSA
MHpa, Ha IpUMepe CyabObl YeAOBEKA, KOTOPOMY BOHHA HAaHOCUT HEHC-
LIEAMMbIE PaHBI.

I'epoii pomana Pemapxka Ilayab bBolimep Briepsble MoABAAETCA nepes
YUTATEAEM B ITPOCTPAHCTBE BOMHBI. M rybuteabHOE BAUAHHE BOIHBI cpa-
3y xKe OOABHO Oco3Haercs repoeM: «T'OABKO MBI JOOpPaAHCh 4O TIOAOCHI,
r/Je HauuHaeTcs GPOHT, Mbl CTAHOBUMCS IIOAYAIOABMU, IIOAYKHUBOTHBIMH»
[Pemapk 1988: 44]. JeiictBue He CAyYallHO HAYHMHAETCA C «ITHPIIECTBA».
B ycroBUSIX BOIHBI IIOBO/ K TI0400HOMY «IIMPIIECTBY» BIIOAHE IPO3aude-
ckuii. IToBap roroBuA egy Ha pory B 150 4eAoBeK, a MOCAE HEOKUAAHHO-
ro 604 B JKHUBBIX OCTAAOCh TOABKO 80 coagar. Ho 06 ybursix 3abbrto. JAs
OCTaBIINXCA B ;KMBBIX IIpOU3OIIeAIIee CKopel yaada. PagocTHpIil Bo3raac
O4HOTO U3 coAJar «Bor nmopesno!» He eAUHCTBEHHOE 9TOMY IOATBEPKAE-
Hue. /[OBOABHBI BCE: «HAIIH KEAYAKH HAOUTBI PACOABIO C MSICOM, U BCE MBI
XOAUM ChITBbIE B A0BOABHBIE. Ham nipocro nosesro» [Tam xe: 13]. I'epoit
pomaHa PemMapka roppko 0CO3HA€T, YTO Ha BOIHE €TI0 KU3Hb CTAHOBHUTCSA
KAAKOH M IPUMHUTHUBHOM, a MOCTYNKH GECCMBICAEHHO JKECTOKUMU: «MbI
3aKAagbiBaeM B ceOdA nuiy, 6eraem, MBBIPsAEM IPAHATHI, CTpeAsdeM, yousa-
€M, A€KHUM Ha 3eMAE, MbI 00€CCUAEHDI B OTyreAn» [Tam xe].

CmepTs crpamsa. Ho K B4y cMepTH Ha BOMHE NPUBLIKAIOT, OHA CTAHO-
BHUTCS YEM-TO BIIOAHE OObIA€HHBIM. ToBapuIly y MocTeAH CMEPTEABHO pa-
HEHHOTO Apyra o3abo4yeH TeM, KoMy JOCTaHYTCsA GOTUHKH yMUPAIOLIETO.

Pemapk 11okasniBaeT, 4To BOMHA «CTHPAET» B YEAOBEKE TO, YTO JAHO EMY
6b170 uBUAM3aITHEH. YeAOBEK BO3BPAIAETCS B IEPBOOBITHOE COCTOSIHHE.
CyKaroTcst HHTEPECHI, HOHATHE O CYACThE CBOAUTCA K TOMY, YTOOBI yTOAUTD
roAo 1 yOepeubcs: OT cMepTH. A BMECTE C 9THUM YTacaioT AYIIEBHBIE ITIOPbI-
Bbl. M repoii pomaHa ropbKo nepe;kuBaeT aTo: «I'poxXoT HepBhIX paspsasoB
OZHUM B3MAaXOM NEPEHEC KAKYIO-TO YAaCTUYKy HAIIero ObITHA Ha THICATY
A€T Ha3ag. B Hac mpoceltaeTcss HHCTHHKT 3Beps» [ Tam xe: 44].

Pemapk mokaseiBaeT, 4TO BOMHA ®TO 0cobasi ;KH3HEHHasa cdepa, rae
CBOE BpPeMs U CBOE IIPOCTPAHCTBO. Bpemsa 34ech crpeMUTeAbHOE, HEIIPe-
CKa3yeMO€, IIOAHOE CAyJalHOCTe#H. 34€Ch KaKAbIH MUTI — Tparudeckui
pybex MexAy KU3HBIO U cMePThIo. Bolina npegaer 3a6BeHUIO IpoIIAOE
U HE OCTaBASAET Hajex/ Ha Oyayiiee.

AOKAABHO HPOCTPAHCTBO. MUp cyKaercs 40 IpPeJeAOB TOTO, YTO BH-
AHT TAA3, CABIIIUT YX0. Bce, 9TO A€KHUT 32 KAOUKOM 3€MAH, TEPSAET CBOIO
LIEHHOCTD, BBIITA/JA€T U3 CO3HAHUA.

Boiina popmupyer BpaxiebHoe oTHomeHUE K gpyromy. Coagar, Bo-
100U IPOoTUB TEOsA, — ®TO IPOTUBHUK, Bpar, y3ypuarop. YeaoBeka
3a ®TUM HE BUAHO. YOUTD JPYyTroro — 3HAYUT COBEPIIUTH MOABUT. I'epoii
poMaHa npusHaercs: «Mbl He cpaaeMmcsi, Mbl criacaeM cebsa OT yHHUUTO-
’KeHHA. Mbl HIBbIpSiIEM HAIIU I'PAHATBI HE B AIO4€H — KaKkoe HaM cefvac
AEAO A0 TOTO, AIOAU UAH HE AIOAU BTH CYLIECTBA C YEAOBEUYECKUMU PYKa-
MM U B Kackax» [Tam xe: 78].

IIcuxoaorudecku JOCTOBEPHO IOKa3biBaeT PemMapk deaoBeka B cMep-
TEABHOH arMocdepe BOHHBI B OJHOM M3 IIEHTPAABHBIX DIIHM304aX PoMa-
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na: Ilayab BoliMep B oKome okasaacs B ThIAY IpoTuBHUKA. OH Ge33amniu-
TeH u 6ecriomomieH. A1ob6ast HellpeBUACHHASI CAYIailHOCTb MOKET CTOUTh
emy xusHu. Y Ilayas o npegenra o60CTPEHO YyBCTBO CAMOCOXPAHEHUS,
«MHCTHHKT 3Bepsi». M BAPYT 3BYK OACHOCTH: KTO-TO BBAAMBAETCA B OKOII.
W nemesneHHAss MHCTUHKTUBHASA peaknus: «f, Hudyero ne gymasi, MOA-
HHUEHOCHO BOH3al0 B HEro KMHXaA». M HMKaKoro BHUMaHHA K KepTBeE.
MbicAb TOABKO O cebe. I'axaBHOE, 4TOOBI KePTBA HE 3aKpHYaAa, HE BblJaAa
CBOErO IPUCYTCTBUA: «<MHE XOUETCA 325KaTh €My POT, HAOUTDL TyJa 3EMAM,
IIOAOCHYTH €ro emie pa3» [Pemapk 1988: 136], <1 ToABKO 04HO KeAaHHE —
BuIOpaThca orcioga» [Tam sxe: 136]. Aoarue gacer Ilayab cabimmT npea-
CMEPTHBIM Xpam CBOeH KepTebl. M IIOCTENEHHO IPUXOAUT OCO3HAHUE,
4TO CTPajaeT He COAAAT-Bpar, a IpocTo YeArosek. M ne 6yab onu congara-
MH, TO MOTAH 6bI 6b1Th OpaThbaMH. CozHanueM csouM Ilayab BpIXOAUT U3
IIPOCTPAHCTBA BOMHLI. B HEM poXKJaeTcs 4eAOBEYHOCTDb, NPobyxjaercs
coBecTb. OH IBITAETCA OOAETYUTD CTPAJaHUsA YMUPAIOIIETO, OH PaCKauBa-
€TCA B CBOEM IIOCTYIIKE, AA€T KAATBY Pa3bICKaTh ceMbIO yObuTOoro gppanirysa
U BCIO KU3Hb 3a00TuTHCA 0 Hel. Ho BoT, 6Aarogaps caydaio, npeboiba-
HUE B OKOIIE 3aKOHYMAOChH. ITayAb cpegu cBoux 60€BBIX TOBapHILEi, OH
BHOBb TOABKO coAJaT. M npesknee packasgnue 3ab6bTo, 60A€€ TOro — OHO
KasKeTCs CMEITHBIM: «UTo 32 B3AOP 5 TBEPAUA TaM, KOTAa A€KAN B BOPOH-
ke» [Tam sxe: 143]. O cembe Ppanirysa Ilayab yske HUKOI/Ja He BCIIOMHUT.

Tparuueckoe B pomane Pemapka He TOABKO B M300paKeHHH MOCTYII-
KOB repos. Tparmdeckoe B OCO3HAHUU TSAKECTH DTUX IOCTYIKOB, B Te
MHUHYTBI KM3HH, KOTJa repoil mepecraer ObITh COAJATOM M CTAHOBUT-
Csl IIPOCTO YEAOBEKOM. PeMapK II0KasbIBaeT 9TO, NOCTOAHHO BKAIOYAsA B
IIOBECTBOBAHUE BHYTPEHHUE MOHOAOTU repos. OHM U CTAHOBATCA BaXK-
HEHIIUM CPeACTBOM HHAUBHAYAABHOH IICMXOAOTHYECKOH XapakTepu-
cruku Ilayasa Boitmepa.

CymecTByeT gaBHEE yTBEpKAE€HHE O TOM, uTo IlayAb u ero roBapumu
110 OTAEAEHHIO — cobupaTeAbHOE AMIIO. B 04HOM U3 nIepBLIX pa3BepHY-
TBIX OT3BIBOB YTBEPKAAAOCH: «PeMapk B 06PHCOBKE CBOETO reposi AEAAET
yAapeHHue Ha MUHHUMAAbHOH MHAUBHAYaAU3aAlUH, 6eps €ro npejcrabBu-
TEAEM IIEAOTO ITOKOAECHHsA, BEPHEE, IIEAOH COLMAAbHOMI rpymmbb [Posa-
3age 1930: 67]. Beiryer ata TouKa 3peHus u cerogus. B pabore nocaes-
HHUX A€T cKazaHo: «I'AaBHBIE Tepon — moBecTBOBaTeAb, ITayanb boiimep
U €ro TOBAPHUIIHU 10 OTAEAEHHUIO ICUXOAOIHYECKH O4HO AUL0» [[TnHKOB-
ckuit 1998: 36].

Coraacumcs ¢ tem, 9to y Ilayas Kak 9eAOBEKa, OKa3aBIIErOCA B IPO-
CTPAHCTBE BOMHBI, ypaBHHUBAIOIIEH KHU3HEHHbBIE CYALOBI, €CcTh obuiee co
CBOMMM TOBApHUILIAMHU 110 opy:kulto. Ho B 10 ke Bpemsa Pemapky unrepecen
€ro repoil M Kak oTgeAbHass AMYHOCTb. M 40Ka3bIBAIOT 9TO BHYTPEHHHE
MOHOAOTH T€pOsi, PaCKpbIBAIOIIHE €r0 HHAUBUAYAABHOCTb. A OHA MPOAB-
AsieTcsl B ToM, Kak Ilayab oTHOcuTCA K ApyxOe U AIOOBH, K POAUTEAAM U
60€eBLIM TOBAPHILAM, KAK OCMBICAUBAET CBOM IIOCTYIIKH, YTO €MY AOPOTO
B IIPOIIAOM, YTO AyMaeT o 6yaymem. ITayar Boiimep ne nmpocro ogun us
MHOT'HUX MOAOJBIX AIOA€H, 3aTryOA€HHBIX BOHHOMH, 2 KOHKPETHAsA AUYHOCTD.
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PazmpimAaenus repos, 4€CTBUTEABLHO, OOBIYHO HAYMHAIOTCA C TOTO, 4TO
OH AYMAEeT O TeX, KTO, KaK U OH, OKa3aACA BO BAACTH BOoUHEL. M Torga B ero
BHYTPEHHHMX MOHOAOTaxX Ipeobaagaer o6061aoniee MECTOUMEHHE «Mbl».
OaHaKo 3aTEM MBICAHM IepOs MEPEKAIOYAIOTCA Ha AUIHYIO cyAb0y. H cygb-
6a 9Ta OueHb UHAUBUAYaAbHA. B puHare pomana rubHET HE MPOCTO OAUH
13 MHOTHUX COA/JAT, 4 HEIIOBTOPUMAs YEAOBEUECKast AUYHOCTD. M 9Ta KOH-
KPETHOCTb OCTPO YCUAUBAET TPAru3M puHaAQ poMaHa. ..

Boitny Pemapk m3obpakaer kak omacHyio 60Ae3Hb. OT Hee MOKHO
YMEPETD, «<KaK yMHPAIOT OT paka U TybepKyAesa, OT TpHIIIA, OT AU3EHTE-
pum» [Pemapk 1988: 116]. Ho MOKHO U IPOAOAKATH KUTh, My4asACh He-
u3AeduMoil TpasMoii. [TayAab 94yBCTBYeT, KaK y HErO BHYTPH BCE U3PBITO,
KaK M3pbITa MECTHOCTD, II0 KOTOPOH NpomiAa soiiHa. /yma gepcrseer u
KameHeeT. ITayAp npuObIBA€T B OTITYCK C MEPTBAIIUM TSKEABIM CBUHIIO-
BbIM KOMKOM B cepaue. M 60Ab 8Ty AMIIL OTYACTH 3arAYIIAIOT BOCIIOMHU-
HaHMA O AE€TCTBE, AIOOUMbIE€ KHUTH, POJHbIE U OAU3KHE.

®unan pomana «Ha 3anagnom gpponre 6e3 nepemen» — 3aBsA3Ka po-
MaHa «Bosspamenue». Hezagoaro go rubean Ilayab ropectHo pasmblii-
AsetT: «Tenepb MbI BEpHEMCSA YCTAaABIMH, B pa3Aaje ¢ cOO0H, oImycTomeH-
HBIMH, BHIPBAHHBIMH U3 ITOYBBI M PACTPATUBIINMH HagexK/bl. Mbl yiKe He
CMOKeM NPIKUThCs» [Tam xe: 177].

Apoitnuk Ilayas OpHecT BUPKXOABI M €r0 HEMHOTHE TOBAPHUIIH, BEP-
HyBIIHECA C pPOHTA, HUKAK HE MOT'YT BBIPBATLCA U3-1104 BAACTH BOWHLI.
Onu GOABHBI, Y HUX HE3aKUBAIOIIME JYyIIeBHbIE TpaBMbl. Bolina mnpe-
CAEAYET UX €5K€YacHO M IOBCIOAY: U HAsABY, U B KOIIMApHbBIX cHaX. Boiina
CBUPEIICTBYET B MUPE UX BOCIIOMMHAHUH, «3a HUMH TOHAIOTCSA KPOBABbIE
TEHH IIPOIIAOTO>. M ropecTHbie CAOBA OAHOTO U3 OBIBIIUX COAJAT 0ObsC-
HAIOT Bce: «MbI caMu TOro He Bejas BeAU BOHHY IpOoTHB cebs. M kaxbiit
METKHI BBICTPEA MOIMAgaA B O4HOro u3 Hac» [Tam xe: 317]. Ho nunoraa
BCE-TAKHU MOSABAAIOTCA poOKHE MPOOAECKH, Ka3aA0Ch OOemaonue uce-
A€HHE: KOI/a repoii ocraercss HaeAuHe C IPUPOAOH, BUAUT CAE3bl MaTe-
PH, BCTpedaeT ObIBITYIO COYYEHHITY, B KOTOPYIO ObIA paHbIIIe BAIOOAEH. ..

Poman I'puMmMenncraysena u AUAOTHA PeMapKa MOBECTBYIOT O Tparu-
YECKOH y4acTH 4eAOBEKA, OKa3aBIIETOCcA B pabCTBe BapBAPCKUX 3aKOHOB
poiinbl. Ho B pomane XVII BeKa 94€AOBEK B TpareAuH CBOECH KU3HEHHOM
cyAbOBI TOTOB BO BCceM BUHUTL POPTYHY, IIPH 9TOM HE TePsIsd HAZEKAbI HA
ee MUAOCTb. B pomane XX Beka 4eAOBEK OCTPO IEPEKUBAET CBOIO TOPabo-
IIEHHOCTh BOHHOM, HO B 60ABHO OCO3HAET CBOIO AUYHYIO OTBETCTBEHHOCTD
3a mpoucxogsmiee. YeAOBEK OHUMAET, YTO BOHHA OOpEKAA €ro MAM Ha
CMEepTh, UAU Ha KU3Hb C KPOBOTOYaIel gymeBHOH panoii. Ho ocosnasas
9TO, TAABHBIE I'epou poMaHOB Pemapka He CKAOHAIOTCA K O€3bICXOAHO-
MY IIECCHMHU3MY, O Y€M B CBOE BPEMs TaK MHOTO ObIAO CKa3aHo. B meaom
pAAe KPUTHYECKUX paboT Te3uc o 6€3bICX0A4HOCTH KHUT Pemapka yTeepik-
Aancsa 6esorosopouno: «Ilayab KUBOM TPyl 3a40ATO 4O TOTO KaK IIAAb-
Hasl IyAs IPUKOHYUAQA €ro PU3MYECKYIO Ku3Hb» [Posza-3aze 1930: 66].
«PacrepAHHOCTL U OTYAasAHHE CKBO3UT B KaKJOH CTpOKe mpoussejeHuit
Pemapka» [Kupees 1929: 105]. «Kuura rayboko neccumucruana» [Fcbax
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1938: 251]. OagHako 9TO HE TakK. AY4HK Ha/eKAbl HA BO3POKJACHHE y Te-
poee Pemapka ocraerca. IlpeacmepTHeiid BHyTpenHuii MOHOAOr Ilayas
OCBEIIlEH BEPOH B TO, YTO AYYILIEE B JKU3HHM BCE-TAKH «HE CTHMHYAO IIOJ
yparaHHbIM OTHEM, B MyKaxX H oTdasgHui» [Pemapk 1988: 178]. [Togobuo
9TOMY K€ DPHCT, TOPBKO OCO3HABAsA, «YTO €O KU3Hb OBIAA OTZAHA JEAY
paspynieHus1, OT4aHa HEHABUCTH, BpaKJe, YOMICTBY», XO4eT BEPUTh, YTO
«HHKOI'/a He II0YyBCTBYeT cebs1 6e3Hae:KHO HecaacTHhIM> [ Tam xe: 398],
«a pyk# 6bI €ro TPyAUAUCH U MBICAB He 3achimara» [Tam xe: 397].

O6pas Boiinsl B pomane I'pummenncrayseHa u B guroruu Pemapka
cxogeH. BoiiHa — 9TO «KpoBaBbIii MeU», «cMepTeAbHad dyMa». CHHOHUM
BOWHBI — TpasMa. M ryOHUTEABHOCTb 9TOH TpaBMBI AYIIH, KAK IMOKA3bI-
BaeT comnocrapaeHue pomaHos Bekop XVII u XX, geroBeK OCO3HAET H
nepe;kuBaeT Bce ¢ 60AbIIeil OcTpoil BHYTpeHHEeil 60ABIO.
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ZUSAMMENFASSUNG

Trauma als Synonym des Krieges in dem Roman
von Grimmelshausen ,,Simplicissimus” und in den
Romanen von Erich Maria Remarque ,,IJm Westen nichts
Neues” und ,,Der Weg zuriick”

Grimmelshausens Roman Simplicissimus sowie die Romane Im Westen
nichts Neues und Der Weg zuriick von Erich Maria Remarque stammen
aus unterschiedlichen Jahrhunderten und unterscheiden sich deutlich
hinsichtlich der handlungsbildenden Begebenheiten wie des Figurensy-
stems. Gemeinsam ist ihnen jedoch, dass der Krieg den Menschen trau-
matisiert, was den Gegenstand der Studie bildet.
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RUSSISCHE REVOLUTION ALS VERFREMDUNG DES
DEUTSCHEN KRIEGES: EIN SUBTEXT DES GELDES IN
»SENTIMENTALE REISE“ VON VIKTOR SKLOVSKIJ

Eine Gleichstellung von Geld und Sprache hat eine prominente Tra-
dition; an der Schwelle der Moderne verglich z. B. S. Mallarmé die aus-
tauschbaren Worte der (nicht poetischen) Sprache mit einer abgegriffe-
nen Miinze und klagte: ,Erzdhlen, lehren, selbst beschreiben, das geht,
und wiewohl es Jedem vielleicht zum Austausch des menschlichen Den-
kens gentigen wiirde, aus der Hand des Nichsten schweigend eine
Miinze zu nehmen oder in sie zu legen <...>“[Mallarmé 1992: 229].

Diese Haltung korrespondiert mit der bekannten Formulierung von
Vlktor Sklovskg in seinem frithen Manifest , Die Auferweckung des Wor-
tes” (Voskresenie slova): ,,Die breiten Massen geben sich mit der Kunst
vom Ladentisch zufrieden, aber gerade sie zeigt den Tod der Kunst an”
[Sklovskij 1972: 11].

Es handelt sich also um eine Implikation der semiotischen Aquivalenz
von sprachlichen Zeichen und Geldzeichen', die sich im Marktgesche-
hen veranschaulicht. Die performative Sprache der Futuristen, in deren
Nihe Sklovskij sein Verfremdungs- Konzept (ostranenie) entwickelt, ver-
sucht diese marktkonforme, , automatisierte” Zeichenhaftigkeit anzugrei-
fen; eine Autonomie der sprachlichen ,,Form® (,wir ballen die Worter
<...> zusammen und zerbrechen sie <...>, damit man sie sieht, statt sie
wiederzuerkennen® [Ibid.: 13]) soll dabei einen verfremdenden Effekt in
Bezug auf die Welt (,das Erleben der Welt zurtickgewinnen, die Dinge
auferwecken” [Ibid.]) induzieren?.

Auch diese ‘kdmpferische’ Haltung ist jedoch nur unter Bedingungen
einer stabilen, unter keinem Zeitdruck stehenden Sprachkonvention (bzw.
Weltbeschaffenheit) umsetzbar. Nach 1914 aber, und vor allem ab 1917, er-

! Bei F. de Saussure wird der Wert (valeur) des sprachlichen Zeichens — die
Differenzierbarkeit des Zeichens im Sprachsystem — anhand von Analogien mit
dem Geld erléutert (vgl.: [Saussure 1931, 137; 141 f£.]); es wird auf die Verwandt-
schaft der Semiologie mit den Wirtschaftswissenschaften hingewiesen [Ibid.: 94 f.].

? J. Murasov 51eht hier radikaler eine umfassend antisemiotische bzw. antiéko-
nomische Haltung: “Bringing language back to the objects as they are Sklovskij
notion of ostranenie rejects the act of aesthetic signification as the basic act of eco-
nomic appropriation” [Murasov].
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leben in Russland die Sprache und die Welt derartige Transformationen,
bei denen, wie in Bezug auf Sklovskij bereits bemerkt wurde (vgl.: [Ka-
linin 2005: 378]) die Literatur, die dem Alltag gerecht werden will, kaum
noch etwas verfremden kann — sie muss vielmehr der Verfremdung, die
das Leben selber anrichtet, hinterherjagen. In einer noch héheren Zeit-
not befindet sich dabei das Geld. Georg Simmel, das den Politbkonomen
bekannte Prinzip der aufgestauten Nachfrage philosophisch aufgreifend,
schreibt einige Jahre vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs:

Jede Konsumtion reifit zunichst eine Liicke in die Stetigkeit der wirt-
schaftlichen Linie und ihr Verhiltnis zur Produktion ist zu wenig ge-
regelt, zu sehr dem Zufall preisgegeben, um den Verlauf der Linie in
Ununterbrochenheit zu halten. <...> Indem ich fiir einen Gegenstand,
den ich konsumieren will, Geld hingebe, fiige ich dieses in die Liicke
der Wertbewegung, die durch meine Konsumtion entsteht oder vielmehr
entstehen wiirde. Die primitiven Formen des Besitzwechsels, der Raub
und das Geschenk, lassen ihrer Idee nach diese Ergidnzung der Kontinu-
itdt nicht zu, mit ihnen stockt jedesmal der, man mochte sagen: logische
Zusammenhang in jener ideellen Linie der wirtschaftlichen Stromung.
Erst der Tausch von Aquivalenten weil dem Prinzip nach diesen Zusam-
menhang herzustellen, und der Tatsache nach erst das Geld, das jede im
Naturaltausch nicht fortzuschaffende Ungleichheit nivellieren kann und
den Hiatus jener Linie stellvertretend fiillt, der durch das Ausscheiden
des zu konsumierenden Objektes entsteht [Simmel 1989: 129 f.].

Es sind dabei eine ,Linge der Aktionsreihen” und ,Kontinuitit”
[Ibid.], die fiir eine stabilisierte Semiotisierung und einen Automatismus
notwendig sind, — es ist aber etwas, wonach in den Umwiélzungen einer
Revolution keiner suchen wird. In der Prosa von Sklovskij lisst sich nun ein
asthetischer Gelddiskurs beobachten, der sich den volatilen Verhiltnissen
der Revolution anpasst und dadurch auch das Verfremdungskonzept
gleichsam in die Konstellation einer knapp bemessenen Zeit integriert.

Im Folgenden zeige ich einige Beispiele aus Sklovskljs Roman ,,Sen-
timentale Reise” (Sentimental’'noe putesestvie; 1923), in denen sich das
Problem der sprachlichen und wirtschaftlichen Signifikation als ein Sub-
text des Geldes herausbildet. Zu der geschichts- und alltagsbezogenen
Perspektive in der Analyse von Theorie und dsthetischer Praxis der for-
malen Schule gibt es bereits einige Forschungsansitze (neben Beitragen
von Kalinin vgl. z. B. [Zenkin 2003; Levéenko 2012]); die modellhafte,
notwendigerweise metapoetische Problematik des Geldes bleibt aber bis
jetzt kaum berthrt.

a) Krieg und Schweigen iiber das Geld als ‘Noch-Automatismus’

Die im Roman geschilderten Ereignisse finden zwischen 1917 und
1922 statt. Der Ort, wo der nach Sklovskij durch die Kunst zu tiberwin-
dende ,, Automatismus der Wahrnehmung* [Sklovskij 1991: 64, 71] noch
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deutliche Spuren offenbart, ist im Roman die russische regulire Armee,
die Frontlinie vor Deutschen und Osterreichern. Die Signifikation in der
Alltagssprache steht vor einer Rearrangierung, dies wird aber noch als
Stéorung wahrgenommen, was eine noch bestehende Moglichkeit der Re-
paratur des Zeichens impliziert:

Die Befiirchtungen der Soldaten, dal man ihnen Gefechtsaufgaben nicht
nach der tatsichlichen Mannschaftsstirke, sondern nach der Bezeich-
nung der Einheiten zuweisen konnte, waren nicht ganz unbegriindet:
vor der Revolution hatte man einmal anstelle eines Infanterie-Regiments
(des Semenovskij-Regiments) ein fiinfmal kleineres abgesessenes Kaval-
lerieregiment eingesetzt [Sklovskij 1974: 407°.

Das Noch-Funktionieren des Zeichens wird dabei in den Vertretern
der —aufdas Geld besonders angewiesenen — Stadtkultur exemplifiziert:

Ich mubB hinzufiigen, daB alle qualifizierten Einheiten der Armee fiir die
Offensive eintraten und vor allem fiir die Wahrung von Ordnung und
Disziplin. Menschen mit stadtischer Kultur sind selbstloser, sie haben
mehr Einsicht und kénnen sich eine ,,11. Division® oder ,,5. Kompanie*
nicht als autonomes Gebilde vorstellen (55).

Qualifikation wird beinahe zu einem Schlisselbegriff, mit dem im
Roman die Erhaltung der Integritit der Armee erklart wird — eigentlich
handelt es sich dabei um Lese- und Schreibkundigkeit (hier sei auf die
innere Verwandtschaft vor allem der schriftlichen Sprache und der
hochabstrakten Geldsemiotik verwiesen):

Offizierskorps entsprach in seiner qualitativen und quantitativen Zu-
sammensetzung dem Prozentsatz der wenigstens relativ gebildeten Men-
schen, die Rubland aufzuweisen hatte. Jeder, den man nur irgend zum
Offizier machen konnte, wurde beférdert. Ob diese Leute wirklich das
Zeug zum Oftizier hatten, spielte keine Rolle — man hatte keine anderen,
folglich mufite man sorgsam mit ihnen umgehen. Ein gebildeter Mann,
der nicht den Offiziersrock trug, war eine Seltenheit, ein Schreiber gera-
dezu ein Kleinod. Es konnte passieren, dal irgendwo ein riesiger Trup-
pentransport ankam, der aus Analphabeten bestand, so dal niemand die
Liste verlesen konnte (94).

Das Thema des Geldes, das im Roman sonst allgegenwartig ist, wird
dabei in Bezug auf den Krieg nicht beriihrt. Aus meiner Sicht ist das als
Merkmal eines immer noch vorhandenen semiotischen Automatismus
aufzufassen. Die Armeen — die russische und die deutsche — werden
mit Schleim oder Matsch (,sliz’, ,sljakot™ [Sklovskij 2002: 63]) vergli-
chen, nur aber um eine Verwunderung zum Ausdruck zu bringen, dass

 Im Folgenden werden Seitenzahlen aus dieser Ausgabe im laufenden Text
in Klammern angegeben.
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sich die Automatik am Laufen hélt. Diese Schwelle wird auch im Rahmen
der reguliren Kriegsfithrung nicht tberschritten — in der Handlung
des Romans ist es also der deutsche Krieg (germanskaja vojna), der einen
moglichen Bezugspunkt fiir die Verfremdung durch Revolution darstellt.
Im ‘persischen’ Teil des Textes geht es zwar auch zundchst um die Situa-
tion in den Militdreinheiten, es werden hier aber keine reguliren Kriegs-
handlungen gefiihrt — gezeigt werden die Entwicklungen in der Armee,
die von der Revolution in Petrograd bestimmt werden.

b) Vorkriegsgeld als ‘Nicht-Mehr-Zeichen’

Man befindet sich bereits im revolutiondren Abschnitt der Haupt-
handlung*, wenn es in kurzen Binnenerzihlungen um das Geld vor 1914
geht. Wenn fiir die Kriegsabschnitte die normal funktionierende Geld-
wirtschaft in einer Figur des Verschweigens zu suchen ist, so ist sie fir
die Darstellung der Revolution eine Metonymie der verschollenen Ver-
gangenheit, eines endgiiltig verlorenen Automatismus. Der Moglichkeit
einer stabilen Geldsignifikation wird z. B. dadurch ein Gehalt an Alltags-
wirklichkeit entzogen, dass sie zum Bestandteil und sogar zum Merkmal
einer Sage wird:

Ein anderes Fragment aus der Gefangenenfolklore ist die Geschichte von
dem Kriegsgefangenen, der nach Russland zurtickkehrt und unterwegs
seine Frau trifft, die mit einem ungarischen Kriegsgefangenen in dessen
Heimat fahren will.

Der Soldat nimmt dem Ungarn zuerst die goldene Uhr ab — ein aus-
gesprochen episches Motiv —, dann zieht er ihn aus, nimmt ihm seinen
eleganten Anzug und seine Koffer ab, und zu guter Letzt bringt er ihn
um.

Seine Frau nimmt er mit nach Russland zuriick und sagt zu seinen
Reisegefihrten: ,Ich muss erst noch von ihr herausbekommen, was sie
an wen verkauft hat, dann schlag ich sie tot!*

Diese Geschichte ist auBlerhalb von Russland erdichtet, ist also legen-
dar, was daran zu sehen war, dass alle Preise fiir das von der Frau ver-
kaufte Vieh nach den Vorkriegsnormen angegeben waren (232 f.; ver-
vollstindigt nach: [éklovskij 2002: 174)).

Es ist auch bemerkenswert, dass in dieser Sage der Hiatus vor dem
Konsum als eine strukturelle Besonderheit der Geldwirtschaft eine wich-
tige Rolle spielt und zu einem Griff der Retardation wird. Es ist eine mit
Schmerz verbundene Retardation, eine Folter vor dem Konsum (oder
der Gabe) — dem Tod; in Bezug auf das ,legenddre” Vorkriegsgeld ist
darunter auch wirklich nur ein Erzdhlverfahren gemeint (im néichsten
Abschnitt wird sich zeigen, wie ein dhnlicher Hiatus mit dem ‘neuen’ Geld
funktioniert).

* Ich ziehe hier keine Linie zwischen bolschewistischer Machtergreifung in
der Hauptstadt und dem Biirgerkrieg.
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An einer anderen Stelle, wo wir auch den Bezugspunkt ‘Geld 1914’
finden, duBert sich seine Unreparlerbarkelt in einer makabren Parodie
der Semiotisierung: Es wird ein ,leiser Pogrom* (tichij pogrom [Sklovskij
2002: 223]) geschildert — eine Auspliinderung der jiidischen Liden, bei
der die Plinderer die Waren mit Vorkriegspreisen bezahlen. Ein Raub,
eine unmittelbare Aneignung wird als Kauf dekoriert; wie auch im Bei-
spiel mit der Rache erméglicht es dabei die genaue Befolgung der letzten
stabilen Preise, die numerische Seite der Geldsignifikation auf eine subti-
le Weise zu verfremden®.

Ein weiterer Verweis auf die Vorkriegsgeldwirtschaft konnte eine Re-
paratur der Signifikation vermuten lassen: ,,In der NEP sah man in Pe-
tersburg viele Schilder in den Schaufenstern. Da lagen Apfel oder Zucker,
und daneben stand “Apfel” und “Zucker”. Damals (1921) gab es viele,
viele Schilder, und das groBte von allen war: BROTCHEN VOM TYP
1914 (268).

II'ja Kalinin behauptet auch in seinem Kommentar zu dieser Textstel-
le, dass wir hier mit dem Wiedereintreten des Automatismus zu tun ha-
ben (vgl.: [Kalinin 2005: 366]). Eher geschieht hier wieder eine Abgren-
zung des ‘Geldes 1914’ von der Alltagsokonomie; der Verweis hat erneut
eine Konnotation des Sagenhaften. Der Kaufautomatismus ist aber ein
von den Preisschildschreibern angestrebter Zustand; es ist nun eine de-
monstrative Arbeit an der Resignifikation (d.h. wiederum Verfremdung
der Geldsemiotik), die wir hier sehen: Warenbezeichnungen werden ak-
zentulert, was zunichst den Status der Lebensmittel als Ware stabilisieren
soll. Und ,,1914" ist vor allem eine Beschwoérung der Normalitit eines
solchen Zustandes, im gewissen Sinne ein symbolischer Schutz gegen die
sich inzwischen etablierten Reflexe der Aneignungswirtschaft.

) Geld in der Revolution: subtile Verfremdungseffekte zwischen Se-
miotik und Wildbeuterei

Was nun das Geld als faktischen Bestandteil der Wirtschaft in der Re-
volution und dem Biirgerkrieg anbetriftt — es hat im Text von Sklovskij
eine sich stindig verindernde Pragmatik.

Zunichst werden die anscheinend offensichtlichen Bilder der Inflation
geschildert:

Das kleine russische Papiergeld hatte einen eigenen Kurs. Die Hundert-
und Fiinfhundertrubelscheine hatten ihren Kurs, die von der Duma
herausgegebenen Tausender einen andern, die eben erst herausge-
kommenen Kerenskij-Rubel wieder einen anderen. Aulerdem dnderte

5 Subtil, weil die Preise zwar, wie es die Verfremdung erfordert, ihrem ur-
springlichen Kontext entrissen werden; die werden aber auch nicht genannt —
wohl aus erzidhltechnischen Griinden, weil man nicht davon ausgehen kann, dass
der Leser die Benennung dieser Zahlen noch mit irgendeiner Konvention ver-
binden kann. Die ‘neuen‘ Preise werden im Gegensatz dazu auch immer wieder
erwahnt, und gerade dadurch wird ihre nur fliichtige Gultigkeit unterstrichen.
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sich der Kurs des russischen Rubel buchstéiblich zweimal am Tag, und
zwar entsprechend der letzten telegrafischen Meldung aus Tidbris. Die
russische Bank in Tidbris nahm tibrigens kein russisches Geld an® (131,
Ubers. vom Verf. korrigiert). <...> der Rubel fiel immer weiter. Ich habe
auf dem Pafl Von Kusc¢in Esel gesehen, deren Satteltaschen mit Papier-
geld vollgestopft waren. Es war keine sonderlich wertvolle Ware, die sie
da beforderten (130, Ubers. vom Verf. korrigiert).

Diese eindeutig inflationdren Tendenzen stehen aber in weniger trans-
parenten Zusammenhidngen — in folgender Passage haben die undurch-
sichtigen Beziige der Geldzeichen aufeinander einen malgebenden Cha-
rakter fiir die Geldsemiotik im gesamten Roman:

Dann aber ergab sich eine neue Komplikation. Man kann sich nichts
Verzwickteres vorstellen als den Wechselkurs in Persien. Das kleine Sil-
bergeld hatte seinen eigenen Kurs, der Rubel wieder einen anderen.
Selbst Gold wurde nicht nach Gewicht, sondern nach seiner Prigung
bewertet, so dal} das gleiche Gewicht an Gold in tiirkischen Liren be-
deutend mehr wert war als das entsprechende Gewicht in russischen
Goldstiicken (131).

Nach Simmel gehort die interindividuelle Distanz zu den Folgen der
Geldwirtschaft (vgl.: [Simmel 1989: 664 f.]). Ein Geldraub expliziert nur
als gesellschaftliches Missverhalten die konventionelle Notwendigkeit die-
ses Abstandes. Unter revolutionaren Bedingungen, wie sie bei Sklovskij
vorgefunden werden, wird auch dieser Abstand verfremdet; die Verhal-
tensmuster aus unterschiedlichen 6konomischen Konstellationen treten
in ein unmittelbares Nebeneinander: Pliindern, Kaufen, Jagen und Sam-
meln werden zu den sich vermischenden wirtschaftlichen Strategien. Die
Undurchsichtigkeit der revolutionir funktionierenden Geldwirtschaft ist
also nur eine semiotische Komplikation. Noch ausschlaggebender ist die
(verfremdende) Vereinigung der Elemente der Geldokonomie mit der
Wirtschaft der Wildbeuter.

Man sagte zu mir, ich solle mich ausziehen. Einer der Soldaten musterte
mich nachdenklich und sagte :

,Sie sind verkleidet, Genosse, Sie haben Geld bei sich!“

Ich holte mein Geld heraus und zeigte es ihm, es waren fiinfhundert
Papierrubel.

,Nein, das meine ich nicht. Sie haben viel Geld bei sich, und es steckt
entweder in den Stiefelschiften oder...*

Wihrend er meine Sachen untersuchte, erkldrte er mir lang und breit,
wo man Geld verstecken kann.

Er sah mich anerkennend an und sagte: ,Verraten Sie mir trotzdem,
wo Sie das Geld versteckt haben, es interessiert mich®.

Ich antwortete: ,,Ich habe kein Geld“.

,Na, dann ziehen Sie sich wieder an®.
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Ich zog mich an, er untersuchte inzwischen den Juden, dann drehte
er meine Sachen um, warf aber nur einen fliichtigen Blick darauf und
sagte:

,In den Sachen ist natiirlich nichts, ich weil3, dall kein Mensch etwas in
seinen Sachen versteckt, alle tragen es auf dem Leib.”

Dann breitete er das ganze Zeug aus, meines und das des anderen,
und suchte sich heraus, was ihm gefiel. Ruhig und gelassen, nicht einmal
beleidigend. Ganz selbstverstandlich, wie in einem Kaufhaus (218 f.).

Es ist oftensichtlich, dass hier ein Raub geschildert wird und dass der
Gebrauchswert in dieser Situation dazu tendiert, den Tauschwert zu ver-
dringen, wobei gleichzeitig darauf hingewiesen wird, dass man mit un-
terschiedlichen Geldarten operiert und es darunter eine wertvollere Art
gibt. (Also wieder: Mangel an Transparenz). Es ist aber aus meiner Sicht
fiir die Szene entscheidend, dass bereits nach der Klirung der eigentli-
chen Geldfrage die folgende direkte, wildbeuterische Aneignung der Ge-
brauchsgegenstinde mit dem Kommentar ,wie im Kaufhaus® versehen
wird. Was funktioniert denn hier wirklich ,selbstverstindlich®, konventi-
onell — ein Raub oder ein Kauf?

In einer anderen Episode wird dem Leser mitgeteilt, dass der Erzih-
ler tatsichlich eine hohe Geldsumme an seinem Koérper versteckt. Das
Numerische (,ich glaube, siebentausend”) taugt auch hier nicht, etwas
tiber den Wert des Geldes auszusagen; viel relevanter ist die knappe Be-
hauptung: ,,damals war das Geld“ [Sklovskij 2002: 172]. Der Geldtrans-
port wird zur Motivation fiir die Reise des Erzihlers von Kiev nach Pe-
tersburg. Wihrend der Reise hat der Erzihler um seinen Korper, um
sein Leben zu fiirchten, ohne dass dabei sein vorlaufiger Geldbesitz eine
Rolle spielt. Die abstrakte Geldsemiotisierung wird in dem Fall durch
eine individuell verengte Zeichenhaftigkeit verdringt: Der Erzihler wird
als ,,SklOVSkIJ“ erkannt und muss aus einem fahrenden Zug heraussprin-
gen. Die Geldmotivation der Teilgeschichte wird als eine unwesentliche
nicht mehr aufgegriffen (wobei es aus der Sicht einer faktischen Darstel-
lung um den wertvollsten Geldbesitz im Roman geht).

Die Vernachlissigung des Geldes zugunsten eines direkten Interesses
fiir den Korper findet auch an einer anderen Stelle statt:

,In einem Ort hier in der Nihe®, sagt der Mann neben mir und nennt
den Namen des Ortes, ,ist neulich ein Bandit geschnappt worden. Ich
bin hingefahren, er hatte sicher einen Haufen Geld bei sich. Aber die Idi-
oten, die ihn geschnappt haben, haben ihn gleich erschossen, und jetzt ist
das ganze Geld zum Teufel”.

Ich frage:

,Wie haben Sie denn herausbekommen, da} er Geld hatte?* Das heilt,
ich will wissen, ob man ihn gefoltert hat. Das Herz tut mir weh dabei.

»Man hat so seine Methoden®, antwortet mein Nachbar hoflich, ohne
meiner Frage auszuweichen (275).
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Wieder tritt die Okonomie eines direkten Konsums (Sammeln und Ja-
gen) in die Nachbarschaft der geldwirtschaftlichen Momente: Der gefan-
gene Bandit wird direkt konsumiert (wenn man Vernichtung, frei nach
Hegel, mit dem Konsum gleichsetzt); der Verzicht auf die Geldaussichten
wird aber bedauert.

Hier aktualisiert sich dabel erneut das Hiatus-Moment, das unter den
revolutiondren Bedingungen, bei fehlender Kontinuitit, einer Verdich-
tung in der Figur der Folter bedarf. In dem Fall aber ist die Konnotati-
on des Sagenhaft-Formelhaften nicht mehr vorhanden, es wird hingegen
implizit darauf hingewiesen, dass das Geld auch im Alltag des Biirger-
kriegs eine Verlangsamung, eine Pause bedeutet. Das Zeitliche, nicht das
Semiotische des Geldes steht also im Vordergrund (wird verfremdet).
Dass der (dann ersehnte) Tod fiir eine solche Geldoperation den einzi-
gen und unmittelbaren Tauschabschluss darstellt, macht eine vollstindi-
ge Entsemiotisierung des Geldes durchaus denkbar.

In der angefiihrten Episode wird aber dieses zeitliche Moment trotz
seiner Andeutung nicht realisiert; fiir die Retardation einer Sage fehlt
bei der Schilderung der wirklichen Revolution die Zeit; der Tod wird ge-
schenkt; das Geld bleibt eine bloe Vermutung.

Die gidngigste Konstellation ist aber in ,Sentimentale Reise” die Linie
einer peripheren Weiterexistenz der Geldokonomie, einer verschobenen
und nicht stabilisierbaren Geldsemiotik — etwa wenn bei Kilte und Hun-
gersnot, als archaische Subsistenzstrategien an der Tagesordnung stehen,
ergidnzend auf die Geldnot hingewiesen wird:

Wenn der Mensch hungert, lebt er folgendermaBen: er ist immerfort
beschiftigt, dariiber nachzudenken, was besser schmeckt — gekochtes
Riibenkraut oder Lindenblitter, er ereifert sich sogar tiber diese Fragen
und stirbt ganz unmerklich, tief in Nachdenken tiber diese feinen Unter-
schiede versunken.

Damals war die Cholera in Petrograd, aber Menschen wurden noch
nicht gefressen.

Man erzihlte zwar von einem Brieftriger, der angeblich seine eigene
Frau aufgefressen hatte, aber ich weil} nicht, ob das stimmte.

Es war still, sonnig und hungrig, sehr hungrig.

Morgens trank man Roggenkaffee. Zucker konnte man auf der Strale
kaufen, ein Stiick Wiirfelzucker kostete fiinfundsiebzig Kopeken.

Man konnte sein Glas Kaffee entweder mit Milch oder mit Zucker
trinken, fiir beides zugleich reichte das Geld nicht (206).

Neben dieser weiteren Variation eines direkten Kérperkonsums funk-
tioniert also weiterhin eine Geldwirtschaft in Bezug auf ‘Kolonialwaren’.
Dabei bilden die Summen, die gelegentlich genannt werden, im Text
von Sklovskij keine numerische Einheit, werden nicht als Quantititen in-
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nerhalb der Textlogik semantisiert®. Die Geldsemiotik ist also nicht nur
peripher, sondern auch duBlerlich-objektiv, wird als solche zum Gegen-
stand der (entautomatisierten) Wahrnehmung. Das wird auch durch die
Abschnitte im Text unterstiitzt, wo die materielle, vor allem typographi-
sche Verfasstheit der Geldwirtschaft thematisiert wird. Die Typographie
und Finanzen wechseln im Roman stindig ihren Status — einmal sind es
Gebrauchsgegenstinde, eigentlich Brennstoff, Quelle der korperlichen
Wirme: mit Bankpapieren (und mit Biichern) wird geheizt. Gleichzeitig
aber werden Biuicher in hohen Auflagen gedruckt und mit Honoraren
belohnt, von denen man sich ernihren kann.

Es ist schlieBlich bezeichnend, dass, wenn der Erzihler versucht, die
russische Revolution parabelhaft zu schematisieren, die Metaphorik einer
korrupten Geldsemiotik verwendet wird:

Es gibt eine weitverbreitete Anekdote, die bald von den Buren in Afrika
iiber die Kaffern, bald von den Juden in StidruBlland tber die Ukrainer
erzahlt wird.

Ein Handler kauft einem Einheimischen Sicke mit Mehl ab.

Er sagt zu ihm : ,,Du kannst nicht schreiben, also werde ich dir fiir
jeden Sack, den du mir bringst, ein neues Zwanzigkopekenstiick geben,
und am Schlufl zahle ich dir dann fiir jedes Zwanzigkopekenstiick ei-
nen Rubel und finfundzwanzig Kopeken.” Der Einheimische bringt
zehn Siacke und bekommt zehn Zwanzigkopekenstiicke dafiir, aber es tut
ihm leid, sie wieder herzugeben, es sind neue, glinzende Miinzen, und
so versteckt er zwei und gibt nur acht zuriick. Auf diese Weise hat der
Hindler zwei Rubel und zehn Kopeken verdient.

RuBland hat sich selbst um viele solcher Zwanzigkopekenstiicke
bestohlen (253).

Es sind wieder Wildbeuter-Reflexe, die mit der Geldsemiotik kollidie-
ren und jene auch noch unbeabsichtigt verdoppeln. Eine derartige Ver-
schiebung der Zeichenhaftigkeit gewihrtim ganzen Roman von Sklovskij
einen subtilen Verfremdungseffekt.

Das Motiv des Geldes stellt eine Art metasemiotischen Subtext dar, im
Rahmen dessen sich das Model einer kontinuierlichen partiellen Entsemi-
otisierung herausbildet — die durchaus mit der vor allem in den frithen
theoretischen Schriften von Sklovskij gestellten Forderung nach immer
neu ansetzender Verfremdung, Erschwerung der Form korrespondiert.

Im Aufbau des Romas wird diese Kontinuitit der Verfremdung da-
durch unterstiitzt, dass der Erzihler nach Deutschland fliichten muss
und von Deutschland aus berichtet. Obwohl in kurzen Verweisen auf das
Leben in Berlin die Stereotypie der ‘deutschen Ordnung’ tangiert wird,
bleibt die sprachliche Logik dieser vermutlichen Ordnung fiir den Er-
zahler, der kein Deutsch spricht (und das unterstreicht), unzuganglich.

® Ein dokumentarisches Abgleichen mit historischen Quellen wiirde die hier
gewihlte metasemiotische Perspektive sprengen.
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Das Deutsche (nemcy, nemeckoe) existiert lediglich als ein Wort im russi-
schen Sprachsystem, als Verweis auf Stummbheit (nemota). In ,Sentimen-
tale Reise” besteht darin eine Immunisierung gegen das Wiedereintreten
des Automatismus.
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T. A. DEAAEBA

(Cankr-IleTtepbyprckuii rocy4apcTBeHHBIN arpapHbIil
YHUBEPCUTET)

PYCCKAA UAEA KAK HCTOYHHUK ®UAOCOPCKOU
HHUITHUAITUHA B TBOPUECTBE A. BUTTEHIITEMHA,
I'. AYKAUA, b. BAAAIITA (1914—1919)

B 3araaBue crarbu BbIHECEHBI TPH UMEHH — A104BUT BuTrenmreiin
(1889—1951) — rpynneiimmii purocod XX Beka, I'eopr Aykau ([Ap€pab

bepnar Aésunrep, 1885—1971) — mu3pecTHBIN PHAOCOP, BBIJAIONTUII-
Cs1 AUTEpaTypoBe/, oOmecTBeHHbIH gesTeAb, beaa baram (I'epbept ba-
yap, 1884—1949) — TeopeTuk KMHOMCKYCCTBA MHUPOBOI'O PAHIa, IHCa-

TeAb, cueHapuct. [1pu Bceil HemoBTOPUMOCTH KaKA0H PUIYPHLI 5TH TPH
AMYHOCTH MHOToe obbejuHser: 4o Hadara llepsoil MHUPOBOIl BOMHEI
OHM OBIAM IOAJAHHBIMH ABCTpPO-BeHrepckoil mmmnepum, InpuHagAeKa-
AH K OJHOMY IOKOAEHHIO, IPOPECCUOHAABHO 3aHUMAAMCh (PUAOCOPU-
eii: Butrenmreiin — B Aaranu y b. Pacceaa, Aykad u banam, kKotopbie
6p1Am OAM3KHMU ApYy3bsiMu, — V I'. Summens u M. Bebepa B bepaune u
I'efizeanbepre. Ilepsasa Mmuposas BoiiHa 3acTara UX B HadaAe GOPMUPO-
BaHUA PUAOCOPCKUX KOHIEMIINI, OCHOBBI KOTOPBIX OBIAM OTKPOBEHHO
HAEANUCTUYECKMMHU C HEKOTOPBIM YKAOHOM B (PHAOCOPHUIO KH3HH Yy Ay-
Kava 1 barama u B Aorudeckuii mosutususM y Burrenmreiina.

I'AaBHBIM e 06CTOATEABCTBOM, COAU3UBIIIUM 9TH TPH AUYHOCTH, CTAA
XapakTep IepeMeH, KOTOPbIMHU TIOCA€ BOHHBI OBIA OTMEYEH MX KM3HEH-
HBIH IIyTh: HAYMHAIOIIUE, IOAAIONTNE HAAEKAbI PUAOCO(PBI IPEBPATUAUCD
U3 UHTEAAEKTYAAOB, 9CTETOB, KAOMHETHBIX MBICAMTEAEH B gesaTeneii: Ay-
Kad 1 banranr mocae BOMHBI CTAHOBATCA TOAMTHYECKUMH (PYHKITHOHEPA-
MH, IIEPEXOAAT Ha MAPKCUCTCKUE IO3UIMH, BCTYIIAIOT B KOMIIAPTHIO, 3a-
HUMAIOT BUAHBIE IIOCTHI B BO3HMKILIEH mocae pacnaga ABcTpo-Benrpun
Benrepckoii coperckoit pecriybAuke, Burrenmreiin octapasier puAocoP-
CKO€ TIONPHIIE U ye3KaeT paboTaTh CEABCKUM YUYHUTEAEM B JEPEBYIIKY
Kupx6epr B Huxneit Ascrpun.

B nacroameit cratbe MHe B 60AbIIEH cTenienn OyAyT HHTEPECHBI He
TOHKOCTH PUAOCOPCKUX A€ PUHHULIMI, a IPUIUHBI B 0OCTOATEABCTBA TOTO
MHUPOBO33PEHYECKOIO CAOMA, KOTOPLIH IIPUBEA K IIOAHOI nlepeMeHe o6-
Pa3a MBICAM H JKHU3HH TPeX BbIZAOIHUXCA AUIHOCTeH XX BEKAa U KOpPEH-
HbIM 00pa30M OTPA3UACA HA UX OyAyIIeM TBOPYECTBE — XYA0KECTBEH-
HOM B PUAOCOPCKOM.
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C camoro HavaAa BoiHbI HU Butrenmreiin, Hu Aykad ¢ baramem ne
HPUAABAAU 3HAYEHUA TEM PEAABHBIM DKOHOMUYECKUM U TOAUTHYECKHM
IIEASIM, Pagu KOTOPBIX BOMHA O6bIAa pasBsasaHa. Bolina B X BOCIPUATHH
pelana npexje BCEro BHEBPEMEHHBIE AYXOBHbIE ITPOOAEMBI, 5TO OBIAO
HEKOE CAKPaAbHOE A€HCTBO MAH, Kak orMedan M. lleaep B crathe «I'e-
Huil BoliHb> (1914), — «MeTapusmdyeckoe npobyx/jeHNE U3 COCTOSHUSA
raybokoro cHa» [Scheler 1914]. MHOrne MHTEAAEKTYaAbl BUJAEAU B BOIi-
HEe IIAHC POHUKHOBEHHUA B BAKHbIE MCXO/JHBbIE METAPU3IUIECKUE HCTH-
Hpl. Boiina, kak nucan B. benbsamun B counnenun «OnbIT u 6€4HOCTH»
(1933), ozrayara HoTepio BCETO HAPAOOTAHHOTO OIIBITA U BO3BPAICHHE K
YUCTOMY AMCTY uctopuu. He Oyger npeyseandyenueM yTBepKA€HHUE, 9YTO
AAs EBpornibl BoiiHa ABUAACH TAOOAABHBIM PUTYaAOM HHULHAUU. CMbIC-
AOM pHUTyaAd UHULMAIUHM ABAAETCSHA, KAK U3BECTHO, IIOCBAIEHHE B HOBYIO
JKHU3Hb, CMEPTb CTApOro /A, B JAHHOM CAydYae CTaporo MUpPa U POKAEHUE
HOBOrO A 1 HOBOTrO Mupa. OT BOMHBI, KAK 9TO HU CTPAHHO 3BYYHT, KJAAU
B IIEPBYIO OYepeAb KapJUHAABHOIO BHYTPEHHEIO IEPEPOKAEHHA — U
4JeAoBeKa, U KU3HM. [Tousoil 9TuX OxKuAaHUI OBIAM AHTUITUBUAU3ATOP-
CKHe U aHTUOYpP/KyazHble HACTPOEHUS, MPECHIEHHOCTh AKHUBOCTBIO U
YTOHYEHHOCTBIO CTAPbIX (POPM KU3HHU U MbIIIAEHHA. OUeHb XOPOIIIO 9TH
HACTPOEHUS BBIPA3UA AYKad, KOTJa IHCAA O CBOEH «HaJeXg€ Ha TO, 4TO
IPUAYT BapBapbl U TPyOBIMH pyKaMH OTOPOCAT B CTOPOHY BCIO 9Ty IIpe-
3PEHHYIO YTOHYEHHOCTb> (IUT. 1o: [Crbikarun 2004: 301]).

Ha onenky raobaabHOro €BponeicKoro KpUu3muca, KaKOBbIM SIBUAACD
BOIiHA, CAaMbIM PEIIMTEABHBIM 00pPa3oM IOBAMAA HHTEPEC HA3BAHHBIX
MHOIO purocopos K Poccum, B niepsyio odepean, K ee AUTepaType, Ko-
TOpas OblAA TAABHBIM MCTOYHHKOM BCEX BOIIAOIIEHHMI TaK HAa3bIBAEMOMH
pycckoii ngen. «Pycckas maesa» Kak TakoBas MHOTOAHMKA U, 6€3yCAOBHO,
HE CBOAMTCA K KAaKOH-TO 0AHOI MBICAH, II0-PA3HOMY PEAAU3YETCA B TBOP-
YeCTBE €€ IPUBEPIKEHIIEB M IPOXOAUT pasHble cTasun GOPMHUPOBAHMSA,
®BOAIOIIMOHHUpPYET. Ee ncxogHble MOCLIAKH B HadaAe Ilepsoii Muposoii
BOMHBI U B €€ KOHIIE OTMEYEHBI OPEJAEACHHON TpaHncpopmanueid. B na-
IIEM CAyYa€ «PyccKasA HAes» 3aTparupaeT IpPekKAe BCETO BAHUSHHUE PyC-
CKOI AUTEpPATYpHI, a 3aTeM — COOBITHH POCCHIICKON UCTOPUH, 4 UMEHHO
OKTAOGPBCKOIT PEBOAIOIIH, HA MUPOBO33PEHHE HA3BAHHBIX (PHUAOCOPOB.
Hama 3agaga — BBIABUTH APaJUTMATUYECKHE MOMEHTBI BO3/EHCTBUA
«PyCCKOH HA€H» B TBOPYECKOH, MHPOBO33PEHYECKOH M PHUAOCOPCKOMH
sBOAOIIMN Burtrenmreiina, Aykaya, barama. B ux cyanbe orpasuanch
ABE TAABHBIE AMHHH, II0 KOTOPBLIM, KaK HPEACTaBAACTCA, IPOUCXOAUAO
BO BpeMsA BOHHBI BAUAHHE KOMIIAEKCA PYCCKUX H/el Ha CO3ZHaHHUE €B-
poreiines. 910, BO-IEPBLIX, PEAUTHO3HbIE UJAEU U, BO-BTOPBIX, COLlHA-
AMCTHYECKHE M KOMMYHHCTHYECKHE HJAEeH. baram m Aykad npumam K
KOMMYHHUCTHYECKUM HJAEAM, A OT PEAHMTHO3HBIX, AAd Burrenmreiina
HUHTEPEC IPEACTABASIAM TOABKO HPABCTBEHHO-PEAUTHO3HbIE HMCKAHMA,
COIIMAAbHBIE ACTIEKTBI «PYCCKON MAEN» €TO HUKOT4a HE BOAHOBAAM.

Hauunamomue GpuAOCOPLI BOCHIPUHAAU BOHHY IO-pa3sHOMY. Burren-
mrTeiftH 1 baram nmoman BoeBaTh JOOPOBOABITAMH, TaK KAK XOTEAU OKY-
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HYTbCA B HOBYIO KH3Hb, YHTH OT PuAOCOPCKUX aOCTpaAKIUil, YBUAETD
Au3HBb ¢ 6Au3Koro paccrosuuda. Cecrpa Burrenmreiina I'epmuna, 065b-
SICHASA MOTHUBBI IIOCTYIIKA OpaTa, IMUIIET: «...pedb IIIAA HE CTOABKO O TOM,
yTOOBI 3AIIUIATh POAUHY, CKOABKO O CUABHOM JKEAAHHH B3BAAUTH Ha
ce0s1 TAKEAYIO HOILIY U 3aHATHCA Y€M-TO APYTHUM, 4YeM YHCTO YMCTBEHHAS
pabora» [Rhees 1987: 258].

Banamt skaszan OIyTHTh HA BOMHE CUAY BOMHCKOIO MY’KCKOro Gpar-
CTBa, KOTOPOE YKa3aAo Obl Ha BBIXOJ M3 TYNHKa HHAHUBHAYAAU3MA, OAU-
HOYECTBA, XOTEA HCHBITaTh YYBCTBO KOAAEKTHMBU3MA, BAUTLCA B MACCY,
CTaTh YA€HOM HEKOM HapogHo# obmuOcTH. ITncareanr OMmpu Ponen nu-
caAn o banamre, 9TO TOT HOIIEA HA BOHHY, IOBHHYACH «TOAOCY HE Ta3€T-
HOH, a BHyTpeHHel npasabl» [Ponen 2011: 234]. 9T0 e MOKHO OTHECTH
U K Burtrenmreiiny.

Aykada BoiiHa 3acrana B I'eiigeanbepre, rae oH IHucan JOKTOPCKYIO
AMcCcepTanMIo 1o HadyaroM M. Bebepa. Aykau He pas3geAsin BOOAYIIEB-
ACHHUS HEMEIKUX IHcaTeAed U PUAOCOPOB IO IMOBOAY BOMHBI U ITHCAA
B cTaTbe «Hemenkne HHTEANEKTYaARI U BoiHA» (1915) o ToM, uTO ¥ BTO-
IO BOOAYIIEBACHUS «HET MOAOKHTEABHOIO COAEPKAHMUA», BOMHA — 9TO
«IIPEAEABHOE BBIPAKE€HHE 0ECYEAOBEYHOCTH U I'PEXOBHOCTH COBPEMEH-
HO# nuBuAuszanun» [Lukics 1973: 40].

Burrenmreiin u baram npoman Bcio Boiiny. IlepBblit BoeBaA Ha pyc-
CKOM (POHTE, €ro IMOCAYKHOH CIHCOK M MYThb OT COAJaTa A0 oduiiepa,
KOAHYECTBO Harpaj 3a XpabpocTb HPOHU3BOAAT TAYDOKOE BIE€YATAEHHE
[Baum 1992: 127—144]. CBoe BoctpusTHe BOWHBI OH OIHCAA B TAK HA3BI-
BaeMoM «'alfHOM gHEBHHUKE», Ky/a OH 3aHOCHA CBOH CaMbI€ COKPOBEHHBIE
MBICAH, A TAKAKE, B CHATOM BU/E, B «AOI'HKO-PUAOCOPCKOM TpAKTATE».

Banam BoeBan Ha cepbckoM PPOHTE C HEKOTOPBIMHU II€pepPbIBAMHU Ha
AedeHHe oT 6oae3HHu cepana 4o 1918 r. u ony6AMKOBaA CBOII BOEHHBIM
AHEBHUK 110/ HassaHueM «/lyma Ha Boiine» (1916), a Takske HanmcaA Bo
BpeM: BOMHBI poMaH «HeBo3MmoskHbIE ATOAN>.

Aykad He ObIA BOEHHOOOA3AHHBIM, OH NMPOXOAUA AABTEPHATHBHYIO
cAyxk0y B rocnuTarsax byganema u cozeplian BOEHHbIE 4€HCTBUS CO CTO-
POHBI, HO co3eplian akTUBHO: B 1915 r. on co3gar B Bysanemre Tak Ha-
3piBaeMoe «BockpecHoe obmiecTBo», 06beHHUBIICE BEHT€PCKUX HHTEA-
AEKTYAAOB C II€ABIO CIIACEHMS JYXOBHOCTH B YCAOBHAX KpPOoBaBoii 00iiHH,
B 1917 r. ero ¢pyuknuu nepensira «CBoGOJHAS MIKOAA JYXOBHBIX HAYK».
Bo Bpems BoifHbI Aykau paboTan Hag AUCCEpTALIUEH IO 9CTETHKE (TaK
HasbiBaeMas «l'efigeAbbeprckas sCTeTuKa»), HAlMCAA 3HAMEHUTOE COYH-
Henue «I'eopus pomana» (1916) u pag scce.

OTHomIeHne K BOMHE Y BCEX TPOUX MOABEPTANOCH CEPBE3HBIM U3MEHE-
HHAM, 0cOOeHHO y BoeBasmux Burrenmreiina u barama. ITocae omnbita
OKOITHOU KU3HU IIEPBBIX MECALEB BOHHBI Y 000OUX HACTYIIMAO IIOAHOE
IPO3PEHHUE OTHOCUTEABHO BOEHHBIX pearnii. BoiiHa, 1o caosam banama,
IPEBPATHAACH AASL HETO M3 «CBaZeOHOro myremecrsusi» B «0€CCMBICAEH-
HBII akT crpajanus» [Balazs 1982: 49]. B nuceme k Aykauy B gexabpe
1914-ro oH HNHUIIET, YTO YYBCTBO KOAAEKTHBH3MA 10 CBOEH IPUPOAE aMO-
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PaABHO, TaK KaK «AHIIEHO MOPAABHOH OTBETCTBEHHOCTH» [Baldzs 1983:
6], uTo Ha BoliHE pU3MYECKUE CTPAJAHUA U JAKE CMEPTh OECCMBICAEHHBI,
YTO BOWHA AMIIIbL BCKPbIAA IYCTOTY HPEKHHUX IEHHOCTEH «I'yMaHHCTHYE-
CKOHI KYABTYPbI».

Burrenmreiin B pesyAbTaTeé CTOAKHOBEHHA C JAAAEKO HE POMAHTHU-
4YeCKOH BOEHHOH JeHCTBUTEABHOCTBIO OBIA HECKOABKO pa3 HA IPAHU Ca-
MOybuiicTBa, €ro oT4asgHue M yKac ObIAM CTOAb BEAUKH, YTO, IO CBUJE-
TeAbCTBY Paccera, Butrenmrelin 6bIA yBepeH, uTo «rorubuer s Poccun»
[Wittgenstein 1980: 72].

Aykau B 1918 r. npusHaacs, 910 3a ro4bl BOHHBI B PUAOCOPCKOM IIAA-
HE OH «IIPOMAHEBPHUPOBAA 40 (PHAOCOPCKOro TymHKa. Aydiiee, 4TO U3
MEHA MOTAO IOAYYUTBLCHA, — OTO SKCHEHTPUYHBLIN reiigeAnbeprckuii
npusar-goueHT> (muT. 1o: [Cteikaaun 2001: 48]). Takum obpasom, Bce
TPO€ PACUEHUBAAU MEPUOA AYXOBHOIO KPH3HUCA, BBHI3BAHHBLIM BOWHOM,
KaK HEKUH MeTaPpu3HYeCKHi TynuK. EANHCTBEHHBIM ClTACEHUEM U3 HETO
UM BUJAEAUCH €U, KOTOPbIE IPEAOCTABASIAA PYCCKAA AUTEPATypa.

Burrenmreiin HauMHAET CEPLE3HO YUTATh HPOU3BEAEHMSA PYCCKHUX
KAACCUKOB B CaMbIH TAKEADbIH, HAYaABHbBIH IEPUO/J CAYKObI. OH Hamea
crlaceHue OT y;KacoB BOMHBI B KHHTe Abba Toactoro «KpaTtkoe usaoxe-
nue Epanreamsa», neMenkoe u3gaHue KOTOPOH CAYIalHO IIOIIAAO €MY B
pyku Ha ¢ponTte. C TEX IMOP OH HE PACCTAETCA C 9TOH KHUTOH, Ha3bIBAET
ee cBOUM «TaaucMaHoM» [Wittgenstein 1992: 29], a coagarsl 30ByT ero
He HHave, Kak «dToT ¢ EBanreauem». B oanoMm u3 nucem Burrenmrreitn
IPU3HAETCA, YTO KHUTA PYCCKOTO KAACCHMKA «COXPAHHUAA €MY KU3Hb»
[Wittgenstein 1980: 72—73].

ITocae 3HAKOMCTBA C TOACTOBCKUM COYMHEHUEM IPeACTaBAeHUA But-
reHIITeHHA O CTAHOBAEHUU YEAOBEKA HEPA3PBLIBHO CBA3AHBI C MBICASA-
mu o bore. B 1916 r. B «TaifiHoM gHEeBHUKE» OH JeAaeT 3HAMEHATEAbBHOE
npusHanue: «f gepsb, HO yepe3 Bora crany yeaoBekom» [Wittgenstein
1992: 70]. «Taiinple JHEBHUKH> BUTreHmTeiHa IIPOHU3aHbI TOACTOBCKH-
Mu nounatuamu. [lpusesy B 1HoATBEpPKAE€HHE DTOTO AUIIbL OAHY IUTATY.
B 1916 r. purocod koHncraTtupyet: «I's57KeA0 OTKA3aThCA OT JKM3HHU, ECAH
OAHAXKABI AIOOUA €€, a BeJb 9TO I'PeX, Hepa3yMHas KU3Hb, AOKHOE ITOHH-
Manue Ku3Hu. Muorga a cranosalocs 3sepem. Torga s me Mory gymarn
HU O YeM, KPpOMe e/bl, INUThs, cHa. Y:kacHo! Torga s crpagaro, Kak Ku-
BOTHOE, U BHYTPEHHEE CIIaceHUe HEeBO3MOKHO. Torja HeBO3MOXKHO Ay-
MaTh 06 UCTUHHOMN ku3HU» [Ibid.: 74].

Omnopa va ToacToro gara BuTreHmreiiHy CHABI IOAHATLCA Ha/j yKa-
CaMHM BOEHHOH A€HCTBUTEABHOCTH M B IIEAOM — MHPa, B KOTOPOM, IIO
Toacromy, bor e obnapy:xusaetrca. Ecau Toacroii momor Butrenmreii-
Hy 3aBO€BATh AUCTAHIIMIO K PeaAbHOCTH, TO /ocTOeBCKMil, HHTEpec K
TBOPYECTBY KOTOPOT'O YCUAUACA K KOHITY BOHHBI, o6paTuA Burtrenmreii-
HA K IO3HAHUIO «KMBOH XM3HW». HeBepoATHO LIEHHBI B ®TOM CMBICAE
BOCIIOMHHAHUA Apyra Butrenmreiina, nucareas @panna Ilapaka («Burt-
rermreiin 8 MonTte-Kaccuno»), 06 ux npebplBaHuN B UTAABSHCKOM ITAE-
Hy oceHpio 1918 1.
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ITapak IpUBOAUT MHOIOYUCAEHHbBIE CBUAETEABCTBA TOTO, YTO Burren-
mTelH ngeHTuPUIuUpoBar cebsa ¢ remu reposamu /ocroeBckoro, Korto-
pbie npuimAM K bory depes raybokme amdHble crpagaHusa. Ero amobu-
MbIMU reposaMu Obian Anemia Kapamaszos, PacKOABHHKOB, HepcoHaKH
«MeptBOro goma». Burrenmreitn pacckaseiBaa Ilapaky, dyro, npoiiasa ge-
P€3 HEMMOBEPHbIE CTPAJAHMS, YEPE3 OIBIT ITO3HAHUA CMEPTH, OH, KaK
PackoapHHKOB M3 «IIpecTynaeHus U HaKa3aHHA», ONYTHA CeOsl «BHOBb
poausmmumcsa» [McGuinnes 1988: 422], pogusmmmMca aas sepol. ITapak
numeT: «Mory HOKAACTBCA, YTO OH YTBEPKAAA, YTO XOUYET CTaTh CBs-
meHHUKOM. B Ato6oM cAaydae, TakoBa Oblaa TOrga €ro AymieBHas CHTY-
anud...» [Parak 1992: 152]. Cecrpa Burrenmreiina nogrsep:x4aer sTu
cAroBa. OHa BCIIOMUHAET, 94TO O6paT XoTeA ObITh, 1ogo6HO Areme Kapa-
Ma3oBy, «<MHOKOM B Mupy» [McGuinnes 1988: 423—424]. Bepoarno, aTOT
00pas, TeCHO CBSI3AHHBIHI € 4eTCKOH TeMoil B poMaHe /0CTOeBCKOro, Ha-
paay ¢ «Hapoaubimu pacckazamu» ToAcToro, HaToAKHYA Butrenmretina
Ha MBICAB CcTaTh yuuTeAeM. Ilapak numer: «ITo kpaiiHeii Mepe 0H BepHA,
YTO, CTAB YYUTEAEM, OH JOHECET 40 AeTelt Oaarogaps urenuio Esanreanii
CBOU peAuruo3nsle yoexaenus» [Parak 1992: 152].

«Peanrnosnerii HacTpoii» [Ibid.: 150], koTopsrii, o carosam Ilapaka,
BurreHmreiiH Tak BBICOKO IIEHUA B TBOpYecTBe ToacToro u /Jocroescko-
ro, Ype3BbIYAliHO IOBAHAA HA IPOOAEMATHKY «AOTHKO-PHAOCOPCKOro
TpakTarar, HaJ TEKCTOM KOoToporo ¢guaocod paboran Bcio Boiiny. ITocae
onybaukosanusa B 1990 r. «TaiiHoro gneBHHKa» 9TO HPOU3BEJEHUE OT-
KPBIAOCH C HOBOM CTOPOHBI, HPOCTYIIUAA BTOPAs €ro 4acTb, KOTOPYIO Bur-
FEHINTENH HA3bIBAA «HEHAIUCAHHOW», a ¢ HEH U T€ PEAUTHO3HO-HPAB-
CTBEHHDBIE CMBICABI, O KOTOPBIX Burtrenmreiin ymaruusan B «I'pakrare».
B Bamm AHH O3UTHBHUCTCKOE, AHTUMETAPU3UIECKOE TOAKOBaHUE PUAO-
copuu Burrenmrelina BOEHHOIO IIEPUOAA MOCTEMNEHHO YCTYIAET MECTO
IMOHUMAHUIO €TO UAEH KAK «MBICAUTEASI PEAHUTHO3HOTO, MOPAABHBIN pH-
ropusM KoToporo coamskaer ero ¢ Keepkeropom u ToActsiM» 1, 51 6B1 g0-
6aBuna, ¢ Jocroesckum [Albert 1992: 7]. Boiina, 6e3ycA0OBHO, pajHKaAb-
HO MOBAHUSIAA HA YCHUAE€HHE 9K3UCTEHITUAABHBIX MOTHBOB B pUAOCOPUH
BurreHmreiiHa, pycckas ke AHTEpaTypa, BOCIPHHATAs HE KaK 9CTE€TH-
JeCKHil MaMATHUK, a KaK y4eOHHK KHU3HHU, CIIOCOOCTBOBAAA CO3PEBAHUIO
PEAUTHO3HOTO U3MEPEHUS €r0 PUAOCOPUU.

AAsa Aykada u banamia HacTOAIUM CIaceHUEM Ha HOBOM BUTKE IIO-
HCKOB CMBICAQ KU3HU BO BPEM:A BOWHBI TaK/KE CTaAd pYyCCKas UAes CHa-
Yana C OIOPOH HA PYCCKYIO AUTEPATYPY, IOTOM — Ha PYCCKYIO PEBOAIO-
nuo. OHM HAaYaAHM MHTEHCHUBHO 4HTaTh /[OCTOEBCKOro ere 40 BOMHDI.
B 1910 r. Bpiiea cOopuuk purocoPpckux acce Aykada «/yma u Gopmbl»,
B KOTOPOM OH XOT€A IPUMHUPHTH JYXOBHbIE U HPABCTBEHHbIE A0COAIOTHI,
HpHUAABasl IEPBOCTEIICHHOE 3HAYCHHUE «AYIIE€BHOI rapMOHHN» (ITUT. HO:
[Ctreikarmn 2004, 298]). B oT0ii KHHIe OH COEAUHAET KAaTETOPHUAABHBIH
annapar HA€aAUCTHYECKOH PUAOCOPUU C PEAUTHO3HBIMHU IHOHATHSIMH,
HOYEPIHYTBIMH U3 KHHUT /OCTOEBCKOTO, TAKUMH KaK I'pPeX, BUHA, AYIIa,
KEPTBA.
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Toraa xe Aykau 3agyMan HAIHCAThb KHUT'Y O PYCCKOM IHCAaTEAE, HO
OHA TaK M OCTAAACh HE3AKOHYEHHOHU. Ee ¢pparMeHTnl BOIIAM B COYMHE-
Hue 1916 r. «Teopua pomana» (onybankosana B 1920-m), caegbl BAMA-
HUA ugel /JocToeBCKOro NpOCAEKHUBAIOTCA U B COIUAABHO-PUAOCOPCKUX
paboTax, HallMCAHHBIX HA UCXOAE BOWHBI, — «BOABIIEBU3M KaK MOPAAb-
Has npobaemar (1918) u «Takruka n sTuka» (1919).

I'AnaBHBIM 1IAOJOM BAUAHHA /OCTOEBCKOTO Ha AyKada CTAAH IOUCKH
HOBOH 9THKHU. JTOH H/eel BJOXHOBAEHBI €TO OCHOBHBIE NIPOU3BEAECHUS
BOEHHBIX M IOCA€BOEHHBIX AeT. Ilo ceugereancrsy Maonbr /AykmumH-
CKOH, OAM3KOU 3HaKOMOI Aykaua, oH Bce nosepsaa Jocroesckum. Pyc-
CKMH KAACCHK IIOBAHAA HE TOABKO Ha XapakTep uAeH Aykada, HO U HA
caM METO/ PacCMOTPEHHU S IPOU3BE/JEHUM UCKYCCTBA. TaK, B COUMHEHUAX
«Mcropusa passurusa coppemennoit gpamo» (1911) n «T'eopuss pomana»
OH PAaCCMATPHUBAET UCKYCCTBO KAK HEKYIO THIIOAOI'HIO XYJ0KE€CTBEHHBIX
$opM, HAIPAMYIO OTPAKAIOIIMX THIIOAOTHIO DK3UCTEHIIUAABHBIX CHTY-
alMii, TO €CTh SIBHO CTPEMHTCS, KaK U PYCCKHIl IIHCATEAb, OHTOAOIH3H-
pOBaTh, NEPEIIATHYTh I'PAHHUIBI AUTEPATYPhI U BHIHTU B KU3HL [CThIKA-
AuH 2004: 303—304]. Poman u gpama, o Aykady, oTpaKaAH Ipexje
BCETO HCTOPUYECKH OOYCAOBAEHHYIO (POPMY OTHOHIEHUH MENKAY YEAO-
BEKOM U JEHCTBUTEABHOCTBIO. POMaH HOBOro BpEMEHHU HIPEACTABASAACA
dunrocody sroneeii 3abpomeHsoro, NOKUHyToro borom Mupa, npuHaj-
AesKalieil «a1moxe abcoAIOTHOI rpexoBHOCTH» [Aykau 1994: 78]. 3a uc-
KAoueHueM pomaHos Toacroro n /Jocroesckoro, npoussegeHus: sToro
KaHpa OBIAM, IO €0 MHEHMIO, HACEAEHBI AYIIAMHU, OTYYAKAECHHBIMU OT
CyIHOCTHBIX TpobAeM 6prTusA. Ecan ToacToll pukcupyeT AuImb e JuHIY-
HbI€ MOMEHTBI OTKPOBEHHS, BEAYIIUE B «CYIIECTBEHHYIO KU3Hb», B «KH-
BYIO sKU3Hb>» [Tam xe: 77], HarIpuMep Kor/ja 4eAOBEK OKa3bIBACTCS B «CO-
ceAcTBe co cMepThio» [TaM xe], To y JocTtoeBcKkoro repou ;KUBYT niepes
AMIIOM «CYIITHOCTH» BCETAA.

B «Teopun pomaHa» AyKad HCCAEAYET BHUABI CONPSIKEHHH «MEKAY
MHUPOBBIM AYXOM U HHAUBHAYaAbHOI Aymioil» [Tam xe: 54], mexay «che-
poii aymu u geficteus» [Tam xe: b5], numer o nyrax gymwu, BejyIiux
B «KHBYIO kH3Hb». OH CYHTAET, YTO «4EAOBEK BBICTYHAET KaK YEAOBEK
<...> uMeHHO B cepe cyrybo gymeBHOU AelicTBUTEABHOCTH» [Tam xe:
54]. Takum 00pa3oM, OH HPAKTHYECKU CMEIIAET AKI[€HTbI C KATETOPUHU
IereAE€BCKOTO AyXa B IAAH /OCTOEBCKOro — Ha KaTeTOpPHIO AYIIH, pPas-
MBIIIASISL O TOM, KAKHE IIOCAEACTBUA JAA AYIIH OTAEABHOIO YEAOBEKA He-
CET TereAbSHCKasl TEOPHUsl TOCTYIATEABHOIO X0/4a UCTOPHUHU KaK OTpaxke-
HHS IOCTOSAHHOIO «BOCCTAHHUSA H/eil» IPOTHUB TOTO, YTO IIPOUCXOAUT B
KusHU. OH paccykgaeT o «CMEPTHBLIX I'PeXax /JyXa», «<HAIIOAHABIIUX He-
MEIIKYIO MBICAB CO BpeMeH I'ereas, korga Aro0y10 BAACTb HAAEASIOT MeTa-
¢usnueckuM ocssamenneM» [Creikarnn 2004: 302].

Eme oano HanmpaBAeHHE MBICAEH AyKada B paMKaX «PYyCCKOH mgem»
3a/aeT ero pycckas KeHa — IIOAMTOMHUIPAHTKA, scepka Eaena Angpe-
eHa I'pabeHKO, Ha KOTOPOIl OH JKEHHACH 3a MECAL] 40 HAa4aAd BOMHBI.
Omna, Kak CHpaBeJAMBO IIOJMETHA HCCAEJOBATEAb TBOPUYECTBA AyKaua
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A. C. CTbpIKaAHH, BOIAOIIIAAA JAAS HEro «He TOAbKO Poccuio /locroes-
CKOT'0, HO U COBPEMEHHYIO peBOAOINOHHYIO Poccuio» [Creikarun 2004:
304]. Ilog BAansaauem obmenus ¢ E. I'pabeHKO OH PasMBIIIASET O «PyC-
CKOH BHHE», KOTJAa KaKABIH OIIyIIaeT CBOIO BUHY I10 OTHOIIEHHUIO KO
BCEM U BCEMY B Mupe. M3 9TUX pa3MBIIIAEHUH Y HETO CKAQAbIBAETCSA CBOS
TEOpHUsl TEPPOPU3MA, TEPPOPHU3MA C ITOAOKHTEABHBIM 3HAKOM. Tepakr
OH IIOHUMAET KAaK PEAMTHO3HYIO KEPTBEHHYIO MHHMIIHAIMIO Yepe3 Ipex
HACUAUSA. PEBOAIOIIOHEDDI, 110 €0 MHEHUIO, CO3HATEABHO U KEPTBEHHO
6epyT Ha cebs BUHY 32 HACUAHKE, ITOCPEACTBOM KOTOPOTO OHHM XOTAT IIpe-
obpasuth Mup. Takum o6pasom, Aykau cymecTrBeHHO oTXo4uT 0T Jocro-
€BCKOTO B TPAKTOBKE (PEHOMEHOB PEBOAIOIIUM U COLTUAAU3MA, K KOTOPbIM
PYyCCKHI THCATEAb OTHOCHACA, KaK H3BECTHO, KDUTHYECKH.

ITocre peporronuu B Poccuu 3agaum KOpPEHHOTO NEpeycTpoicTBa
mupa Aykad nepeHec u3 cepbl 9CTETUKH B KU3Hb, B IIOAUTHYECKYIO
HpakTUKy. OH IPUHAN KOMMYHHCTHYIECKYIO HAEIO, BCTYIIUA B KOMMYHH-
CTUYECKYIO MapTHIO BEHrpuM M 3aHAA IOCT MUHHCTpa 0Opa3oBaHUsA B
Benrepckoii coserckoii pecriybauke. B Bbibope »TOro mytu OorpoMHyIo
POAb CBIFPAAH TPH COOBITHA — pyccKas PEBOAIOLHA, paciiaj ABCTPO-
Benrepckoit monapxuu B 1918 r., 0TKa3 B 3a1muTe JOKTOPCKOH Auccep-
tanuu B I'efigzeanbepre Kak HHOCTPAHIY U BEHT€PCKOMY HOAAAHHOMY.

B 1918 r. Aykau numer acce «<boAbIeBu3M Kak MOpaAbHast Ipobae-
Ma». B HeM oH peman gAA cebs rAABHBIN BOIPOC, KOTOPBIM 334aBAACH
/lOCTOEBCKUI: MOKHO AU IIEPECTYIIATh Y€PE3 9TUYECKUE HOPMBI AAS J40-
CTUKEHHSA OOABIIMX T'YMAHHCTUYECKUX IJeA€H, KOHKPETHO — HACKOAb-
KO IIPABOMEPHBI PEBOAIOIIMOHHOE HACUAUE U AUKTATypa IPOA€TapHaTa.
Toraa oH erje COMHEBAACS B TOM, 9TO 3A0 CIIOCOOHO IOPOAUTL 400pO, TO
€CTb YTO MOKHO IIyTEM TOTAABHOI'O HACUAHMA HCKOPEHUTH IIpeKHuE Pop-
MBI KH3HU U IIOCTPOHUTH O€CKAACCOBOE OOIIECTBO.

Aerom 1919 r. cAyanaoch cOOBITHE, KOTOPOE 3ACTABHAO €TI0 IIEPECMO-
TPEThb 9TH B3rAAABL AYKad IPOBEA HECKOABKO HEJEAD B KAY€CTBE ITOAHT-
KoMHccapa Ha QppOHTe, IJe eMy IPHUIIAOCh OTAATh IIPUKA3 O paccTpeAe
Ka/oro AecsATOro COAJara U3 je3epTuposasiiero baraaboHa. B craThe
1919 r. «TakTHKa ¥ 9TUKA» MBI BUAUM APYyroro Aykada. OH OKOHYATEADb-
HO OTXOAUT OT ujei /[0CTOeBCKOro, Kacalomiuxcs PEeBOAIOIMN U COLM-
arusma. Onepupys NOHATHAMHU PYCCKOIO KAACCUKA, OH AHIIAET MX pe-
AHUTHO3HOTO COAEPsKAHUA, BBIXOAAIIMBAET UX CMBICA. Tak, K mpumepy,
OH IHUIIET: «YOUNHCTBO HE pa3penieHo, 9To 6e3yCAOBHAA U HellpoljaeMas
BHMHA; OHO HE Pa3peleHo, HO JOAKHO ObITh coBepineno» [Lukdcs 1975:
50]. ITpoAreTapues OH Ha3bIBAE€T «HOBBIMH XPHCTHAHAMH», & KOMMYHH-
CTBI B €r0 NMOHUMAHUU BBIHYKJAEHBI COBEPIIATh TPEX HACHAHSA, CO3HA-
TEABHO IIPUHOCHA B KEPTBY «CBOIO YHCTOTY, CBOIO MOPAAb, CBOIO AYIIy»
[Ibid.: 53]. B @TOM 3aKAIO9aAACh «dTHUKA IOCTYIIKA», KOTOPBIi, 10 MBICAH
AyKada, JOAKEH COeJUHATh B cebe MHAUBUAYAABHYIO U KOAAEKTUBHYIO
OTBETCTBEHHOCTb.

Taxum o6pasom, ecAu 40 M BO BpeMs BOHHBI AyKad ABUTAACA OT «KOH-
CEPBATUBHOIO HUJAEAAU3MA» K «IIPOIPECCUBHOMY HAEAAU3MY» (IIpegMeT
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aucnyra B «CBOGOZHON HIKOAE JAYXOBHBIX HAyK»), BBICTYIIAA 32 OOHOB-
AEHHBIA UAE€AAU3M, IIPOTUB MATEPUANUCTUIECKOU PurocoPpum, TO Cpasy
IIOCA€ BOIHHBI, HaunHasA ¢ 1919 r., OH cTan MAapKCHCTOM M IIepemnieA Ha Ma-
TepuarucTudeckue nozunun. Jarpueiimme paboTel Aykadya, HaYHHAS CO
cratpu «McTopusa u kaaccooe cozHanue» (1923), Hanucanel yxe B pycae
MApKCUCTCKOH M/€ONOTUH aOCOAIOTHO UHBIM SI3BIKOM, Y€M IPEeAbIAYIIHe
COYHMHEHUSL.

B xusnp barama pycckas tema somaa B 1910-e rr. B Boimeamem
B 1918 1. cboprure HOBEAA Banrama «IIpukarouenus u Gurypol» ecrb
pasaen, Ha3BaHHBIH «MoH pycckue HOAPYru», B KOTOPBIX 06passl pyc-
CKUX JKEHIIUH JaHbl B POMAHTHYECKHX TOHAX U ABASAIOTCS HMPU3HAHH-
eM B AIOOBH K 3araJ09HOH PycCKoOM Jgyire. Pacckasbl IMOAHBI aAAIO3HMI HA
npoussegenusa /ocroesckoro. OAun U3 HUX HOCUT HazpaHue «Ilyreme-
CTBHE K PYCCKOM I'pPaHUIIE», €r0 I'AaBHAs repouHs — OAaaropogHas pe-
BOAIOITMOHEPKA-TEPPOPHUCTKA ABOPSIHCKOTO HPOUCXOkKAeHHuA. Ee mpoob-
pasom Obina Eaena I'pabenko, keHnjuHa, B3sABIIadg Ha ces1, 10 MHEHHUIO
Banaama, MuCCHIO UCTIPaBAEHHUSA CYIIECTBYIONIETO MHPOBOTO MOPAJKA, a
TAKK€ OTBETCTBEHHOCTD 3a UY;KHE CTPAJAHHUA.

baram momen Ha BOMHY, BJAOXHOBAE€HHBIH maeamu /ocroesckoro,
T'AAQBHBIM AO3YHT €TO BOEHHBIX JHEBHUKOB ObIA «Mam, ctpagait u eIl
OH cTpacTHO XOTEA TPUOAUZUTECA K HAPOAY, CTATh YACTBIO MACChI, KOA-
AEKTHBA M TAaKUM 0Opa3oM HCKYIHTh 4€pe3 CTPajaHHue I'Pex cBoel ou-
HOKOH JKU3HM, IIEAMKOM OT/JAHHON 3aHATHAM HCKYCCTBOM. JTOH Teme
IIOCBAIIEH HAIIMCAHHBIM UM BO BpeMs BOHHBI poMaH «HeBozmoxHbIE
AIOAW», TIEPBOHAYAABHO Ha3BaHHBIH uM «B pyne bosxkueii» (In Gottes
Hand»). ITeppas gacts pomana 6bina onybAamkoBana B Bene B 1921 1.,
Bropas — B 1929 r. Bo ®pankdypre-na-Maiine.

«HeBo3amoxKHBIE AIOAN» OBIAM BO MHOT'OM B/JJOXHOBAEHBI COYMHEHHEM
Aykaua «T'eopus pomana», pykonuchk Koroporo baram npoyea s 1915 r.
Banam, caeays ngesim Aykada, XOTeA B30PBATh paMKH Oyp:Kya3HOTO pPo-
MaHa BOCHUTAHMSA, KOTOPLIH OH, KaK U AyKad, CYUTAA POMAaHOM OTYas-
HUSA, HACEACHHBIM JAYIIaMH, OTYYK/JEHHBIMH OT CYITHOCTHBIX IPOO6AEM
6piTusa. I'epon pomana g0AKHBI OblAH, Kak U repou /ocroeBckoro, pa-
30MKHYTb TPAHMIIBI HHAUBHAYAABHOTO CyIIECTBOBAHHMSA M PEAAM3OBATH-
Cs1 KaK KOAAEKTHBHBIE CyIeCcTBA. I'AaBHBIN Tepoil poMaHa — MY3BbIKaHT,
AEKAJEHTCKU HACTPOEHHBIH MHTEAAEKTYAA, KOTOPBIH KHBET BO BAACTH
PurocoPpckux abcTpakuuil U BeJeT 3aMKHYThIH 00pa3 KU3HU B 3aMKe Ha
rope. B punare pomana oH, Kak MaHHOBCKHUH I"anc Kacropm, cnyckaercsa
C TOPBI, OTBEPras TEM CaMbIM IIYCTOE OJAMHOKOE CyIIeCTBOBAHHE, U HAXO-
AUT ceb6s1 B HEAETaAbHOH paboTe, MPUMBIKAET K BEHT€PCKHM PEBOAIOITH-
OHHBIM KpyraMm. I'naBHas npobaema poMana — npoOAaemMa WHHUITHAIINH,
TO €CTh CMEPTH CTAporo A u ero Bo3pokgeHue B HOBOM, OOAEEe BBICOKOM
KadecTse. banant onmuceIBaeT 1o CymiecTBy «peBOAIOIHIO AYIIH», TAK KaK,
II0 €T0 MHEHMIO — M B 9TOM MOMEHTE OH BepHbIl HacreqHUK /ocrto-
€BCKOT'0, — COBEPIIHUTh MOPAABHYIO PEBOAIOIIUIO HAMHOT'O BAKHEE, YEM
A106y10 conmaabuyio [Balazs 1982: 167].
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C 11eApI0 IPOHUKHOBEHUS B TalHBI Aymu banam B 1915 r. unraer
elle 0g4HOro pycckoro asropa — Eaeny baaparckyio, ee «HMcropuio cnu-
putusmar. B 1917 r. on Bmecre ¢ Aykadem B nporpamme «CBo6ogHOM
IIKOABI AYXOBHBIX HayK» IIPOBO3rAAIIAET aOCOAIOTHO HEMAPKCHCTCKHE,
HEMATEPUAANUCTUYECKHE AO3YHIH, d UMEHHO, HAMEPEBAETCA «PacIpo-
CTPaHUTb MHUPOBO33PEHHE HOBOTO CIIUPHUTYAAU3MA M HAEANU3MA, HOBBII
TUII KYABTYPbI», IIPOBO3IAACUTD «BAKHOCTh HPOOAEM TPAHCIIEHAEHTHO-
CTH», CO34ATh «OpJAEH AyXa H Mopain» [Loewy 1999: 275]. Baramt yuraet
B 1917 r. B «CBOGOAHOI IMIKOAE AYXOBHBIX HAyK» AOKAAABI O «AHpHUe-
CKOMH 4yBCTBUTEABHOCTH», O «/lyIIe U KyAbTYpe».

B 1918 r. Aykauy u Banramy npegcraBUAach BO3MOKHOCTL OCYyIIe-
CTBMTh CBOM HAEH B peaAbHOH xKusHu. OHHM 3aHAAU BBICOKHE IIOCTBI B
Benrepckoii coserckoii pecriybanke: AykKad BO3TAABUA MHUHHCTEPCTBO
obpasosanus, baramr pykoBogUA B HEM OTAEAOM AUTEPATYPBI M HUCKYC-
crBa. OH IBITAETCA BO3POAUTDH TEATPAABHYIO A€ATEABHOCTD € T€M, YTOOLI
npoOyAuTh «AyIIy Maccel» 4yepe3 nocraHoBku Mbcena, I'e66eas, I'opbro-
ro, llloy, cozgaeT B cBoeM KOMHCCApUATE OTAEA CKA30K, CUUTAS, YTO 9Y40
AOAKHO OBITh IEPEHECEHO B PEAABHYIO JKM3Hb U JE€TH JOAKHBI TIOAYIUTD
IIAHC HA «KOMMYHUCTUYECKHE YyBCTBA M MHCTUHKTRI> [Baldzs 1984: 124].
B crarpe «He oruumaiite y gereii ckasky» (1919) baram numer, 9to «Mbl,
B3POCABIE, JOAKHBI ObITh AAA AeTell TeMu MouceAaMH, KOTOpbIe IIpHBE-
AYT UX B 3eMAIO ob6eToBaHHYIO...» [Ibid.]. Yike u3 aT0if IUTATHI BHAHO,
uTO AAsA banaama KOMMYyHUCTHYECKHE UJEU CBA3aHbI OHOABIIE C BOIIPOCA-
MU BEPBHI, a4 HE IIOAUTHKH.

B 1919 r. on Tak u 3anuuieT B AHEBHUKE: KOMMYHHU3M — 9TO «BEpA,
a He moAnTHKa» [Baldzs 1982: 354]. B smurpanuu, 8 Bene, ero oxaa-
TBIBAET «PEAMTHO3HAA AMUXOpajKa». baramn 3assaser, 4To ero meradu-
3UYEeCKasds MUCCUA COCTOUT HE B TOM, 4TOOBI MUCATh KPACUBbIE KHUTH,
B TOM, «4TOOBI ITOKA3aTh HOBOTO YEAOBEKA U IPOBO3TAACUTH €T0, U U3
Moeil Bepbl BBIKDHCTAAAU30BaTh peAuruio» [Ibid.: 361], peauruio Ha
OCHOBE KOMMYHHUCTHYECKUX H/el. KoMMyHHCTHUYECKHE HAEH JOAKHDI
6bIAH, TTO €r0 3AMBICAY, CHAYAAA U3MEHHUTb €r0 TBOPYECTBO, 4 IOTOM —
OTHOLIEHHUA MeXKAY NPOPAHHBIM MHPOM U €r0 CAKPAABHBIMH pOpMaAMHU
B UCKYCCTBE. DTH B3rAfA/Abl OH HCIIOBEJOBAA BCIO KH3HL: «Maeonorus
banama 6p1aa — 206poTa COITUAAMCTHYECKOH MEUTHI, €T0 TeMa — CIa-
ceHue cTpajalomux <...>, COqHaAu3M 0€3 HEHABUCTH U KECTOKOCTU»
[Ponen 2011: 237].

B smurpanum, 8 Bene, a 3arem B bepanne, baram pearusyer cebsa
TOABKO KaK IMCATEAb U TEOPETHUK KMHO, OH PEIIMTEABHO OCTaBAAET U
¢puArOCOPUIO, U TOAUTUKY, B OTAUYHE OT AyKada, KOTOPBIH yXOAUT B MO-
AHTHKY € TOAOBOH M IPMHUMAET y9acTHE B CO3JAHMH HEAETAAbHON BEH-
repckoii kommapTuu. C 9TOro BpeMeHH UX MyTH Pa3OIIAUCL. AyKay CYu-
TaA, 4TO BCE, 4YTO HanucaA baaam nmocae ITepsoit MUpOBOIi BOHHDI, 6BIAO
HAEOANOTHYECKUM MPHUCHIOCOOAEHUECTBOM K OypiKyasHoMy oOIIeCTBY H
YTO BCE €I0 IPOU3BEAECHHSA MOPAKEHBI KOPPYMIIMPOBAHHOCTBIO H AOKBIO.
B cBomo ouepeab baram yrBepsKgan, 9TO aKTHBHBII HOAUTHK M PEBOAIO-
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nuoHep Aykad — He Goaee yeM Macka: «OH poxJeH OBITb THXHM yde-
HBIM, BU3NOHEPOM BEUYHBIX Bemleil» [Balazs 1982: 253].

[Tpu Bcex OTAMYHAX, HO TaKKe U OONTHOCTH B BOCIPHUATHH HJAEH pyc-
CKOH AHTEpPATYpPhl M PYCCKOI'O COIJUAABHOTO OIIBITA MHTEPEC KO BCEMY
PYCCKOMY COXpaHHMACA y Burrenmrelina, Aykada n baaama 40 KoH1ja
AKusHU. Aykad 1 baram smurpuposaru B CCCP 8 1930-e rr. u npoxuAn
TaM IOYTHU ABA J€CATHUAETUs, BuTreHmreiin nocae po3spamenus B Kem-
6puasK BCo KU3HD APY:KHA ¢ H. baxTtuneim u nocemaa Poccuio B 1935 u,
npeAnoAoKuTeAbHO, 1937 1. [Fedjaewa 2000: 365—417].

ITogBoast UTOT, MOKHO CKa3aTh, YTO PycCKasd HAEsS BO BCEX €€ BapH-
anuAaAX — PEAUTHO3HOH y BuTrenmreiina, peAUrno3HO-KOMMYHHUCTHYE-
cKoii y barama m KommyHHCTHYECKOH Y AyKadya — OblAa TOH OCHOBOIA,
Ha KOTOPYIO Ha3BAHHBIC MHOIO MBICAUTEAU OIUPAAUCHh B T€YEHUE BCEH
KU3HH; B TSKEAYIO BOGHHYIO TIOPY OHA YKA3aAa UM HOBBIE BO3MOKHOCTH
MHPOBOCHPHUATHSA, ObIAA MCTOYHUKOM HHMIJUAITMOHHOIO IIEPEBOPOTA B
ux GUAOCOPCKUX BO33PEHUAX, OOYCAOBHB IIEPEX0] € HACANUCTHIECKUX
HA 9K3UCTEHIIHAABHbIE TIO3UIIHH.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die ,,Russische Idee‘ als Quelle philosophischer
Initiationen in den Werken von Ludwig Wittgenstein,
Georg Lukacs und Béla Balazs (1914—1919)

Im Aufsatz wird die entscheidende Rolle der so genannten ,Russi-
schen Idee” (darunter wird der Einfluss der russischen Literatur und der
russischen Revolution von 1917 verstanden) auf die philosophische Ent-
wicklung von drei hervorragenden Denkern des 20. Jahrhunderts erldu-
tert. Es wird gezeigt, dass die ,,Russische Idee” zur volligen Verinderung
ihrer Lebensweise und zum Wandel von idealistischen zu existentiellen
Positionen beigetragen hat.



0. A. LIBETKOB

(MBanoBCcKUii rocyAapCTBEHHbII YHUBEPCUTET)

«ABCTPUUCKAA UAES» TYTO ®OH TO®PMAHCTAAA
B IIYBAHIITUCTHUKE IIEPBOM MHUPOBOM BOMHBI

Ilepsas Muposas BoiiHa 6bIAA AASL YCHEITHOI'O BEHCKOTO 1109Ta U Apa-
marypra I'yro ¢pon T'opmancrars (1874—1929) curbHelimumM moTpsice-
HUEM M MOIIHBIM HAEHHBIM KaTaansaTopoM. COpPOKaAeTHHI MHCATEAD
BIIEPBBIE€ ONPEAEAUA CBOE OTHONIIEHHE K IOAUTHYECKHM mpobOAaemMaM B
MHOT'OYHUCAEHHBIX 9Cce. Ba’KHYIO pOAD B AKTUBU3ALIHMH IIOAUTHYECKOTO CO-
3HAHMA IHCATEAS CBITpara bejcTBeHHas cemelinas cutyanus. OHa ocTpo
IIOCTABUAQ IPOOAEMBI BBIKHBAHUA B YCAOBUSX KpaliHe 3aTPyAHHUTEAb-
HOH M3/JaTeABCKOH M TeaTpaAbHOM JeATEABHOCTH, a TaKKe OTCYTCTBUSA
YUTATEABCKOH M 3PUTEABCKOH ayguTopuu. I'opMaHCTaAb HACTOATEABLHO
HIPHU3bIBAA IIYOAMKY IIPEOJOAEBATh BOEHHbBIE TPY/AHOCTH, IIOCEIIATh Tea-
TpHI U cAymath My3siky [Hofmannsthal 1914a: 350]. HoBble opueHTHpBI
Tpe6OBaAN MHOTHX ICUXUYECKUX U PU3NIECKUX 3aTpaT, 9aCTO BOZHUKA-
AH AyIIeBHbIE KPU3UChl. OHU 3aBHUCHAH OT PEAABHBIX CTPAXOB: HOTEPH
COCTOSIHUA U YTPAThl HEOOABIIIOTO CheMHOTO JoMma B Pojayne 6Au3 Bensr,
a TAK’KE CTPAXOB NEPE «<HEBEAOMOMH KU3HBIO 110/, AECTHHUIIEH, B TEMHOTE,
cpeau cobak» (rut. no: [Perring 1994: 20]).

HeTt HUKAaKuX COMHEHUI, 4TO NpeJCcTaBA€HHAE O paHHeM ['opmancTare
KaK IIHCAaTeAE 9CTETCKOIO HAIIPABAEHUS B €BPONEHCKON AUTepaType, Ha-
paay ¢ K.-7K. I'oucmancom u O. YailabgoMm, BioAHe cripaseaAuso. ['ofp-
MaHCTaAb SICHO 0O03HAYUA MPOOAEMBI DCTETU3MA, YKA3aB Ha €ro «TyIH-
KH» BO MHOTHUX CTHMXOTBOPHBIX /JpaMaX, OCTABaBIIUXCSA JOATO€ BPEMs
«ApaMaMu AAS uTeHHuA»: «CmepTh Tunuana» (1892), «aynen u CMmepTh»
(1893), «Mansrit reatp mupa» (1897), «beastit Beep» (1897), «Mmmneparop
u Beavmar (1897) u gp. Hosblit aTan TBopuectBa I'opmancrans 6bIA 03Ha-
MEHOBAH IIOCTAHOBKAMH IIBEC B COAPYKECTBE ¢ peskuccepom O. bpamom:
«Kenmuna B okue» (1898), «ApanTiopuct u nesuna» (1899), «Cragbba
3o0b6enanr» (1899), «Crracennas Benenust» (1904). 3Be3gHbIM 4acoM AAs
I'opmaHcTanst ctaro coTpygHudecTso ¢ komnosuropom P. lllTpaycom u
peskuccepom M. Peitnxaparom. O6muM BKAQZOM B JEAO 9KCIIEPUMEH-
TaABHOTO OOHOBAEHHUS MY3BIKAABHOrO Tearpa I'epmanun u Ascrpo-Ben-
I'PUH CTAAU IOCTAHOBKH orep: «DAekTpa» (1909), «Kasarep posbr» (1911)
u «Apuagna vHa Haxcoce» (1912). M. PeitnxapaT Ha NpOTAKEHUH MHOTHUX
A€T OBIA TEHHAABHBIM CIIEHUYECKMM HHTEPIPETATOPOM Tpare/juii, KoMme-
AMI B ApaM MHpPOBOTO TeaTpa I'opmaHcTans, a TakKe OOHOBAEHHBIX IIe-
PEBOAOB AHTUYHBIX U KAACCUYECKHUX ApaM: «IAeKkTpa» (1903), «Daun u
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cpunkc» (1906), «lapp Daun» (mo Codporay, 1910), «Bosppamenne Kpu-
crunsl> (1910), «bpak nmonesoae» (mo Moabepy, 1910) «Mmapex» (1911).
ITpu nocpeannuectse I'. Keccaepa, moknoHHuKa TaranTa A. ITasaosoid,
T. Kapcasunoii u B. Huxunckoro, 'opmaHcTars Hantucan AUOPETTO AAA
rnmanToMuMsl «Aerenga o6 Hocude» (1912), a myssiky counnua P. llltpa-
yC CIenuaAbHO AAs «Pycckux cesonos» Cepres /Jsarunaesa. Ilpembepa
COCTOAANACH B IApUsKCKOH I'panj-onepa B mae 1914 r.: «barer npuHsain
6AarockA0HHO, HO My3bIKY lllTpayca nocunraru ckyunoii» [Cxeiten 2013:
364]. Jo asrycra 1914 r. 'opmancrarb paborar Hag AUOPETTO OIEPHI
«/Kenmjuna 6e3 TeHu», IpeMbepa KOTOPOii coctosirack B Bene (1919).
/loBoeHHbIE BCTeTHYecKue CyxJeHus ['opmaHcTars saTparubasu
pPoAb mosta B obmectse. B peun «Ilost u Hbimemnee spemsa» I'opman-
CTAAb PA3MBIIIAAA O «HEOOBIMAHHOM yCTpoicTBE Aymu» rnosTta: «OH 1o-
Aoben celicMorpady, yraBAHBaIOmeMy BHOpPamuIo AI0OOTO COTPSICEHHA,
IIPOU30Ii/ 1 OHO JaKe Ha PACCTOAHUH ThICAIH MHAB> [['opmancTars 1907:
594]. Ognaxo «coTpACEeHHsA» HEe OKA3bIBAAN HUKAKOI'O BAUSHUA HA KU3Hb
nosra: «Ero HenpecranHas 4eAT€AbLHOCTb — 9TO IOMCK rapMOHMH B cebe,
NpHBEAEHUE B COCTOAHHE TADMOHUHU TOTO BHYTPEHHETO MUPA, KOTOPbIi
oH B cebe HocuT. CTOUT €My B CBOM 3BE€3/HbIE YaChl CO34aTh HEUTO, KAK
ero Teopenue obperaer rapmonuio» [Fopmancrars 1906: 595]. Oanaxo
B 900-e IT. rapMOHUS B €r0 IPOU3BE/JEHUAX CTAHOBUAACH TPOOAEMATHY-
HOIl MAM BOBCe OTpHIaAack. Tema KaTtacTpopuIHOCTH OBITHA, TOYEPII-
HyTas B purocopun ®. Huimie, oTIETAUBO 3By4aAa B Tparejusax I'od-
MAHCTAAA «DAEKTPa» M «DAUIl U CPUHKC». DAEKTpPa B MHTEPIpPETALUU
BEHCKOI'O aBTOpa 6blAa IIPEAEABHO OJEP:KHMa MECTBIO 32 CMEPTh OTIA,
a €e IOMBICABI OTPAKAAU 3BEPUHBIE 3AKOHBI PEAABHOI'O MUPA. DAEKTpPA
Il'opmancTarss oTBaKuAach Ha camoybuiictBo [LIBetkos 2007]. B «Dau-
e U CPUHKCE» aBTOP Pa3pyIIHA CTPYKTYPOOOpA3YIOIINE CKPENbl Tpare-
AMH U HPHUIIEA K CO3/4aHUIO IbEChI YTAYOA€HHOTO CAMOIIO3HAHUSA I'eposi,
HAXOAAINIETOCsA B PESKOM KOH(PAUKTE C MUPOM, COTBOPHUB CBO€OOPA3HbIH
aBcTpuiickuii Mud o6 daune u cpunkce [LIserxkon 2008].
IToAanTnaeckue B3rasagbl 'opMaHCTaAss BO BpeMs BOMHBI KacaAuch Oy-
aymero /ynaiickoit MoHapxuu I'abc6ypros — Ascrpo-Benrpuu. Ilo cy-
IeCTBY OHA ObIAA KOHTAOMEPATOM AECATKOB HAIJHOHAABHOCTEH, KOTOpbIE
AKe ¢ TOYKH 3peHus npassmero Monapxa ®Opanna Mocuda paccmarpu-
BAAHCh MCTOYHMKOM HECTAOMABHOCTH rocyjapcrsa. Bocriuransblii B at-
Mocpepe HENpPEePEKAEMOH MOHAPXUYECKOH BEPHONOAAAHHOCTH, ['o¢-
MAHCTaAb IIOHAYAAy HE BHJAEA HHOM BO3MOKHOCTH TOCY/JapCTBEHHOIO
ycrpoiictpa. Ilepenmcka ¢ A. pon AHApPHUAHOM, APYroM IOHOCTH, BBICOKO-
MOCTABAEHHBIM AUTIAOMATOM, U . PeJANXOM, M3BECTHBIM MOAMTUKOM,
CBUAETEABCTBYET O HeM3MeHHOH nosunuu I'opmancrarsa. OH ocTaBascA
HE TOABKO CTODOHHMKOM MOHAPXHHU, HO U BBIHAIIHUBAA IIAAHbI OCHOBAHH A
naptun I'abc6ypros [Lunzer 1981: 186]. IlepsonagarbHOE BOOAYIIEBAE-
HHE B HayaAe BOMHBI CMEHHAOCh K 1916 r. nmepuojoM pazodapoBaHHUsA
B PEAABHOH IOAUTHKE, a B CBA3U C pacnajoMm umnepun I'opmancrars uc-
nbITaA KyTKHH mok. [TybAunucruka BOEHHOTO BpEMEHU CBU/ETEABCTBY-
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€T 0 pa3paboTKe HOBOI'O OHATUA — «aBCTPUHCKOI Hjen», cBOOOAHOI OT
MOHAPXUYECKUX HPETEH3UM.

Asrycrosckue Auu 1914 r. 6p1an gas 'opMaHCTANST HCTOYHUKOM ypa-
HaTpUOTHYECKOro HactpoeHud. IIponarangucrckas npecca 3a o4UH Me-
can onybankosBana 1,5 MUAAMOHA BOeHHBIX cruxoTBOpeHnuii, mo 50 000
KaKAbli geHb [Perring 1994: 37]. Bes navasiueiicsa BoliHbI, cautan I'og-
MaHCTaAb, ABCTpo-BeHrepckas umnepusa MHOroe rnorepsasa Obl, 09TO-
My BOIiHA MIOAy4aeT csoe ornpasganue [Brief 1914b: 170]. O¢unuarbuas
nponaras/a rnepepix gHel BoiiHbI, Kak B cAydae T. Manmna, C. Lseiira n
P. M. PuabKe, 3arAylmAa TOAOC pasyma, XoTa ObiaHu y6exgeHHbIe Mpo-
TUBHUKH BOUHEBI B OKpykeHuu 'opmancrars — A. lllnunrep u K. Kpayc.
Boiina npegcrapasrach l'opmancTario npupogubiM spAeHreM. OH Ha3bI-
BAA €€ «y’KaCHBIM METEOPOAOTHYECKUM (PEHOMEHOM», «BOEHHOM Ipo30ii»
AU «KYTKHM KamHemagom» [Perring 1994: 32]. Oanako yxke B KoHIe
cenTabpe 1914 r. BoogynieBA€HHE CMEHMAOCH IECCHMH3MOM, ITOCKOABKY
HEeyJa4H aBCTPO-BEHTe€PCKOi apMuu B I'aAMIIMU U3MEHUAN SMOIJMOHAND-
HbIH HacTpoil mucateas [Brief 1914a: 430]. l'opmancTarb 3a4aACsT IEABIO
OPUIIMAABHO OCBOOOAUTHCSA OT BOMHCKOH CAYKOBI. 28 mions 1914 r. on
6bIA IPU3BAH B APMUIO AASA IIPOXOKAEHUA CAYKObI B MecTeuke [Tusuno
B HMcrpum n ornpasuAca Tyda Ha noesge. Ho sactrymundectso A. pon
Angpuana u H. Peganxa MO3BOAHAO TOCAE ABYX AHeH MpeGLIBAaHUS B
BoiicKax mepesecTd I'opMaHCTAAA IO COCTOAHUIO 3J0POBLA B Beny B Bo-
€HHOE BeJOMCTBO, a B 1915 r. 706uTBCA €r0 0CBOOOKAEHUA OT CAYKOBL.

Kpome npupognoro o6bsacHeHus NpuYMH BOHHBI ['opmaHcTarb ab-
CTPAKTHO PACCMATPHUBAA €€ KaK HEKUH «JYXOBHBIH 9K3aMEH JAA OTAEAb-
HOTO YEAOBEKA M BCETO HAPOJa», a Mepej UMYIIUMU CAOAMH OOIIecTBa
BCTAAQ BaKHAf «3ajada BBIKHUTh U COXPaHUTh KHU3Hb Jpyrum» [Hof-
mannsthal 1914a: 349]. ITocrenneHHO Ha MecTe HHBEKTHB B CTOPOHY AH-
TAHTBI TOSIBASIOTCA PA3MBIIMIACHUA Ha KYABTYPHO-HCTOPHYECKHE TEMBI.
Boiina crana paccMaTpuBaThCs ¢ MHOM TOYKH 3penus. [Tonadany «iobe-
AOHOCHAs» BOMHA 0OEPHYAACH «<MPAKOM» U «3aTOYEHHEM», A 3aTEM BUHA
3a ee pa3BA3BIBAHUE APECOBANACH KOHKPETHO bepanny u Bene [Perring
1994: 35]. 'opMaHCTAAD CIUTAA, YTO HOCKOABKY BOEHHOE IIOKOACHUE HE
00AaZan0 AYXOBHOI CHAOH, a KEPTBbI BOMHBI OBIAU GECCMBICACHHBI, TO
rapaHTOM yCTpPaHEHUA BOWHBI B OYAyIieM JOAKHO CTaTh IMPUMHPEHHE
Hapo/os Espomnbl. OgHako nepcnekTuba MUPHOTO NPEKpaieHusa Hayas-
mreiicss BOMHBI OTCYTCTBOBaAA. B acce «B3rasg Ha AyXoBHOE COCTOSIHHE
Epporsl» BoitHa Ha3BaHa ONACHOM KaTacTpo@oii, KOTopast 3aTPOHET U 06-
AACTh €BPOIEHCKOH KYABTYpPBI: «MBbI HAXOAUMCA B TAKEAeHIIeM AyXOB-
HOM KpHu3uce, 1 EBpomna Kak 4yXOBHOE MOHATHE MOKET IIEPecTaTh Cylie-
crBoBaTh» [Hofmannsthal 1922: 478].

Brixoa u3 omnacHoii curyanuu I'opMaHCTaAb MCKaA B UCTOPHYECKUX
aHAAOTHAX. B HHUX TAaBHAA POAB OTBOAMAACH JYXOBHBIM BOXKJAAM Iab-
cbyprckoit Monapxun — npunny Esrenuio Casoiickomy (1663-1736) u
Mapuu Tepesun (1717—1780). F'opmaHcTars HOJIEPKHYA B 26-TOMHOM
HU3JATEABCKOM IPOEKTE «ABCTPHICKass 6ubAmoTeka» 0cob6yI0 MOAKOBOJ-
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YECKYIO U TOCYAAPCTBEHHYIO POABb IpuHIA EBrenns. O — cosgaTeas mo-
AuTHYecKoro tepmusa «LlenrparbHas Espornia» u mHHIIMATOp paciiupe-
HMS UMIIEPUH HA I0TO-BOCTOK 110 TedeHuo /lyHas: 3HaTh 0 HEM — 3HAYUT
«OTBICKMBATD B IIPOIIAOM HACTOSIEE» U IIO3HABATH, 9YTO B BEAUKHUX AIOAAX
LIEABIE TIEPHOALI UICTOPUU KOHIIEHTPUPYIOT CBOE JYXOBHOE COJEpP/KAHUE
[Hofmannsthal 1915: 436]. B «Peun mamaru npunana Esrennsa» I'opman-
CTaAb HA3bIBAET €r0 «BEAHMKHUM CTPATETOM BCEX BPEMEH», BBIMTPABIIHUM
CEMb BEAHKHUX CpaKeHHH. Ero poAb B aBCTPUHCKON MCTOPUM CPABHHUBA-
erca ¢ 3apoesanuamu Opugpuxa Beauroro ara [pyccun. «BeAnkuit ma-
crep BOHHBI» NpuHI CaBOMCKUN XOTs U HE TOBOPHA ITO-HEMEITKH, HO ObIA
B IpeJcTaBAeHUH I'opMaHCTaAsl BOIIAOIIEHHEM aBCTPUiiCcKOro gyxa. On
1obeJuA TYPEIKYIO APMHIO, 2 €T0 MEMYAphbl U IIHUCbMA CTAAM AKTYaAbHBI-
MH B OlleHKe coObIThi Havasmieiics Boinbl [Hofmannsthal 1914b: 380].

Haneuyarannoe ogHospemMenHo B Bene u bepanne acce 'opmaHcTars
«Mapus Tepesusa. K 200-AreTuro co gHA POKACHUSA» TPOJOAKAET ITOUCK
SIPKUX HCTOPHYECKUX AUYHOCTEH, BOIAOTUBIINX BEAUYHE aBCTPUICKOTO
ayxa. Jaa I'opmancrara Mapusa Tepesusa AaBasirna coboit o6pas rapmo-
HUYHOTO COYETAHUS «BEAMKOH NPaBUTEABHHUIIBI» M «KEHCKOI'O HAYAAA»,
9YTO CIIOCOOCTBOBAAO «OCHOBAHUIO ABCTpUM». MHOIrOYMCA€HHBIE 3EMAH
6bIAM €l Tak XKe AOPOTH, Kak U e€e cOOCTBEHHBIE MIECTHAAIATH JETei.
«Maen mpupoasl 1 nopsgKa», «<IIPOCTOE, MUPHOE U CIIPABEAAUBOE pa3pe-
meHue nNpobAeM», «COBEPIIEHHEHIIas YEAOBEYHOCTh U KEHCTBEHHOCTD,
MATKOCTb, CEPAEYHAS TEIIAOTA» B COYETAHUM C «HEIIOKOAEOUMOH AyIies-
HOI CHAOI» CTAaAH OCHOBOH COPOKAAETHETO CAYKEHHUS TOCY/JapCTBY «Be-
Aukoit umneparpuns» [Hofmannsthal 1917a: 452]. B mupoBoii uctopuun
I'opMaHCTaAb TaKKe HCKAA IOAOKHTEABHBIE IPUMEPHI COCYIIECTBOBA-
HHA MHOruX Hanui, HapuMep B CIIA. Ognako eBponeiickas cuTyanus
HHasdg, CIUTAA OH, B CUAY HAAMYMA MHOTOBEKOBOH ucropum: «Hama ke
cyAb0a TpyJHee, Hallle IPEAHAZHAYEHUE CAOKHEE: HAM JAHA B HACAEA-
CTBO /PEBHSS 3€MAsl EBpOIIBI, MBI IPEEMHHUKH ABYX PuMckux nMmepwuii,
U MBI JOAKHBI HECTH Halle OpeMs, XOTUM MbI TOTO HAU HET: 3EMAS POAU-
HBI — CBATBLIHA U Pok!>» ['opmancTars 1916: 633].

EcrecrBenHo, camoe Goabinoe BHUMaHHE 'opMaHCcTanp o6paTun Ha
otHomeHus:A ¢ I'epmanueii. Dcce «Mpl, aBcTpuiinel, 1 I'epmMaHusa» KOHCTa-
TUPOBAAO IAPAJOKCANBHYIO Belllb: ABCTpo-BeHrpus kak camoe 6AM3KOe
U COCeJHEE TOCYAAPCTBO «BBIIAJAET U3 €€ IOAs 3peHus» [['opmaHcTarb
19158: 637]. TopMaHCTaAD IPOJONKUA PACCYKRACHUST 06 OCOOEHHOCTSIX
ABCTPUICKOTO HAIJMOHAABHOTO CO3HAHUA, HPOOYKAAsl IyBCTBO TIOpPAO-
CTH 32 aBCTPUUCKYI0 HCTOPHUIO: COIO3 HEMEIKOA3BIYHBIX, CAABSIHCKUX U
APYTHX HApOAOB, I'YyCUTCKUE BOMHBI 1 60pbba ¢ Typkamu. OcobeHHO 3HA-
YUMBIMUA OBbIAH, 110 MHEHHIO ['opMaHCTaAsA, MY3bIKAABHBIE JOCTHKEHHS
Ascrpun (I'aifign, Monapt). B sToM ke pAAy yHOMHHAETCA AOATO KHUB-
muii B Bene beTxoBeH, KOTOPOro OH Ha3BaA «CBOMM». 'AaBHOH mpume-
TOH aBCTPUHCKOIO HAITMOHAABHOIO Koja I'opMaHCTaAb CYUTAA MHTErpa-
TUBHOCTb KYABTYPHBIX OCHOB HaIlUU: «ABCTPHUS BOCHPUHAAA OT EBporsl
TO, UTO CMOT'AA YCBOMUTD KaKAyllel Aymoo: or 3anajga — sSCHOCTb AyXa,
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AKTHUBHOCTb, O€3yIpedHylo pbIapcTBeHHOCTh, oT Ceepa — 6e€340H-
HOCTb HeMeKo# gymu. M To u gpyroe npeBocxoAuT BCE, 4TO OHA CMOTAA
6bI TPOM3BECTH HA CBET U3 CBOUX COOCTBEHHBIX, IIYCTh M HOraThIX, HEApP»
[Topmancrars 19158: 643].

HMcTopuKO-KYyAbTYpHBIE U MEHTAABHbIE IIPOTUBOIIOCTaBAeHUSA ['epma-
HUM U ABCcTpo-BeHrpuu, npyccaka u aBcTpuiina cpopMUPOBAAU B 9CCE
I'opmancrarsa «aBcrpuiickyio ngemo». G 1915 r. nucareab paccMarpusan
ABCTPHIO KaK CBEPXTOCyJapCTBeHHOE 00pa3oBaHHE, KOTOPOE COOTBET-
CTBOBAAO HOBOI MHUCCHH, TaK Ha3bIBAEMOMY «aBCTPUHCKOMY ITOCBINY EB-
pone». B acce «Apcrpuiickas ujes» MHOrOHAIJHOHAAbHAs ABCTPHUA, I10
MpICAH 'opmaHCcTansA, Kak ¥ BO BpemeHa pacnseta 'abcbypros, npea-
craBAsina coOoit MogeAb Eppornbl «B MaroM uamepenun». Ilpounocts
CYIeCTBOBAHUA MHOroBeKoBoi I'abcOyprckoii gunactun I'opmancrarb
OOBACHUA, BO-IEPBBLIX, «IIPOJONKUTEABHOCTBIO CYIIECTBOBAHUA OTOM
UMIIEpHH>» U, BO-BTOPBIX, «€€ reorpa@uyeckuM IoAoxeHHeMm». OH Ha-
IIOMHHA, 9TO 9Ta UMIEPUHA ABAAAACH OAHOBpeMEHHO HacAejgueMm Cps-
neHHoi Pumckoii mmnepun HeMenkoil Hanuu U Pumckoidl mMmnepuw,
BrAIOYaAg MTtaruio u tepputopun Cpeausemnomopbs. ITostomy Ascrpo-
Benrpusa urpara 6oAbniyio poab B LlentparbHoii EBpornie u aBAAAach
MocTtoM Mexay Bocrokom n 3anagom [Hofmannsthal 1917b: 455].

ITepsas muposas BoiiHa, mucan I'opmancTanb, TOATBEPAUAA BTOT «HC-
TUHHBIH MOPAJOK» U «peabUAUTHPOBara» ero. CyTh «aBCTPUICKON njen»
3AKAIOYAAACh BO «BHYTPEHHEH IIOASPHOCTH: B aHTUTE3€, KOTOPas BKAIO-
JaeT ee B ce64: OAHOBPEMEHHO OBITh MOIPAHUYHBLIM Py6eKOM, IMOrpaHuy-
HBIM BaAOM U 3aBeplieHueM EBporieiickoii uMIiepun, a TakKe TeM, 4TO Ha-
XOAUTCA MEPE/] €€ BPATAMHU, — IOCTOSHHO XdOTHYHO JBHKYIIIEHCsa Maccoit
HApoJOB IOAY-EBporibl, oAy-Asuun. M ogHOBpeMeHHO ObITh 1104BHKHON
rpaHullei, UCXOAHBIM ITYHKTOM KOAOHM3AlMH, IIPOHUKHOBEHUA M pac-
IPOCTPAHEHHU A BOAH KYABTYPBI HA BOCTOK, IIPUHHUMAS X KOHEYHO K€ CHO-
Ba, U OBITH TOTOBBIM K BCTPEYHBIM BOAHAM B cTOpoHy 3amaga» [Ibid.: 456].

F'opmancTarb paspaboTan HANpABAEHUA <«HOBOH CBEPXHAITMOHAAB-
HOI IIOAMTHKH IIPU IIOAHOM OXBAT€ UM MHTEIPALIMU HAIJMOHAABHOH IPO-
6Aempl>. Cyab60HOCHBIM 9AEMEHTOM B 9TOH KOHIIENIIMH OH CYUTAA 3a-
Aa4y «KOHLEHTPALUM €BPOIENUCKOro HadaAa B HEMELKONH CyIIHOCTH»:
«Maen npuMupeHus, CHHTE3a, KPAHEro HalpsKeHUs IIPU PEe3KUX pac-
XOK/JEHUAX UMEIOT CBOI0 COOCTBEHHYIO JBUAKYIIYIO CUAY, CBOIO CIIOHTAH-
HOCTB; OHU COAMKAIOTCS, MCXOAA U3 CUTyalluid, a He U3 apTryMEHTOB, U3
HCTHHHOTO OIBITA, A HE U3 AO3YHIOB, 6yAb OHU HAITMOHAAUCTHYECKHUMH,
COITMAAMCTHYECKUMH UAU ITapAaMeHTapucrckummn» [Ibid.: 457]. Esporne,
dpopMupyIOmIEHCAa TOCAE€ BOHHBI, cduTaA 'opmancTars, HEOOXOAUMA AB-
CTpHSA KaK IMOPOKAEHUE «€CTECTBEHHOH Ir'MOKOCTH», «HACTOANIEIO Opra-
HU3Ma», «<ACTUHHOH PEAUTHH», YTOOBI «yJepKaTh MHOIOAUKHI BOCTOK>,
umes B BUAy Poccuro. B o101 cBsaszu 'opMaHCTaAD IOAB3YETCA MOHATHEM
Hentparbuoii Ebpornbl u3 paccyxaennii npunna Esrenusa Capoiickoro:
OTpaKeHHE «IIPAKTUKH M COBPEMEHHOCTH», «C(PEPhI BLICIIUX AYXOBHBIX
LIEHHOCTEH>» U ThICAYEeAeTHEH KyAbTyphl ABcTpun: «OTCI04a Halle caMo-



«ABcTpuiickas uges» I'yro ¢pon I'opmancrars 225

CO3HAHHE, CIINOYEHHUE H CIIOKOHCTBHE, XOTA Mbl YBUAEAU H MUP, BOCCTaB-
muii nporus Hac» [Hofmannsthal 1917b: 458].

ITpeacraBaenue I'opmancTarss 06 ABCTpUM KaK CBEPXIOCyAapCTBEH-
HOM ({esepaTHBHOM OOPa30BAHUU IOSBUAOCH B CBA3H C KEAAHHEM IIH-
caTeAns HalTH HEKHH OaraHC MexAy aMOHUIIMO3HBIMH TOCyJapCTBaMU,
pasBA3aBIMIMH B IleHTpe EBponer Ilepsyio muposyio BoitHy [Le Rider
1997: 247]. IIpoekt, o6besuHAIONIUNA ABCTPUIO ¢ MHOTOYHCACHHBIMU
HapoJaMH, ObIA IO CyTH aHTHUCTOPHUYEH U YTONHWYEH. AOTHKAa HCTOPH-
YECKOTO Pa3BUTHA OTYETAUBO CBHAETEABCTBOBAAA, YTO OKOHYATEAbHBIN
pactiag MoHapxuu HeusbeskeH. OH HaYaACs C OTHAJEHUS OT MOIHOM
umnepun Cesepnoii u Cpegueit Utaruu, byprynauu, Mcnanuu, ®aan-
Apun, beabsrnn, Hugepaangos u ap. semens. Tenepnb Ha IOBECTKE AHA
6pram boremus, Mopasusa, Cuaesus, 10xuasa [loasmra, Bearpus, I'aan-
uusA, Xopsatus, Crosenus, Cepbusda, bocunsa, I'epuerosuna u ap. obaa-
cru [lMuagrunr u g4p. 1997]. Uaes coxpaHeHHsA MYAbTHHAIIHOHAABHOTO
00pa3oBaHUsA UMEAA MAAO OOIIErO ¢ PEAABHOM IIOAUTHKOM TepPUTOPHIl,
A06uBAIOIIMXCA HE3aBUCUMOCTH OT ['abcOyprckoii KOpoHbI.

Cobuitusa 1918 r. npesparuan npoekt I'opmancrars B mud: Ascrpo-
Benrepckaa mmnepusa pacnansach. l'ocysapcrsennas mogenn I'opman-
CTaAsl KaK HEKUH «TPETHi MyTh» U IPOMEKYTOYHOE 3BEHO MeKAy abco-
AIOTHCTCKMM «HAITHOHAABHBIM T'OCY4apCTBOM» (PPAHITY3CKOTo obpasna u
HeMelKoi mgeeil, pazpaborannoir M. I'epaepom, — ungeeii LlerTpars-
HOII EBpOIIBI KYABTYPHBIX HALIUMH, — BBIAAET YEPTHI YMO3PHUTEABHOCTH.
Caegyer MoguepKkHyThb, 4TO «aBCTpUHCKaa ujesa» 'opMaHcTarsa He nIpes-
IOAAraAd KaKoH-AHO0 pacoBOH HCKAIOYUTEABHOCTH UAH HAIJTHOHAABHOTO
paaurkarusMa. OgHako oHa 6bIAQ HE €AUHCTBEHHOH B TO BPEM A TeopHei
aHTHpecnybAMKaHu3Ma U aHTHAHOeparusma. Ilossusmasca B Ilepsyio
MHUPOBYIO BOMHY KOHIIENIIUA «KOHCEPBATUBHOM PEBOAIOIUH» KaK Tpe-
TBHETO IYTH B IOAMTHKE TAKKE BbIABUTAAA UAEK COXPAHEHHU S COCAOBHBIX
IIEHHOCTEH, HUCXOAAIIUX CBEPXY BHU3 M AYXOBHO OObEeJMHAIONIUX Ha-
IUIO pasu CTaBUABHOCTH U IIPOIBETAHUA TocyJapcTpa. B acce T. Manna
«PazMbIIIIA€HNS AIIOAUTHYHOIO» BIIEPBBLIE MBICAHM O KOHCEPBATU3ME KAK
ABIKYIIEH CUA€ IOAUTHKH IIOAYYHAH CBOE YOEJUTEABHOE HCTOAKOBA-
HHE, 4 CAMO IOHATHE «KOHCEPBATUBHASA PEBOAIOLUS» OBIAO yHOTPEOACHO
UM B IIPEJMCAOBUH K «AHTOAOTMH PYCCKUX rucareaeit» (1921). T. Mann
HCKaA MCTOKH KOHCEPBATHU3Ma B UCTOPUH PYCCKOH KYABTYPBI H, PACCYK-
Aast 00 OLJeHKe MOAUTHYECKHX Bo3zpeHuil ®. M. JocroeBckoro, mpuso-
AMA ITUTATY O pyccKoM cAaBsaHoPuAbcTie H. H. Crpaxosa Kak ngelnHoi
OCHOBE KoHcepsaTuaMa [Mann 1918].

B cBoeit peun «IIMCbMEHHOCTD KaK 4YXOBHOE MPOCTPAHCTBO HALJUH»
l'opMmancTarb NPOJOAKHA PACCYKACHHE O <«KOHCEPBATHBHOH peBo-
Aonuu», ynorpebup He nonsaTtue llenTparpHoli EBponbl, Kak paHblie,
a «IPOCTPAHCTBO HAIIMH», KOTOPOE OINPEAEASANOCh A3BIKOBOI 06IIHO-
crpio [I'opmancrans 1927: 743]. ABTOp IHcan 0 KyAbTypHOU pecTaBpa-
nuu 6prBiieii «CBANIEHHON UMIIEPUH», BEPHOH PUMCKOMY KATOAULIHI3MY
U crtocoOHOH 00 beJUHUTh HEMEIIKYIO HAIJUIO U FAapPaHTUPOBATh HOPAAOK
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Espone nocpeacTsoM NpeXHUX POPM KU3HH U A3bIKA, AUTEPATYPbl H
uckyccrsa. CoBpeMeHHOMY KPU3UCHOMY OCKYAE€HUIO KHUKHOU KYABTYPBI
I'opMaHCTaAb IPOTHBOIIOCTABUA BBICIINE JOCTHKEHUA HeMenkol (I'éte)
u ppaniysckoit aureparypsl (Moabep, Pycco) [Topmancrars 1927: 744].

Takum o6pa30M, MOAMTHYECKAA AKTUBHOCTL 'opMancrarsa B Ilepsyio
MHPOBYIO BOHHY HMEAAQ OXPAHUTEABHBIH M KOHCEPBATHUBHBIM XapakTep.
[Tucatear He H36€KaA NATPUOTHYECKOH PUTOPHKHM, BLICTYIIAas 3a yT-
BepxKJeHne ABCTpUH B HOBOI (gopme. «ABCTpUlicKas ujes» BOCCTAHAB-
AHBAaAa TpaAULUOHHBbIE IeHHOCTH ['abcOyprckoil mMmepuun: nopsgox,
HAITHOHAABHYIO TOA€PAHTHOCTD, BLICOKYIO JYXOBHOCTh, HHTEPEC K HHBLIM
KYABTYPaM M A3bIKAM. Y TOIIMYECKASA UJAESl O «CEMbE HAPOJOB» B LIEHTPE
EBpomnbl He BbIepiKara HCIIBITAHUA BPEMEHEM U ITPEBPATHAACH B MUP —
rapMOHUYHOE NpejcTaBAeHue 06 aBcTpuiickoM npomaom. 'opmancrarn
OCTaBAACA IPHUBEP/KEHIEM AHAXPOHUYECKOH KOHLENIUHU U OBbIA, Kak U
npexJae, 60AbIIE TO9TOM-HAECAAUCTOM, 9Y€M ITOAMTHKOM. MOKHO BCIIOM-
HHUTh €T0 HcCHoBegaAbHble cAoBa: «Crout emy (moaty. — f0. I].) B cBoM
3B€3/HBIE YAChI CO34ATh HEUTO, KAK €r0 TBOPeHHE OOpeTaeT rapMOHUIO>.
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ZUSAMMENFASSUNG

»Die osterreichische Idee®“. Hugo von Hofmannsthal in
der Publizistik des Ersten Weltkrieges

In der Zeit des Ersten Weltkriegs war fiir Hofmannsthal , die Oster-
reichische Idee“ eine ,historische Notwendigkeit®, um ,iibernationale
europdische Politik unter voller Erfassung, Integrierung des nationa-
len Problems® zu betreiben. Die Osterreichische Idee eines mitteleuro-
pdischen Reiches als ,,Mitteleuropa“ wurde zur ,bewundernswerten Re-
generation“ der ,hoheren Ordnung der Dinge®, zur ,,Offenbarung einer
geistigen Kraft® der habsburgischen Dynastie. Die anachronistische und
konservative Idee Hofmannsthals verwandelte sich in den Mythos von
der harmonischen Osterreichischen Vergangenheit.



A. VASKINEVITCH
(Baltische Foderale Immanuel Kant-Universitit, Kaliningrad)

KRIEG ALS ANSICHT: DIE IDEOLOGIE DES KRIEGES
UND IHRE BLOSGBSTELLUNG IM LITERARISCHEN WERK

Schon Carl von Clausewitz formuliert in seinem Hauptwerk Vom Kriege
(1832—1834) den berithmten Satz: ,Der Krieg ist eine blofle Fortsetzung
der Politik mit anderen Mitteln“ [Clausewitz 1832: § 24]. Als handelnde
Figur erscheint Clausewitz selbst in Lev Tolstojs berithmten Roman Krieg
und Frieden. Dort reitet er als einer von zwei deutschen Offizieren im
russischen Dienst zusammen mit Ludwig Freiherr von Wolzogen durchs
Bild. Der eine sagt: ,,Der Krieg muss im Raum verlegt werden. Der An-
sicht kann ich nicht genug Preis geben®. Der zweite fiigt hinzu: ,,O ja, da
der Zweck ist nur, den Feind zu schwichen, so kann man gewiss nicht
den Verlust der Privatpersonen in Achtung nehmen®. Der erste stimmt
zu: ,,0 ja“. First Andrej und Pierre horen sie reden. Und diese Ansicht
des Kriegstheoretikers macht Fiirst Andrej wiitend, da er da, ,,im Raum*
den Grab seines vom Gram verstorbenen Vaters, seinen Sohn und seine
Schwester hat. ,,Jhm ist das einerlei”, sagt er iiber den Kriegstheoretiker
[Toacroit 1953: 220]".

Bereits in diesem Roman wird also die Ansicht des Krieges dem Leben
des Menschen gegeniibergestellt. Fur Clausewitz ist der Krieg ein politi-
scher Akt, bei welchem der “Verlust der Privatpersonen” unwichtig er-
scheint, fiir Andrej Bolkonskij — eine menschliche Katastrophe.

Clausewitzs Ideen entstehen wiahrend und nach den napoleonischen
Kriegen, und spielen auch wahrend der Zeit des Ersten Weltkrieges eine
groBle Rolle. Sie werden sowohl vom deutschen Generalstab, als auch von
Lenin wahrgenommen, der in seinem schweizer Exil ein Exzerptheft tiber
das Werk Vom Kriege anfertigte. Dabei legt er besonders grolen Wert auf
die Idee der Unterordnung des Krieges unter die Politik. Er zitiert diese
Formulierung von Clausewitz’ in seinem Zusammenbruch der Zweiten Inter-
nationale sowie in seiner Rede Krieg und Revolution vom Mai 1917 in Mos-
kau [Heuser 2005: 24, 57—58]. Zur selben Zeit als Lenin Clausewitz liest,
versuchen sich die Dadaisten in Ziirich dieser allgemeinen Politisierung
des Krieges zu widersetzen. Am 7. Juni 1917 notiert Hugo Ball in seinem
Tagebuch Flucht aus der Zeit (1927): ,Seltsame Begebnisse: Wihrend wir

! Das Gesprich zwischen Clausewitz und Wolzogen findet bei Lev Tolstoj auf
Deutsch statt. Die Worte von A. Bolkonskij werden in der Ubersetzung der Ver-
fasserin wiedergegeben.
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in Ziirich, Spiegelgasse 1, das Kabarett hatten, wohnte uns gegeniiber in
derselben Spiegelgasse, Nr. 6, wenn ich nicht irre, Herr Ulianow-Lenin.
<...> Ist der Dadaismus wohl als Zeichen und Geste das Gegenspiel zum
Bolschewismus?“ [Riha, Schifer 1994: 32]. Dadaismus verstand sich auch
als Geste der Ablehnung des Krieges. Hugo Ball trigt am 16. Juni 1916
in seinem Tagebuch ein:

Die Bildungs- und Kunstideale als Varietéprogramm — das ist unsere Art
von ,Candide’ gegen die Zeit. Man tut so, als ob nichts geschehen wire.
Der Schindanger wichst und man hilt die Prestige der européischer
Herrlichkeit fest. Man sucht das Unmogliche méglich zu machen und
den Verrat am Menschen, den Raubbau an Leib und Seele der Vélker,
dieses zivilisierte Gemetzel in einen Triumph der europiischen Intelli-
genz umzuliigen. <...> Darauf ist zu sagen: Man kann nicht verlangen,
daf} wir die tble Pastete von Menschenfleisch, die man uns prasentiert,
mit Behagen verschlucken. Man kann nicht verlangen, dass wir die tag-
lich fataler sich offenbarende Stumptheit und Herzenskilte mit Herois-
mus verwechseln [Riha, Schifer 1994: 25].

Begriffe wie Heroismus und Patriotismus, die den Krieg legitimieren,
werden wihrend des Ersten Weltkrieges von den Dadaisten als politische
und ideologische Liige enttarnt. Das einzige Mittel gegen den Krieg se-
hen sie in der Verweigerung, in der Ablehnung der Kriegspropaganda,
ja sogar im Verzicht auf die Sprache, welche als soziales Organ zerstort
werden kann und muss, da sie nicht in der Lage ist, die tiefen Eindriicke
widerzugeben und zum Mittel der Ideologie geworden ist. Diese Ideen
dubert Hugo Ball am 13. August 1916 in seinem Tagebuch. Deshalb wird
die Entsagung von Sprache und die Wiederentdeckung der Ursprache,
die Erfindung poetischer Mittel wie z. B. des Lautgedichts, das frei von
Ideologie bleibt, fiir die Dadaisten so bedeutsam. Sprache und neue Kul-
tur sollen aufs Neue aus dem Nichts entstehen. Richard Huelsenbeck sagt
in einer Erklirung, vorgetragen im Cabaret Voltaire, im Frithjahr 1916:

Dada wurde in einem Lexikon gefunden, es bedeutet nichts. Das ist das
bedeutende Nichts, an dem nichts etwas bedeutet. Wir wollen die Welt
mit Nichts dndern, wir wollen die Dichtung und die Malerei mit Nichts
andern und wir wollen den Krieg mit Nichts zu Ende bringen. Wir ste-
hen hier ohne Absicht, wir haben nicht mal die Absicht, Sie zu unterhal-
ten oder zu amiisieren. Obwohl dies alles so ist, wie es ist, brauchen wir
dennoch nicht als Feinde zu enden. <...> Nehmen Sie bitte Dada als
Geschenk an... [Riha, Schifer 1994: 33].

Die Position der Dadaisten zum Krieg bildet den Gegensatz zur allge-
meinen Kriegseuphorie, die 1914/15 in Deutschland herrscht. Sie wird
z. B. im autobiographischen Roman von Oskar Maria Graf Wir sind Gefan-
gene. Ein Bekenntnis aus diesem Jahrzehnt (1927) beschrieben:
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Die Nachricht von der Sarajewoer Mordaftire durchschiitterte die Welt.
Telegramme kiindigten die Mobilmachung Russlands an. Dann die deut-
sche. Ein ungeheurer Ausbruch von Jubel fieberte tiber die StraBen. Alles
hetzte. Zusammenrottungen entstanden, die Kasernen standen voll von
Freiwilligen. <...> Dort mengten sich Menschen zusammen, stiirmten
gegen ein Café, das einen fremdsprachigen Namen hatte und schlugen
alles kurz und klein. Auf einem Platz jagte eine Rotte einem Menschen
briillend nach, schlug ihn tot, sang ,,Deutschland, Deutschland tber al-
les!“ Durch lange StraBlen wilzten sich graue Regimenter, umjubelt vom
Volk, von Biirgern, feinen Herren und Damen. Es war ein furchtbares
Treiben und Hasten. Tag und Nacht durchdréhnte die Musik patrio-
tischer Lieder und schaudervollster Geschichten von Spionen, von ersten
Zusammenst6Ben mit dem Feinde, die Luft [Schmitz 1990: 645].

Dieses Bild stellt den Kriegsbeginn von 1914 auf eine Weise dar, die
den Eindruck erweckt, es entfalte sich vor unseren Augen direkt aus die-
ser Kriegseuphorie der Schrecken des Nationalsozialismus. ,,Unzihli-
ge meldeten sich freiwillig. Warum wusste keiner recht” [Schmitz 1990:
645] — so steht es im Text. Wir die weiteren Szenen beweisen, steckt da-
hinter jedoch pure Ideologie: ,Der Herr Telegraphendirektor® ist froh,
seine beiden S6hne in den Krieg schicken zu kénnen und hilt ihnen eine
patriotische Rede, deren Rhetorik reine Ideologie vermittelt und keinem
personlichen Gefiihl Ausdruck verleiht: ,,Jetzt, in dieser Stunde schwei-
ge jeder personliche Zwist. Wir sind Deutsche! Deutsche!” oder ,,Ich ste-
he mit dem letzten Blutstropfen hinter euch, meine S6hne, mein Alles!
<...> Das Vaterland ruft tief in unserem Busen® [Schmitz 1990: 646]. Der
Erzéhler, der zu Besuch kommt, bringt dabei ,,im Innern ein dumpfes
Missbehagen nicht los” [Ibid.: 648]. Auch die beiden S6hne sehen ihren
Freund, den Erzihler, verdutzt an. Sie gehen dennoch in die Kaserne,
um sich freiwillig zu melden. Der Erzéihler weigert sich jedoch und fihrt
nach Minchen. Bei dieser Fahrt erinnert er sich daran, was sein Vater
ihm vom Feldzug Anno 70/71 erzihlt hat. Als er nach Hause kommt, ist
sein Bruder bereits zum Wehrdienst eingezogen. Er wiederholt plotzlich
den Satz, den er von seinem Freund Jung gehort hat, der ihn damals
selbst nicht tiberzeugt hat. ,Die Sache wird fein®, hat Jung gesagt. ,Man
soll sich freiwillig melden. Er wollte Vernichtung, er wollte, dass er selbst
und alles zugrunde geht” [Ibid.]. Der Erzédhler sagt tiber seinen Freund
»Ich kannte ihn nicht mehr®, trotzdem wiederholte er jetzt seine Worte:
»Das wird ja fein!“ Die Frauen, die mit den Kindern zu Hause geblieben
sind, hingen die Képfe und meinen, es wird furchtbar. Die Mutter sagt:
,Ich weil}, wie die Mianner Anno 70 fort sind... das wird nichts Geschei-
tes“ [Ibid.].

In dieser Szene werden zwei Kriegswahrnehmungen gegeniiberge-
stellt: die mannliche und die weibliche. Krieg als ,.feine Sache” [Schmitz
1990, 645] einerseits und als furchtbare Dummbheit andererseits. Die
minnliche Ansicht ist ideologisch geprigt im Sinne des Kriegspatriotis-
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mus. Die weibliche Erfahrung bestimmt die Wahrnehmung des Krieges
als menschliche Katastrophe, sowohl des Krieges von 1870 als auch des
von 1914. Die Stellung der Intellektuellen zum Krieg wird mit einem
kurzen Satz charakterisiert: , Die Intellektuellen des Cafés des Westens
machten ratlose Gesichter® [Schmitz 1990: 645]. Oskar Maria Graf selbst
hat nach seiner Kriegserfahrung die Befehlsverweigerung und die Einlie-
ferung in eine Irrenanstalt bevorzugt, um nicht téten zu miissen. Bei Re-
marque in seinem bekannten Roman Im Westen nichts Neues (1928) ist die
dhnliche Gegeniiberstellung nicht gender-, sondern bildungsabhingig.

Die Menschen hatten eben alle keine Ahnung von dem, was kam. Am
verniinftigsten waren eigentlich die armen und einfachen Leute; sie
hielten den Krieg gleich fiir ein Ungliick, wihrend die bessergestellten
vor Freude nicht aus noch ein wussten, obschon gerade sie sich tiber die
Folgen viel eher hitten klarwerden kéonnen. Katczinsky behauptet, das
kidme von der Bildung, sie mache dimlich [Remarque 1971: 11].

Remarque bemerkt, dass auch die Sprache zu ideologischen Zwecken
missbraucht wird: ,,Ich sehe, dass die kliigsten Gehirne der Welt Waffen
und Worte erfinden, um das alles noch raffinierter und linger dauernd
zu machen® [Remarque 1971: 193]. Der Krieg erscheint den handeln-
den Personen als schmutziges politisches Geschiift:

\Weshalb ist dann tiberhaupt Krieg?* fragt Tjaden.

Kat zuckt die Achseln. ,Es muss Leute geben, denen der Krieg niitzt.
<...> Und jeder groBere Kaiser braucht mindestens einen Krieg,
sonst wird er nicht bertthmt.*

,Generile werden auch bertithmt durch den Krieg®, sagt Detering.
,Noch berithmter als Kaiser*, bestitigt Kat.

,Sicher stecken andere Leute, die am Krieg verdienen wollen
dahinter”, brummt Detering’ [Remarque 1971: 150].

Eine der wohl tbelsten Rollen spielen in diesem ideologischen Unge-
heuer Lehrer und Professoren. Der Roman Im Westen nichis Neues fingt
damit an, dass der Soldat Paul Biumer sich daran erinnert, wie der Leh-
rer Kantorek durch patriotische Reden die ganze Klasse iiberzeugt, sich
freiwillig zu melden. Die ,Kriegserfahrung® ist aber eine ganz andere als
die ,Kriegsrhetorik’. Baumer, der sich unter dem Einfluss seines Klas-
senlehrers im Ersten Weltkrieg direkt von der Schulbank an die Front
meldet, erlebt den Tod seiner Freunde und den Zusammenbruch seiner
jugendlichen Welt. Das alltigliche Frontgeschehen beeinflusst im Roman
auch eine vollig andere Sprache, Soldatenjargon, der Realitit auf dem
Felde entsprechend. Der Kriegspatriotismus wird in diesem Roman auch in
einem Gesprich der Soldaten in Frage gestellt:

,Es ist komisch, wenn man sich das tiberlegt’, fihrt Kropp fort,
wir sind doch hier, um unser Vaterland zu verteidigen. Aber die
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Franzosen sind doch auch da, um ihr Vaterland zu verteidigen. Wer
hat nun recht?*

Vielleicht beide’, sage ich, ohne es zu glauben.

Ja, nun‘, meint Albert, und ich sehe ihm an, dass er mich in die Enge
treiben will, ,aber unsere Professoren und Pastére und Zeitungen
sagen, nur wir hitten recht, und das wird ja hoffentlich auch so

sein; - aber die franzosischen Professoren und Pastére und Zeitungen
behaupten, nur sie hitten recht, wie steht es denn damit?‘

,Das weil ich nicht’, sage ich, ,auf jeden Fall ist Krieg, und jeden
Monat kommen mehr Linder dazu‘ [Remarque 1971: 148—149].

Auch iiber die russischen Gefangenen schreibt Remarque: ,,Ein Befehl
hat diese stillen Gestalten zu unsern Feinden gemacht; ein Befehl konnte
sie in unsere Freunde verwandeln“ [Remarque 1971: 142].

Im Roman Mein Jahrhundert von Gunter Grass wird ein fiktionales
Treffen von Erich Maria Remarque und Ernst Junger dargestellt. Eines
der Treffen findet im Café Odeon statt, ,,in dem schon Lenin bis zu seiner
unter reichsdeutschem Geleit stehenden Reise nach Russland die ,Neue
Ziircher Zeitung’ und andere Journale gelesen hatte, dabei insgeheim
Revolution planend® [Grass 2002: 56].

Der Roman ist so konzipiert, dass jedem Jahr ein Kapitel entspricht
und die Geschichte von verschiedenen Leuten erzihlt wird. Die Kapitel
1914 bis 1918 schaffen eine Art Metageschichte, da es hier um Geschich-
ten tber die Geschichte geht, zugleich wird die Geschichte dadurch aber
fiktionalisiert, da sie von den Schriftstellern erzihlt wird. Remarque und
Jiinger werden als ,Zeitzeugen‘ nach Ziirich eingeladen, um auf dem mit
Neutralitit markierten Boden zwei verschiedene Ansichien, was Krieg sei,
zu verkorpern. ,,Nicht dass sich die alten Herren nun zu streiten began-
nen, aber betont legten sie Wert darauf, in Sachen Krieg unterschiedli-
cher Meinung zu sein, einen gegensitzlichen Stil zu pflegen und auch
sonst aus jeweils anderem Lager zu kommen® [Ibid.: 54].

Die Art und Weise wie die beiden Schriftsteller dargestellt werden,
entspricht einer Verharmlosung des Krieges und seiner Wirkung auf die
Schicksale der Menschen. Die Meinungen erscheinen nur wie bloBe An-
sichten, die geduBert werden, wihrend die zwei Herren in verschiede-
nen Cafés sitzen, kennerhaft tiber schweizerischen Wein reden und dann
in teuren Geschiften einkaufen, bevor sie sich verabschieden und nach
Hause fahren. Als ob man vergessen sollte, dass der Roman Im Westen
nichts Neues nicht nur zu einem Massenerfolg wurde sondern auch zu-
gleich zum Ziel heftigster Angriffe der Nationalsozialisten, die im Mai
1933 zur Verbrennung von Remarques Biichern und 1938 zu seiner Aus-
biirgerung gefiihrt haben. Mit der Verharmlosung der Geschichte, die
wohl im postmodernen Sinne der Objektivitit als Mehrdeutung konzi-
piert wird, wird eigentlich das, was Remarque in der Literatur geschaffen
hat, aufgehoben. Er hat den Krieg bloBgestellt, de-heroisiert, de-ideolo-
gisiert. Im Cafe Odeon zu sitzen, ruhig iiber den Krieg zu reden und Kaf-
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fee zu trinken, bedeutet zu einem Anti-Remarque zu werden, zu einem
Ansichispunkt zu werden, nicht zur BloBstellung des Krieges. Das Bild wird
fast zynisch: derjenige, der die korperliche Seite des Krieges, zugleich als
abscheuliche, schreckliche und alltigliche darstellte, der den Krieg als
schreckliche ,Katastrophe aller Menschlichkeit” [Remarque 1971: 142]
darstellte, der gegen die Ideologie in seinen Werken gekampft hat, wird
zu einem bloBen Ansichtspunkt. Der andere Ansichtspunkt ist ebenso gut
moglich. Und der Vertreter dieser anderen Ansicht Ernst Jiinger erzihlt
am Ende des Kapitels 1917: ,Kam daraufhin ins Lazarett nach Pase-
walk... Erlebte das Kriegsende dort... Beschloss dort, Politiker zu wer-
den® [Grass 2002: 66]. Man erinnere sich hier wieder an von Clausewitz
und seine Verkniipfung von Politik und Krieg.

Dass die beiden Schriftsteller so dargestellt werden, liegt wohl nicht
daran, dass sie als Menschen auftreten, die ihre Kriegserfahrung verar-
beitet und sich an die neue Zeit angepasst haben, sondern vielmehr da-
ran, dass sie aus den Augen einer Schweizerin geschildert werden, die
die beiden im Auftrag der Firma Biihrle eingeladen hat und diese inter-
viewt. Es geht dabei um eine Firma, die im Zweiten Weltkrieg Kanonen
nach Deutschland und Italien exportierte. Dadurch werden im Roman
die zwei Weltkriege inhaltlich miteinander verbunden und so die Neut-
ralitit der Schweiz in Frage gestellt. Dadurch ergibt sich eine verharmlo-
sende postmoderne Darstellung der Geschichte mit ihrem Anspruch auf
Metaebene als ideologische Liige, deren Auftraggeber ein Waftenprodu-
zent ist, de facto derjenige, der, nach Remarques Worten aus Im Westen
nichts Neues, zu denjenigen gehort, ,,die am Krieg verdienen wollen® [Re-
marque 1971: 150].
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ZIVILISATIONSKRITIK IN DER LITERATUR
VOR UND NACH 1900

I. Zivilisationskritik in der Zeit der Romantik

Bereits in der Zeit der Romantik, die ja zugleich eine Zeit der begin-
nenden Industrialisierung, Urbanisierung, Verwissenschaftlichung und
Technisierung der europdischen Gesellschaften in Europa war — wenn
auch noch auf sehr unterschiedlichem Niveau —, begann eine Form der
Zivilisationskritik in der Literatur. ,Wenn nicht mehr Zahlen und Figu-
ren / Sind Schliissel aller Kreaturen <...>”, dichtete Novalis in einem
Paralipomenon zum , Heinrich von Ofterdingen® [Novalis 1977: 344; vgl.
Ibid.: 359 f.]. Er tut das sicher nicht im Sinne einer Anti-Aufklirung, wie
man lange Zeit die Romantik gedeutet hat, sondern einer ,Metakritik
der Aufklirung”, die sich nicht mit der Reduktion der ,Kreaturen” der
Welt aut',,Zahlen und Figuren” zufrieden geben will (vgl. [Vietta 2009b]).
Neuere Arbeiten zum Thema vor allem in angelsiachsischen Raum neh-
men genau diesen Aspekt auf (vgl. [Bute 2004; Ferber 2005]). Diese Ar-
beiten wie auch unser Beitrag erweitern den Romantikbegriff europais-
tisch tiber den nationalsprachigen Raum hinaus. Dirk Kemper und ich
pladieren seit langem, insbesondere aber seit dem von uns organlslerten
internationalen Kolloquium ,Asthetik der Moderne in Europa” von 1996,
fiir einen solchen europdistisch ausgeweiteten Asthetlkbegrlff (vgl. [Viet-
ta, Kemper 1998]). In der Tat ist die Zivilisationskritik, wie sie sich in der
Literatur der europdischen Moderne parallel zur modernen Zivilisation
entwickelt, ein gesamteuropiisches Phanomen und insofern ein Studien-
objekt der Europaistik (vgl. [Gehler, Vietta 2012: 9 £.]). In der ersten Pha-
se dieser gesamteuropdischen literarischen Zivilisationskritik dominiert
eine Kritik des Nihilismus ante litteram, wenn wir an Herders Klage in sei-
ner Menschheitsgeschichte denken: ,,Eben dafl niemand fast mehr weil3
wozu er wirkt <...>” [Herder 1891: 581]. Nach Herder ist ein Heilsplan
Gottes vielleicht noch da, aber undurchsichtig, labyrinthisch und daher
fiir den Einzelnen kaum erkennbar. Jean Paul ldsst in seinem ,,Sieben-
kds” den ,,toten Christus” ,,vom Weltgebiude herab” seine ,,Rede” halten,
,dalB} kein Gott sei”, wenn dort auch — wie auch bei Herder — in Abwehr
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des Atheismus [Jean Paul 1959: 266 ff.]'. Heftiger und unversohnlicher
klingt da schon Holderlins Klage im ,,Hyperion®: ,Ich wei}, der Him-
mel ist ausgestorben, entvolkert <...>” [Holderlin 1957: 87]. Im Brief
elf schleudert Hyperion seine Einschitzung der Menschen seiner Zeit in
einer rhetorischen Accumulatio der Vernichtung® aus sich heraus: dass
ihr ,so durch und durch ergriffen seyd vom Nichts, das tiber uns wal-
tet, <...> dal} wir geboren werden fiir Nichts, dall wir lieben ein Nichts,
glauben an’s Nichts, uns abarbeiten fiir Nichts, um mihlich iberzugehen
in’s Nichts”, umgeben von einer ,,unendliche[n] Leere” [Holderlin 1957:
43]. Novalis beklagt in knappem Notat: ,,Der Sinn der Welt ist verlohren
gegangen” [Novalis 1981: 594]. In diesen Ton mischt sich auch unabhin-
gig von diesen Einfliissen der deutschen Literatur Leopardls Klage in
Italien: ,Es liegen, ach, verlassen / die Sile des Olymps <...>” [Leopardi
1978: 65].

Die europdische Literatur Ende des 18., Anfang des 19. Jahrhun-
derts kampft so — nach der Religionskritik der Aufklirung — mit der
Erfahrung des Nihilismus in dem Sinne, wie ihn Nietzsche dann in der
These vom Tod Gottes in der Moderne beschreibt und geradezu dra-
matisch-tragisch im Stiick vom ,tollen Menschen” aus der , Frohlichen
Wissenschaft” mit einer ausdrucksstarken Kaskade von Metaphern der
Vernachtung, Erkaltung, Leere und Verwesung in Szene setzt. ,,Riechen
wir noch Nichts von der géttlichen Verwesung? — auch Gotter verwesen”
[Nietzsche 1980, III: 481], heil3t es dort. Es ist eben schwerpunktméiBig
eine Kritik jener glaubens- und religionszersetzenden Macht der Ratio-
nalitit der Aufklirung, die hier im Zentrum steht und in der Romantik
selbst eine Gegenbewegung der poetischen Stiftung von Sinn und religi-
6sem Sein in Gang setzt. Diesen spannenden und neuerdings auch wie-
der hochaktuellen Prozess zu verfolgen, ist hier nicht unsere Aufgabe.
Ich habe zusammen mit anderen Kollegen zwei gro3e Tagungen zum
Thema ,Asthetik, Religion, Sikularisierung” in der Villa Vigoni durch-
gefiihrt und publiziert (vgl. [Vietta, Uerlings 2008; Vietta, Porombka
2009a]). Fragen wir uns aber hier: Wie und in welcher Form entwickelt
sich die Zivilisationskritik im 19. Jahrhundert?

I1. Europiische literarische Zivilisationskritik
vor dem Expressionismus

Wenn ich jetzt kurz auch auf die literarische Zivilisationskritik vor dem
Expressionismus zu sprechen komme, will ich dabei auch die Lineamente
der wichtigsten europiischen Einflusslinien in der Literatur seit der Ro-
mantik zumindest andeuten. Die wichtigste poetologische Erfindung der
Romantik ist ihre Erfindung der Erfindung oder der poetischen Einbil-
dungskraft als einem autonomen Produktionsvermogen, mithin die Ab-

' Vgl. auch [Jean Paul 1959: 266] ,,Niemand ist im All so allein als ein Gottes-
leugner <...>".
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16sung der Poetik und Asthetik vom Leitbegriff der Mimesis. Novalis ist
der Vorreiter dieser Gedankenentwicklung. Er nennt die Einbildungs-
kraft ,,das hohere Organ” oder den , poétische[n] Sinn iiberhaupt” [No-
valis 1981: 568]. Novalis definiert diesen ,,poetischen Sinn” durch seine
Unabhidngigkeit von aller Mimesis: ,,Die Einbildungskraft ist der wun-
derbare Sinn, der uns alle Sinne ersetzen kann — und der so sehr schon
in unserer Willkiir steht. Wenn die duBern Sinne ganz unter mechani-
schen Gesetzen zu stehen scheinen — so ist die Einbildungskraft offenbar
nicht an die Gegenwart und Beriihrung dullrer Reize gebunden” [Nova-
lis 1981: 650]. Damit haben die Poetik und Asthetik einen groflen Sprung
gemacht: Sie haben sich mit einem Schlag emanzipiert von Vernunftphi-
losophie und Moraltheologie und auch — von der dufleren Wahrneh-
mung der Sinne. Poetische und dsthetische Einbildungen sind als Pro-
dukte der Phantasie autonom geworden?. Diese adsthetische Revolution
der Romantik wird von Samuel Taylor Coleridge aufgenommen in der
Antithese von ,imagination” als autonomer Produktivkraft und ,fancy”
als bloB reproduktiver [Coleridge 1907, Kap. 13]. Coleridge hatte zu-
sammen mit Wordsworth Deutschland bereist und in Goéttingen studiert.
Dort lernte er auch die Ideen der deutschen Frithromantik kennen und
las beispielsweise das ,,Athendum”. Von Coleridge wiederum tibernimmt
Baudelaire den Gedanken einer autonomen asthetischen Kraft, und sie
bildet den Kerngedanken auch in seiner Kritik an der zeitgendssischen
Kunst und ihrer blo} ,kopierenden‘ Asthetik (vgl. [Vietta 2012b: 157 ff.]).
Wir sehen also, wie hier die Filiationen laufen: Von der deutschen Ro-
mantik tiber die englische Romantik nach Frankreich und von dort wie-
der weiter zum deutschen Expressionismus und Surrealismus des 20.
Jahrhunderts.

Baudelaire praktiziert nun auch eine neue Form der Lyrik in den
»Blumen des Bosen”, die sich sowohl von den zeitgendossischen Moralvor-
stellungen abhebt als auch von der Nachahmungsasthetik, wenn Baude-
laire in diesen Gedichten Phantasiewelten als eigene ,kiinstliche Para-
diese” aufleben lisst und diese auch als solche reflektiert in den ,,Pariser
Bildern” (,Tableaux Parisiens”) der ,,Blumen des Bosen”. Hier finden
sich nun auch neue Bilder der modernen Grofstadt als Orte einer meta-
physischen Dunkelheit und der Menschen darin als Gliederpuppen, so
im Gedicht ,,Die Blinden”/ , Les Aveugles”: ,Betrachte, meine Seele, wie
grauenhaft sie sind! / Wie Gliederpuppen [,mannequins”], etwas licher-
lich sogar, / Schlafwandlern gleich”, eben der Blinden als Somnambulen
der GroBstadt, aber damit auch der GroBstadt der Moderne als ein Ort
der Blindheit. ,,So ziehen sie durch grenzenlose Dunkelheit <...>”, aus
welcher Vernachtung das Gedicht zu einer Exclamatio an die Stadt iiber-

2 Friedrich Schlegel hat diese neue Autonomie der Kiinste in einem program-
matischen Fragment in seiner Zeitschrift ,,Athenium” ebenfalls im Jahre 1798
zur ,,Philosophie der Poesie tiberhaupt” formuliert: , Eine Philosophie der Poesie
iiberhaupt aber, wiirde mit der Selbstindigkeit des Schonen beginnen, mit dem
Satz, dass es vom Wahren und Sittlichen getrennt sei <...>” [Schlegel 1967: 207].
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geht: ,0 cité!”; deren ,Lachen, Kreischen, Fluchen” [Baudelaire 1980:
190 f.] tibertone nur deren innere Leere. ,Leere Transzendenz” hat das
Hugo Friedrich [1956: 76 f.] seinerzeit genannt. Die Moderne und ihre
groBlen Stidte: Orte des Liarms iiber einer groen Dunkelheit und meta-
physischen Leere.

Einen Schritt weiter geht Arthur Rimbaud, dieser geniale Jungau-
tor, der in seinen ,Illuminations” die ,,Stadte” (,Villes”) besingt als neue
Traumburgen (,,Libans de réve”), durch die und in denen der ,Zusam-
menbruch der Vergottlichungen” (,Lecroulement des apothéoses”)
sich vollziehen [Rimbaud 1955: 216 f.] und neue Formen von Barbaris-
mus sowie Bacchantik sich ereignen: ,,Die Bacchantinnen der Vorstadte
schluchzen, und der Mond brennt und heult. Venus tritt in die Hohlen
der Schmiede und Einsiedler.” [Rimbaud 1955: 219] Diese ,,Regierungs-
hochburgen” nennt ,Villes 11" die , kolossalsten Schopfungen der moder-
nen Barbarei” [Rimbaud 1955: 218 f.]°, und man kann sagen: Damit hat
Rimbaud einen Vorblick auf die GroBarchitekturen der ,politischen Reli-
gionen” — der Begriff stammt von Eric Voegelin [2007] — des 20. Jahr-
hunderts gegeben von Hitler tiber Stalin bis hin zu Kleindiktatoren der
totalitiren Systeme. Die Moderne erscheint hier als ein ins Gigantische
gesteigerter Neobarbarismus mit einem ,, merkwiirdigen Geschmack fiir
das Ungeheure” [Rimbaud 1955: 219]* bis hin zu einer Mega-Kuppel von
~ungefdahr 15 000 Full Durchmesser” [Rimbaud 1955: 221], wie es in ,,Ville
IT” heiBit. Ein genau solches Wahngebilde sollte der Architekt Speer fiir
Adolf Hitler bauen®. Bei Rimbaud kommt zur inneren Leere der Moder-
ne ihre Gigantomanie, verbunden mit einem Reduktionismus von Moral
und Sprache, wie es im Gedicht ,Ville” heif3t: ,,Die Moral und die Sprache
sind auf den einfachsten Ausdruck zuriickgefiihrt, endlich!” [Rimbaud
1955: 2231°. Dabei schwingt in Rimbauds hellsichtiger Vision der moder-
nen Stadt und der Moderne selbst eine eigentiimliche Ambivalenz von
Entlarvung und Bewunderung, ja Faszination. Im Zeitalter der kolonia-
len Megaexpansion erkennt Rimbaud gleichwohl die brutale Ausbeutung
darin: ,Hin in die gepfefferten und erschlafften Linder! — im Dienst
der ungeheuerlichsten industriellen oder militdrischen Ausbeutungen”
[Rimbaud 1955: 247]". Es ist ja auch die Zeit, in der Frankreich und an-
dere groBe Industrienationen sich in einer Verteilungsschlacht um Afri-
ka (,,scramble for Africa”) befinden. Industrialisierung und Imperialis-
mus in allen groBen Industrienationen gehen einen gefihrlichen Pakt
ein und bereiten damit auch den Ersten Weltkrieg vor. Rimbaud selbst
war 1876 als Soldner in einer hollindischen Kolonialarmee, ab 1880 im

¥ ,Lacropole officielle entre les conceptions de la barbarie moderne les plus
colossales®.

1 un goiit d’enormité singulier*.

5 Die ,,Ruhmeshalle” oder ,,Halle des Volkes”, von der aber nur ein Gipsmo-
dell realisiert wurde (vgl. [Speer 2005: 88]).
6 ,La morale et la langue sont réduites a leur plus simple expression, enfin!”

" ,au service des plus monstreues exploitations industrielles ou militaires”.
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Rahmen einer franzosischen Handelsfirma an solchen Kolonialgeschif-
ten mit Pelz, Kaffee und Waffen beteiligt.

Es bleibt nachzutragen, dass auch die russische Literatur eines Fjo-
dor Dostojewski die kommenden politischen Katastrophen vorhersah als
Ausdruck einer Epoche der Moderne, die in Gefahr ist, alles Mal und
alle Moralitiat abzuwerfen. Figuren wie Pjotr Werchowenskij und Stawro-
gin in ,,Die Ddmonen” (oder ,Bose Geister”) personifizieren und symbo-
lisieren das Bose im Verbund mit einem , kreativen Nihilismus”, wie dies
Horst-Jiirgen Gerigk [2013: 157] in seinem Dostojewski-Buch darstellt.

ITI1. Expressionistische Zivilisationskritik

Hier nun kniipft der deutsche Expressionismus an. Erste Uberset-
zungen von Baudelaires ,,Blumen des Bosen” aus der Feder von Stefan
George erscheinen 1891, in vermehrter Ausgabe 1901, die Ubersetzung
Rimbauds durch Karl Ammer erschien 1907%. Sie hat nachweislich die
Lyrik Trakls sehr stark beeinflusst, bis in die Syntax seiner Texte hinein.?
Trakl fithrt auch wie die Berliner Expressionisten die moderne Grof3stadt
in die Sprache der Lyrik ein als Ort eines apokalyptischen Geschehens.
Wenn frihere Gedichte wie ,Vorstadt im Fohn” von 1911/12 noch im-
pressionistische Ziige aufweisen, so entwirft ,Abendland” von 1914 die
Vision einer untergehenden Zivilisation als Ganzer. Ich zitiere die dritte
Strophe:

Ihr groBlen Stidte

Steinern aufgebaut

In der Ebene!

So sprachlos folgt

der Heimatlose

Mit dunkler Stirne dem Wind.
Kahlen Baumen am Hiigel.

Thr weithin dimmernden Strome!
Gewaltig dngstet

Schaurige Abendréte / Im Sturmgewdélk.
Ihr sterbenden Volker!

Bleiche Woge

Zerschellend am Strande der Nacht,
Fallende Sterne!® .

8 Rimbauds Werke erschienen in einer Ubersetzung von Karl Ammer unter
dem Titel: ,,Arthur Rimbaud. Leben und Dichtung”. Leipzig, 1907.

9 So im Text ,,De profundis”, dessen Verse: , Es ist ein Stoppelfeld, in das ein
schwarzer Regen fillt / Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht / Es ist ein
Zischelwind, der leere Hiitten umkreist”, Rimbauds ,, Enfance” mit seinen ,,il y
a”-Konstruktionen beeinflussten (vgl. [Gorner 2014: 130 £.]).

19 Georg Trakl: Abendland. Hier zitiert nach Vietta [1999: 105]. Es handelt
sich um die vierte Fassung des Gedichts.
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Das Gedicht ist viel mehr als eine Vorwegnahme oder Erfahrung des
Krieges wie Trakls letztes Gedicht ,,Grodek”. Es beschwort den Unter-
gang einer ganzen Zivilisation in apokalyptischen Bildern von ,Schau-
riger Abendréte”, ,,Sturmgewo6lk” und der Invocatio: ,Ihr sterbenden
Volker!”. Bereits der Titel benennt das universale Thema: ,,Abendland”.
Insofern steht dieses Gedicht auch in innerem Zusammenhang mit dem
+Weltende”-Motiv der Berliner Expressionisten: Jakob van Hoddis, Else
Lasker Schiiler, auch Johannes R. Becher und Karl Kraus’ Drama ,,Die
letzten Tage der Menschheit”. Die expressionistische Zeitkritik bettet das
Thema Weltkrieg ein in eine universale Zivilisationskritik des ganzen
Abendlandes. Im Weltkrieg offenbart sich eine Fehlentwicklung der gan-
zen europdischen Kultur des Abendlandes. Das ist auch die Hauptkri-
tik Heideggers an der imperialen Machtpolitik seiner Zeit und vor allem
dann auch am Zweiten Weltkrieg: Die Seinsgeschichte des Abendland
ist seit ihren antiken Anfingen falsch programmiert (vgl. [Vietta 2015:
135 f.]). Mit Trakl zu sprechen: Das , Abendlindische Lied” ist ein Unter-
gangsgesang einer ganzen Zivilisation.

Ich mochte aber hier noch auf einen anderen expressionistischen Au-
tor eingehen, der ebenfalls eine explizit apokalyptische Dimension in die
deutsche Literatursprache eingebracht hat und dies in der Gattung Dra-
ma in einer Form, die die moderne grofitechnische Zivilisation auch lite-
rarisch zur Darstellung bringen will: Georg Kaiser und seine ,,Gas”-Dra-
men. Georg Kaiser gehort zu den alteren expressionistischen Autoren.
Er wurde 1878 in Magdeburg geboren und war lange Zeit und noch vor
Brecht einer der bekanntesten Dramenautoren deutscher Zunge. Heute
ist er weitgehend vergessen.

In Georg Kaisers ,,Gas”-Dramen — es sind zwei: ,,Gas I und Gas II
von 1918 und 1920 — reflektiert das expressionistische Drama schon
die Erfahrung des Ersten Weltkriegs und damit die Schrecken eines mo-
dernen groftechnischen Krieges mit Gas. Wenn der Naturalismus seine
Gesellschaftskritik doch weitgehend auf das neue industrielle Unterneh-
mertum und die Verdringung alter Handwerksschichten konzentrier-
te, ist hier die soziale Frage gelost. Ich zitiere aus ,Gas I”: ,, SCHREI-
BER: Es gibt hier keinen — Chef! <...> Es gibt hier keine — Lohnlisten!”
[Kaiser 1966: 173]. Die Antwort, warum die Firma diese fortschrittliche
Organisation einfiihrte, liefert der Schreiber sogleich nach: ,Jeder gibt
sein letztes her! DER WEISSE HERR: wenn man am ganzen Gewinn
beteiligt ist” [Kaiser 1966: 174]. Nicht der soziale Kampf, sondern die
moderne Weltzivilisation selbst ist das Thema der ,,Gas“-Dramen Kaisers.
Also geht auch hier auch hier Zeitkritik in Zivilisationskritik tber. ,,Gas”
steht fiir moderne Energieproduktion. Die Formel fiir seine Gewinnung
ystimmt” und ,stimmt nicht” [Kaiser 1966: 178]. Wir konnten fiir Gas
heute ,Atom’ einsetzen und haben da sofort auch Bilder von Fukujima
im Kopf. Der Mensch hat die Energieproduktion im Griff und zugleich
auch nicht. Und wie in ,,Gas” nach der Explosion des Werkes das Werk
von den Arbeitern erneut aufgebaut wird, bauen auch die Japaner ihre

”
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Atomkraftwerke wieder auf. Im Drama von Kaiser wird ein Ingenieur
gefeuert: ,,Der Ingenieur muss gehen!” [Kaiser 1966: 183] Das ist aber
nur ein Bauernopfer in der Abfolge von Energieerzeugung, Katastrophe
und neuer Energieerzeugung. Die Industrieproduktion mit ihrem Ener-
giehunger lasst sich nicht unterbrechen: Oder wie es der Milliardarssohn,
der die Arbeiter zu einer friedlichen, bukolisch-provinziellen Existenz-
form tiberreden will, es ausdriickt: ,,Ich bohre, weil ich bohre — ich war
ein Bohrer — ich bin ein Bohrer und ich bleibe Bohrer! — Graut es euch
nicht? Vor der Verstimmelung, die ihr an euch selbst anrichtet?” [Kaiser
1966: 185].

Die Problematik verschirft sich in ,,Gas I11” noch dadurch, dass die Pro-
duktivitit des Gaswerkes kriegsrelevant wird. Die Gelb- und Blaufiguren,
sie sich hier in Kaisers abstrakter Konzeption der Dramatis personae ge-
geniiberstehen, wissen: ,,Gas speist unsere Technik.” [Kaiser 1966: 240]
Und diese darf nicht unterbrochen werden, wenn Kriegstechnik produ-
ziert werden soll. Und wieder wird Gas zur Produktion erzeugt, bis der
Grossingenieur selbst die Kugel mit dem Giftgas in die Fabrik wirft und
die ganze Szene apokalyptisch endet im typisch expressionistischen Tele-
grammstil: ,Mit ungeheurem Schlag die BeschieBung von auBen. Gleich
Dunkelheit — und tosender Einsturz von Winden. Langsame Helle: die
Halle ist ein Triimmerfeld von Betontafeln, die sich tibereinander schie-
ben wie aufgebrochene Grabplatten — ausragend die schon geweiliten
Skelette der Menschen in der Halle”. Der letzte Satz des Dramas lautet:
»In der dunstgrauen Ferne sausen die Garben von Feuerbillen gegenei-
nander — deutlich in Selbstvernichtung” [Kaiser 1966: 253 f.]. Es geht
also in diesen Stiicken Kaisers um nichts weniger und nichts mehr als um
den Zwang der Menschheit zur Industrieproduktion und die Katastro-
phe, die genau dieser Zwang auslost. Dabei geht es um das Uberleben der
Menschheit selbst [Vietta, Kemper 1997: 92 f.].

Das ist die vielleicht radikalste Form der Zivilisationskritik im Expres-
sionismus: Die Vision einer sich selbst zerstorenden Menschheit durch
moderne (Kriegs-) Technologie, ihre Energieproduktion und deren
Folgelasten, nicht nur als ein Reflex auf den Ersten Weltkrieg, sondern
auch als Problematisierung der ganzen groftechnischen Zivilisation der
Moderne.

Es ist bemerkenswert, wie geradezu kontrdr das Zeitgefiihl des deut-
schen Expressionismus zum italienischen Futurismus sich verhalt. Beide
Avantgardebewegungen sind radikal innovativ in ihren Formsprachen.
Ein Mann wie Marinetti, der 1912 in der Sturm-Galerie seine Asthetik
prasentieren konnte, pliadiert fiir das Reich der Maschinen. ,,Nach dem
Reich der Lebewesen beginnt das Reich der Maschinen”, verkiindet Ma-
rinetti begeistert im , Technischen Manifest der Futuristischen Literatur”
von 1911 [Baumgarth 1966: 170]. Die Expressionisten aber sehen die
Heraufkunft des Maschinenzeitalters, das tibrigens in unserer Gegenwart
mit der Industrialisierung 4.0 noch einmal in eine neue Epoche eintritt,
mit Schrecken. Auch der Film ,,Metropolis” von Fritz Lang, dessen Dreh-
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buch Thea von Harbou nach der Vorlage Kaisers geschrieben hat, zeigt
das Maschinenzeitalter als einen die Menschen verschlingenden Moloch.
Sowohl die ,,Gas”-Dramen wie auch der Film verarbeiten die Erfahrung
des Ersten Weltkrieges, dessen neue und schreckliche Kriegstechnolo-
gie — Maschinengewehre, Panzer, Granaten, Flugzeuge, Kriegsschiffe,
Gaswaffen — die Kriegs- und Maschinenbegeisterung des Futurismus
auch in Italien deutlich abkiihlte.

Der Expressionismus und seine Zivilisationskritik bezogen sich nicht
nur auf die Fehlsteuerung einer Politik, die zum Ersten und dann auch
zum Zweiten Weltkrieg fiihrte. Diese Zivilisationskritik entldsst uns auch
angesichts der heutigen Weltzivilisation und ihrer groBtechnischen Ener-
gieerzeugung mit der Frage, ob die ganze neuzeitliche Rationalitatskul-
tur nicht auch ein Selbstdestruktionsprogramm der Menschheit sei? (vgl.
[Vietta 2012a]).
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POLNISCHER LITERATURVERMITTLER IM WELTKRIEG.
ZUR KORRESPONDENZ VON JEAN PAUL D’ARDESCHAH
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1.

Die deutsche Besatzung Belgiens und die Diskussion tiber die Flamen-
politik im Ersten Weltkrieg trug zum gesteigerten Interesse der deut-
schen Verleger und Leserschaft an der niederlindischen und der fran-
zosischsprachigen Literatur aus Belgien bei. Eine bedeutende Rolle kam
dabei dem von Anton Kippenberg geleiteten Leipziger Insel-Verlag zu,
nachdem Anton Kippenberg sich im August 1915 zum Stab der Vierten
Armee nach Tielt bei Gent hatte versetzen lassen. Kippenberg wurde Lei-
ter der Kriegszeitung der 4. Armee in Tielt, und so konnte er, wie es in
einem Brief an Hugo von Hofmannsthal heilit, ,,an Ort und Stelle meine
alten flamischen Interessen, die durch den Krieg gesteigert worden sind,
fordern” [Schuster 1984: 590]. Mitarbeiter der Politischen Abteilung des
General-Gouvernements in Briissel, der Deutschen Gesandtschaft in Den
Haag und des Auswirtigen Amts in Berlin leisteten fiir die Herausgabe
von 24 Titeln belgischer Autoren im Insel-Verlag in einer Gesamtaufga-
be von ca. 260 Tausend Exemplaren sowohl finanzielle, logistische (Ver-
sand der Materialien mit diplomatischer Post) als auch fachminnische
Hilfe (Ubersetzung und Vermittlung von Autoren). Die vom Insel-Ver-
lag im Auftrag der Brisseler Politischen Abteilung herausgegebene Mo-
natsschrift Belfried. Eine Monalsschrift fiir Vergangenheit und Gegenwart der
belgischen Lande war ein wichtiges Organ der deutschen Flamenpolitik,
diente zugleich aber auch dazu, flimische wie auch andere auslindische
Produktionen des Verlages zu inserieren. Somit wurde paradoxerweise
autonome Literatur im heteronomen Rahmen kulturpropagandistische
Absichten verlegt.

Im Mirz 1916 bekam der Leipziger Insel-Verlag einen Brief aus der
niederdeutschen Ortschaft Blankenese, heutzutage ein westlicher Stadtteil
von Hamburg im Bezirk Altona. Der Absender war Jean Paul d’Ardeschah
(1874—1942, das Pseudonym fiir Jan Pawel Kaczkowski), ein bekannter
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Ubersetzer polnischer Literatur ins Deutsche'. Die biographischen Daten
tber Kaczkowski sind duBerst fragmentarisch. Den zuginglichen Uberlie-
ferungen zufolge, studierte er an einer deutschen Universitit und wohnte
bis zum Ende des Ersten Weltkrieges in Deutschland, wo er tiber zahlrei-
che Kontakte in kiinstlerischen, literarischen und industriellen Kreisen
verfiigte. Sein franzosisches Pseudonym resultierte aus dem damaligen
negativen Polenbild im Kaiserreich, ist aber auch auf die Empfinglich-
keit des deutschen Bildungsbiirgertums fiir alles Franzosische zuriickzu-
fithren [Surynt/Zybura 2007, 7: 8—9]. Kaczkowski berichtete unter sei-
nem eigenen Namen regelméBig in polnischsprachigen Zeitschriften tiber
deutsche Literatur und Kunst, schrieb zugleich Kritiken iiber polnische
Literatur fiir deutsche Redaktionen und arbeitete mit deutschen Verlagen
zusammen [Sierotwiniski 1965: 371]. Seine Laufbahn eines deutsch-pol-
nischen Literaturvermittlers begann Kaczkowski mit einer Auswahl der
Novellen des romantischen polnischen Dichters Cyprian Kamil Norwid
[1907]. In weiteren Jahren folgten Ubertragungen der Werke von Jan
Kasprowicz, Maria Konopnicka, Stanistaw Przybyszewski, J6zef Ruffer, Ju-
liusz Stowacki und Kazimierz Przerwa-Tetmajer, die er mit eigenen Kom-
mentaren sowie Vor- und Nachworten versah. Ausschlaggebend fiir Ka-
czkowskis Ruf als Ubersetzer war seine 1912 im Jenaer Diederichs-Verlag
erschienene Ubertragung der berithmten polnischen Romantetralogie
Chiopi (Die polnischen Bauern) von Wladystaw Stanistaw Reymont.

Die Lektiire der bisher unveroftentlichten und wenig bekannten Kor-
respondenz zwischen Jean Paul d’Ardeschah und Anton Kippenberg
empfiehlt sich aus zwei Grinden. Erstens beleuchten die Briefe erneut
literaturgeschichtliche Kontroversen um die alleinige Autorschaft von Ar-
deschah an den Ubertragungen in die deutsche Sprache und bringen wei-
tere unumstoBliche Beweise fiir die Mitarbeit Carl Hauptmanns an den
von Kaczkowski allein signierten Ubersetzungen. Zweitens beleuchtet der
Briefwechsel das Spannungsverhiltnis zwischen der deutschen Kultur-
und Kunstpropaganda und dem literarischen Feld im Ersten Weltkrieg.

2.

Im Brief an den Insel-Verlag pries Jean Paul d’Ardeschah die hohe
Qualitdt seiner literarischen Ubertragungen und verwies auf Méglichkei-
ten einer praktischen Umsetzung seiner Kenntnis polnischer und belgi-
scher Literatur in Kriegszeiten. Als bemerkenswert achtete er seine Kon-
takte zu Georges Eekhoud (1854—1924), einem franzosischsprachigen
flimischen Schriftsteller, und er trat an den Insel-Verlag nicht nur als
Kritiker, Kenner und Ubersetzer polnischer Literatur heran, sondern be-
warb sich um eine Teilnahme an dem Prestigeprojekt des Leipziger Ver-
lags, im Rahmen dessen die wichtigsten Werke belgischer Literatur in

! Jean Paul d’Ardeschah an Insel-Verlag, 16.3.1916, 50/82,1, Goethe- und
Schillerarchiv, Weimar (weiter als GSA).
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die deutsche Sprache iibertragen und als ,,flimische Reihe“ der billigen
und kunstvoll gestalteten Insel-Biicherei herausgegeben wurden. Neben
Meisterwerken der mittelalterlichen Literatur in flimischer Sprache (der
Mystik von Ruysbroeck und Hadewich sowie den Theaterspielen Lanzelot
und Sandarein und Mariechen von Nymwegen) wurden Autoren aus dem 19.
und 20. Jahrhundert herausgegeben: Hendrik Conscience, Anton Berg-
mann, Guido Gezelle, Stijn Streuvels, Herman Teirlinck, Cyriel Buysse,
René de Clercq, August Vermeylen und Charles de Coster. Als Ubersetzer
arbeiteten fleiBig nicht nur der Verleger selbst, sondern unter anderem
auch der Innenarchitekt und Dichter Rudolf Alexander Schroder sowie
der Publizist Friedrich Markus Huebner, im Krieg beide titig als Mitar-
beiter der Politischen Abteilung des Generalgouvernements.

Eekhouds Werke, die Ardeschah fiir Kippenberg zu iibertragen
wiinschte, nahmen in der von Kippenberg geplanten und durchgefiihr-
ten ,,flimischen Reihe® einen erstrangingen Platz ein. Diese Stellung Eek-
houds erkldrt sich im Zusammenhang mit der begeisterten Rezeption,
die seinem Werk seit 1890 in Deutschland zuteil wurde. Nach Kippen-
bergs Bemiihungen um die Verdeutschung von Emile Verhaerens vor
1914 entstandenen Werken wollte er nun auch Eekhouds Texte in litera-
risch wertvollen Ubersetzungen vorlegen [Roland 1999: 173].

Kurz vor Kriegsausbruch trat aber auch der Diederichs-Verlag ei-
ner Ubersetzung Eekhouds nahe, wobei Jean Paul d’Ardeschah damals
ebenfalls als Mittelsmann fungierte. An jene Verhandlungen fiihlte sich
der flimische Schriftsteller nach dem August 1914 jedoch ,keineswegs
gebunden®. Der in der Briisseler Politischen Abteilung titige Publizist
und Ubersetzer Friedrich Markus Huebner konnte nach kurzen Ver-
handlungen die Alleinrechte fiir den Insel-Verlag erwerben und schloss
im Januar 1916 den Vertrag ab.’. Von der Anbahnung einer Gesamtaus-
gabe hat Ardeschah personlich von Eekhoud gehort und richtete im Ge-
genzug seinen ,Bewerbungsbrief” an den Insel-Verlag. Eekhouds Werke,
fiir die sich Ardeschah vor dem Krieg aus gattungsspezifischen Griin-
den interessiert hatte, gewannen seiner Meinung nach jetzt an politischer
Aktualitit.

Fir besonders geeignet hielt er den Roman Les Libertins d’Anvers
(1912), dessen Handlung sich auf den von deutschen Truppen besetzten
Gebieten abspielt und daher ,die allergrossten Aussichten hat, in der
jetzigen Zeit eine Sensation und ein grosser buchhindlerischer Erfolg zu
werden. <...> Es gibt kein Buch, das mit gleicher Kraft und malerischer
sowie dramatischer Beredsamkeit die tiefinnerste Psychologie der Stadt
Antwerpen zu geben vermochte“®. Ardeschah erklarte sich bereit, fiir ein
niedrigeres Honorar zu arbeiten, falls er auch andere Werke Eekhouds im
Auftrag bekomme und ausgewihlte Fragmente in Zeitschriften abdrucken

2 Friedrich Markus Huebner an Anton Kippenberg, 24.11.1915, 50/82,4, GSA.

* Friedrich Markus Huebner an Anton Kippenberg, 7.1.1916, 50/82,4, GSA;
Insel-Verlag an Friedrich Markus Huebner, 13.1.1916, 50/82,4, GSA.

* Jean Paul d’Ardeschah an Anton Kippenberg, 28.3.1916, 50/82,1, GSA.
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diirfe. Kippenberg war mit Ardeschahs Wiinschen einverstanden, obwohl
er erst die Novelle Burch Mitsu aus dem Band Mes Communions (1895) fur
seine ,,flamische Reihe® der Insel-Buicherei tibersetzt haben wollte.

In den Unterhandlungen mit dem Insel-Verlag bediente sich Arde-
schah behind — wie alle damaligen im deutsch-belgischen Kontext agie-
renden Ubersetzer und Publizisten — eines flamenpolitischen Jargons.
Der vom Insel-Verlag herausgegebenen Zeitschrift Belfried bot er ,beson-
ders wertvolle und mit der flimischen Kunst im Zusammenhang stehen-
de Schopfungen zweier deutscher moderner Meister” an: Carlos Grethe
(1864—1913), der ,hauptsiachlich flimisches Fischerleben gemalt® habe,
und Karl Leipold (1864—1943), ,in dem sich flamisches Blut zu einer
wunderbaren Bliite mit deutschem mischt“’. Dieser rhetorischer Schwung
zeugt auf den ersten Blick von einer ideologischen Voreingenommenheit
des Verfassers, konnte aber auch als eine Art ,Kontaktsprache® [Pratt
1992: 27] interpretiert werden. Eine Ubernahme dieses von Mary Louise
Pratt im Kontext der kolonialen Reiseliteratur gebrauchten Terminus ver-
weist auf einen interaktiven und improvisatorischen Charakter transnati-
onaler Austauschprozesse im Ersten Weltkrieg. Kulturelle Interaktionen
in der aus besetzten und umkiampften Gebieten bestehenden ,, Kontaktzo-
ne“ traten nicht trotz, sondern dank der asymmetrischen Machtverhiltnisse
und den neuentstandenen kulturpropagandistischen Einrichtungen auf.

Ein weiteres Beispiel eines solchen funktionalistischen Vokabulars
bietet der von Ardeschah 1917 fir die Zeitschrift Niedersachsen verfasster
Beitrag ,,Deutschland, Niederdeutschland, Belgien®“, dessen Titel bereits
einen grof3deutschen Aufruf zu vermitteln scheint. Gemall der flamen-
politischen Rhetorik nahm Kaczkowski die belgische Neutralitit in An-
fithrungszeichen und schob die Schuld fiir den Kriegszustand der Politik
Frankreichs und GrofBbritanniens zu: ,,Um so mehr wird es wichtig, wie
diese Frage gelost wird, jetzt, da Deutschland die Mittel in den Hinden
hat, sie wirklich unabhidngig von allem internationalen diplomatischen
Rinkewerk zu einer staatlich schopferischen Neugestaltung zu bringen®
[Ardeschah 1917: 372]. Far die ,Verfranschung® Belgiens seien aber
auch die Deutschen mitverantwortlich, die nach der Romantik, in der
»die germanische Blutsverwandtschaft begeistert gefeiert wurde” [Ibid.],
ihr Interesse am Flamentum verloren hitten. Der ideologisch anmuten-
den Einleitung tiber die ,belgische volkische Zweiheit, die im wallonisch-
vlamischen Gegensatz zum Ausdruck kommt®“ [Ibid.], zum Trotz, warnt
Ardeschah in weiteren Absitzen davor, die Flamen als einen ,,rein nieder-
deutschen Stamm zu betrachten®: ,Von diesem Gesichtspunkte aus ist der
kirzlich erfolgte Aufruf der deutsch-flimischen Gesellschaft <...> eine
politisch-psychologische Kurzsichtigkeit* [Ibid.: 373]:

Die Rolle Niederdeutschlands in der belgischen Frage ist eine durchaus
andere, weniger politische, aber daftir mehr in die Tiefe gehende. Es

® Jean Paul d’Ardeschah an Anton Kippenberg, 14.11.1916, 50/82,1, GSA.
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liegt in dem ganzen Zuschnitt unserer heutigen Biichererzeugung und
unserer Schreibseligkeit, da} die Veroffentlichungen in der flimischen
Frage jetzt aus Aktualititsriicksichten einen recht stattlichen Umfang an-
genommen haben. Als ich vor fiinf Jahren auf meiner Reise nach den
Niederlanden den Versuch machte, einen namhaften Verlag fir die
Flamen zu interessieren, erhielt ich die Antwort, die Flamen wiren viel
zu langweilig. <...> Gangbare Ausgaben maBgebender und aufschluf3-
reicher Werke deutschen Schrifttums in guten niederdeutschen Ubertra-
gungen, wie wir sie zum Teil bereits haben, und die Férderung solcher
weiteren Ubertragungen wirden fir das Werk deutsch-vlamischer Ver-
briiderung mit der Zeit mehr vollbringen als die schonsten Prachtausga-
ben belgischer Dichter [Ardeschah 1917: 373].

Aus dem Zitat geht deutlich hervor, dass der in Hamburg wohnhafte
Ardeschah sich einer weitgehend entnationalisierten deutschsprachigen
Aufnahmekultur bewusst war. So wie die damaligen Akteure des litera-
rischen Felds sich mittels des flamenpolitischen Jargons einen Zugang
zu den bestehenden Instanzen der auswirtigen Kulturpropaganda ver-
schaffen wollten, so war das , Niederdeutsche® im Ardeschahs Aufsatz
deutlich abgestimmt auf einen bestimmten Leserkreis, der mit der fli-
mischen Literatur und Sprache seit Jahren vertraut war. Die Bedeutung
dieser niederdeutschen Aufnahmekultur wurde schon vor dem Krieg
von Eugen Diederichs Verlag erkannt, indem er 1909 im Bdrsenblatt fiir
den Deutschen Buchhandel aus Werbegriinden Charles de Costers 1yl Eu-
lenspiegel vor allem den ,niederdeutschen Sortimentern am Niederrhein
oder in Westfalen, den an flimischer Literatur und der niederlindischen
Freiheitsbewegung Interessierten [Ein Seitenstiick 1916: 1426] empfahl.

3.

Die Korrespondenz zwischen Jean Paul d’Ardeschah und Anton Kip-
penberg zeugt auch von Verlagsprojekten, die in die Uberlegung ein-
bezogen, jedoch nie zur Ausfithrung gebracht wurden. Ardeschah ver-
suchte ndmlich im April 1916 das auf der Titelseite des Kriegsalmanachs
fiir das Jahr 1915 schwer symbolisch feuernde Insel-Schiff ostwirts zu
lenken:

Bei dem erwachenden Interesse fiir die polnische Literatur in Deutsch-
land erlaube ich mir Ihre Aufmerksamkeit auf dieses Gebiet verlege-
rischer Betitigung zu lenken. Der grosse Erfolg meiner Ubertragung
der bei Eugen Diederichs in Jena erschienenen ,, Polnischen Bauern® von
Reymont diirfte IThnen bekannt sein. Ich habe beziiglich der meisten an-
deren Werke von Reymont mit Georg Miiller in Miinchen abgeschlossen,
der bekanntlich eine Bibliothek ,,Polnischer Autoren® herausgibt. Ich be-
sitze aber natiirlich noch eine Anzahl anderer geeigneter Werke und ver-
fiige als bester Kenner des polnischen Schrifttums, zu dem ich vielfache
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Beziehungen habe, iiber die Moglichkeit beachtenswerte Vorschlige zu
machen®.

Der Vorschlag kniipfte das Angebot an, das dem Insel-Verlag im Janu-
ar 1916 von einem anerkannten Ubersetzer polnischer Literatur, Leon
Richter, und dem Redakteur der Berliner Polnischen Blitter, Wilhelm
Feldman, unterbreitet wurde. Es handelte sich um Herausgabe einer um-
fangreichen Anthologie, in die bedeutende und ,fiir Deutschland inter-
essante Vertreter der modernen polnischen Literatur®, unter anderem
Stanistaw Wyspianski, Jan Kasprowicz, Stanistaw Przybyszewski, Tadeusz
Micinski, Leopold Staff und Wladystaw Stanistaw Reymont, aufgenom-
men werden sollten. Gedacht war dabei an Lyrik, pragnante Ausschnitte
aus Dramen und Romanen, kunst-philosophische Aufsitze und literari-
sche Kritik”.

Kippenberg war der vorgeschlagenen Herausgabe einer polnischen
Bibliothek ,,grundsitzlich sehr geneigt*®. Dazu kam das Angebot der He-
rausgabe der polnischen Reihe im Insel-Verlag in der Zeit, als die Polnische
Bibliothek von Georg Miiller sich noch in einem frithen Planungsstadium
befand. Auch die potenziellen Mitarbeiter schienen dem Leipziger Ver-
leger, der zum gleichen Zeitpunkt die Besatzungsautorititen in Briissel
und Berliner Propagandaeinrichtungen fiir seine eigenen verlegerischen
Ziele zu gebrauchen wusste, nicht uninteressant. Der Publizist, Literatur-
kritiker und Literaturhistoriker Wilhelm Feldman (1868—1919) bot mit
seiner in einer Auflage von 1600 Exemplaren herausgegebenen Schrift
Polwische Blitter. Zeitschrift fiir Politik, Kultur und soziales Leben (1915—1918)
ein gut verbreitetes Anzeigenblatt, das fiir Kippenberg von dhnlichem
Nutzen sein kénnte wie der vom Insel-Verlag im Auftrag der Briisseler
Politischen Abteilung herausgegebene Belfried, in dem er die neuesten
Veroffentlichungen, darunter auch die ,flimische Reihe®, avisierte. Da-
riiber hinaus hatte Feldman auch den Posten des Pressedelegierten des
Polnischen Nationalrates inne und wurde daher, wie andere polnische
Pressevertreter im feindlichen und neutralen Ausland, vom Nachrichten-
apparat des Auswirtigen Amts und der Presseabteilung des Warschauer
Generalgouvernements unterstiitzt, denen daran lag, die Vertreter der
galizischen Organisationen fiir die reichsdeutsche Politik zu gewinnen®.
Ob Kippenberg sich dessen bewusst war, bleibt unbekannt. Mit der gehei-

% Jean Paul d’Ardeschah an Anton Kippenberg, 30.4.1916, 50/82,1, GSA.

7 Katharina Kippenberg an Stefan Zweig, 22.1.1916, Kippenberg — Zweig
1913—1917, SUA Insel, Deutsches Literaturarchiv, Marbach am Neckar (weiter
als DLA).

8 Ibid.

Die Akten zur Beeinflussung der polnischen Pressedelegierten des Polnischen
Nationalrates durch das Auswidrtige Amt, die deutschen Gesandtschaften
in Bern, Den Haag und Stockholm wie auch durch die Presseabteilung des
Generalgouvernements in Warschau befinden sich im Politischen Archiv des
Auswirtigen Amtes in Berlin (R 120992-120994).
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men politischen Orchestrierung seiner belgischen Aktivititen war er aber
sehr gut vertraut, daher ist es anzunehmen, dass er auch tber das noti-
ge Wissen tiber Feldmans Beeinflussung seitens des Auswirtigen Amts
verfiigte.

Das neue Unternehmen, mit dem, neben seiner ,,flamischen Reihe“,
beide Fronten des Krieges literarisch versorgt werden sollten, wollte Kip-
penberg nicht starten, ohne vorher seinen Osterreichischen Ratgeber,
Stefan Zweig, gefragt zu haben. Dieser zeigte sich in einem Brief an Ka-
tharina Kippenberg skeptisch:

Ich freue mich, Sie als Direktorin des Insel-Verlages begriissen zu kon-
nen und bin gerne bereit Ihnen meinen bescheidenen Rat zur Seite zu
stellen. Es gibt eine ganze Reihe polnischer Anthologien, aber keine ein-
zige war bisher durch Ubersetzerleistung stark genug, um einen Ein-
druck von Wispiansky [sic!] u.s.w. zu tibermitteln. Ich weiss nicht, ob das
Herrn Leon Richter gelingen wird, ich bezweifle es sogar und frage mich
tiberdies noch skeptisch, ob wirklich die modernen Polen in Hinsicht auf
ihre politische Haltung in ihrer Ginze in einem solchen Buche vertreten
sein konnen. Wir miissen uns da auf allerhand Absagen gefasst machen
und gerade jetzt die Kriegszeit scheint mir die ungtinstigste Stunde, weil
man hier nicht ganz nach literarischem Gutdiinken wird wihlen kénnen.
Ich kann aus gewissen Griinden fiir diese meine Ansicht Ihnen schriftlich
keine Belege geben, aber ich zweifle nicht, dass Sie mir Unparteilichkeit

zubilligen wiirden'.

Mit ,,politischer Haltung moderner Polen® deutete Zweig auf grund-
satzliche Differenzen unter polnischen Biirgern in den drei Teilungen
tiber die Positionierung zur neuen Wirklichkeit. Anhdnger prorussischer
Gruppierungen betrachtete der osterreichische Schriftsteller und Bera-
ter moglicherweise durch die gingigen Feindbilder. Die Deutschen rie-
fen die Bewohner Kongresspolens zum gemeinsamen Kampf gegen die
~asiatischen Horden® beziehungsweise ,russischen Barbaren® auf; dhn-
lich formulierten es die Wiener Militairbehorden, an deren propagandis-
tischer Arbeit sich Stefan Zweig beteiligte. Aus der Wiener Perspektive
waren aber auch die sogenannten Aktivisten, die auf die Mittelmachte
setzten, sicherlich nicht unumstritten, da sie in ihren Unabhingigkeits-
bestrebungen keine Ubereinstimmung in der Frage erzielen konnten, ob
eine austropolnische Losung (wie sie vom galizischen Nationalen Haupt-
komitee propagiert wurde) oder eine deutsch-polnische das erstrebens-
werte Ziel sei [Borodziej 2010: 77, 83].

Zweigs Besorgnis tiber die Unmoglichkeit der Herausgabe einer re-
prasentativen Anthologie polnischer Autoren in Kriegszeiten scheint je-
doch nicht besonders iiberzeugend. Die angekiindigte Beteiligung Wil-
helm Feldmans sowie Leon Richters (1885—1933), der kurz vor und

10'Stefan Zweig an Katharina Kippenberg, 27.1.1916, 64.1624/1, DLA.
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withrend des Kriegs als Ubersetzer besonders aktiv gewesen ist (iibertrug
ins Deutsche u. a. Werke von Stanistaw Brzozowski, Wladystaw Reymont
und J6zef Weissenhoff), war zweifelsohne ein Erfolgsindikator. Auch in
spateren Briefen urteilte er tiber die polnische Literatur aufgrund seiner
unverbliimt zugegebenen Unkenntnis der Sache ebenso pauschal und
abwertend. Auf die Frage, ob zumindest der Nationaldichter Adam Mi-
ckiewicz einer Insel-Ausgabe wiirdig sei, erwiderte er entschlossen: , Das
Buch von Mieczkiewicz [sic!] kenne ich leider nicht, ich glaube nur, Mie-
czkiewicz [sic!] ist als ganzes veraltet und unserer Zeit fern geworden''.
Sollte jedoch unbedingt auch die 6stliche Frontlinie in Kippenbergs ver-
legerischer Kriegsproduktion vertreten sein, dann habe Zweig ein ,sehr
altes, sehr bertiithmtes, sehr langes, aber herrliches, herrliches, herrliches
<...> historisches Werk® gelesen: Nikolai Karamsins Geschichte des russi-
schen Reiches, die in den zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts in deut-
scher Sprache erschien. Eine Neuedition briachte dem Insel-Verlag einen
»Riesenerfolg“: , Jetzt will doch jeder etwas von Russland wissen, nichts
erklart einem Beides — Grofe und Zerfall — so prachtvoll wie diese B-
cher. Ich lese Wochen darin wie in einem Roman. Das ist jetzt wirklich ein
wichtiges Buch <...>7",

Karamsins literarische und historiographische Gewichtigkeit — als
russischer Begriinder des Sentimentalismus, Sprachreformer wie auch
als reisender Intellektueller, der mit den GroBlen seiner Zeit bekannt
war — war zweifelsohne unumstritten. Doch hitte man erwarten konnen,
dass Karamsins Panslawismus, der einem unabhingigen polnischen Staat
keinen Platz einrdumte [Shkandrij 2010: 68], bei Zweig vielmehr Besorg-
nis erwecken wiirde. Seine Begeisterung fiir das zwolfbidndige panslawis-
tische Magnum Opus, tiber das er sich im privaten Brief an seinen Verleger
auslieB3, steht in schrillem Kontrast zu seiner hochstilisierten Emporung
iiber das Desinteresse der neutralen Lander an Polen, die er einige Mo-
nate zuvor in der Wiener Neue Freie Presse in einem Aufsatz ,Warum Bel-
gien, warum nicht auch Polen® verkiindet hatte:

Das Leiden hat kein Maf3, und Ungliick 148t sich gegen Ungliick nicht
wigen, aber doch, es kann geruhig [sic] gesagt sein, dal} dieses ande-
re Volk nichts Geringeres erlitten hat als Belgien, sondern eher mehr,
hundertfach mehr. Ich brauche seinen Namen nicht zu nennen und je-
der wiiite es, auch diejenigen, die es nicht zu wissen scheinen, die mit
einer seltsamen hypnotischen Beharrlichkeit auf der Landkarte nur zu
der Grenze zwischen Deutschland und Frankreich starren, als ob nicht
auch einem anderen Volk und keinem geringeren das entsetzliche Los
zugefallen wire, zwischen den zermalmenden Anprall von Millionenar-
meen gestellt zu sein. Es ist das Martyrerland der Neuzeit, seit Jahrhun-

' Stefan Zweig an Katharina Kippenberg, 18.12.1916, Kippenberg — Zweig
1913—1917, SUA Insel, DLA.

12 Stefan Zweig an Anton Kippenberg, 0.D. (beantwortet am 11.8.1915),
Kippenberg — Zweig 1913—1917, SUA Insel, DLA.
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derten auf das Kreuz geschlagen, und doch lebendig, zerrissenen Leibes
und glithender Seele, trotz aller Wunden und Qualen. Man hat ihm das
Riickgrat der Selbststindigkeit gebrochen, man hat es in die Knien [sic]
gezwungen, aber nichts hat seinen Geist, seinen Glauben an die Aufer-
stehung und zukiinftige GroBe brechen kénnen. <...> Die Welt weill
es, sie muB} es wissen, und doch — ich frage warum, warum? — spricht
niemand von Polen. <...> Liegt es vielleicht an dem Mangel an sinn-
licher Sichtbarkeit, griindet diese Indifferenz sich darauf, daf3 Belgien
nach auBlen eine Nation bildet und Polen keine? Das kann der wahre
Grund nicht sein. Denn erstlich ist Belgien, das flimisch-wallonische,
nicht einheitlich in Sprache und Art, und bei Polen wiederum mifte
gerade seine Zerrissenheit, die kiinstliche Zerrissenheit der Nation und
ihr durch alle Schicksalsschlige nicht abzutétender Einheitsdrang dem
Mitleid nur noch tiefere Regung abzwingen. Das kann nicht sein. Oder
gibt es vielleicht wirklich, wie Bertha Zuckerkandl bei uns so schon sagte,
»Rangstufen des Mitleids®, existieren Kategorien der Sympathie fiir Lin-
der erster und zweiter Ordnung? [Zweig 1983: 53—60].

Man verspiirt hier die Kluft zwischen Zweigs publizierten Beitrigen
und seinen personlichen Erorterungen zu verlegerischen Fragen, die ei-
nen durchaus politischen, wenn nicht machiavellistischen Charakter hat-
ten. Dennoch war sein Urteil fiir Kippenberg entscheidend: ,,Auf dem
Gebiete der polnischen Literatur — lieB er Ardeschah wissen — wiin-
schen wir uns nicht zu beteiligen, da wir durch andere Unternehmungen
allzu sehr in Anspruch genommen werden“".

4.

Im August 1916 schloss Ardeschah seine Ubersetzung von Eekhouds
Burch Mitsu ab und wollte es noch, falls es Kippenberg mit dem Erschei-
nen nicht sehr eilig habe, ,mit einer Anzahl Zweitdrucke bei mittle-
ren Zeitungen versuchen. Ein paar hundert Mark kénnten noch dabei
herauskommen“'*. Zugleich kam er auf frithere Vereinbarungen zuriick
und schlug weitere Romane Eekhouds zur Ubersetzung vor. Kippenberg,
der einen besonderen Wert auf die literarische Auswahl in der Reihe und
die Qualitit der Ubersetzung legte (wodurch die fiir Oktober 1916 ge-
plante flimische Serie der Insel-Biicherei sich hinausgezégert und an
ihrer politischen Aktualitit teilweise verloren hat)', stellte jedoch nach
Durchsicht des Manuskripts fest, dass

13 Insel-Verlag an Jean Paul d’Ardeschah, 10.5.1916, 50/82,1, GSA.

' Jean Paul d’Ardeschah an Insel-Verlag, 1.10.1916, 50/82,1, GSA.

15 Kippenberg schrieb an Johannes Bolte iiber die Zusammenstellung der fli-
mischen Reihe: ,Nun hat die Sache einen Haken, sie ist nimlich ausserordent-
lich eilig. Aus politischen Griinden ist es wichtig, dass die Reihe Ende Oktober
erscheint.“ (15.8.1916, 50/520, GSA, Hervorhebung im Original). Der Grund
fiir die Eile konnte der anvisierte Zweck der ,flimischen Reihe® sein, die allem
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die Ubersetzung in einem Deutsch geschrieben ist, das die Veroffentli-
chung in dieser Form ausschliesst. <...> Es bleibt nichts anderes tbrig,
als dass Sie die Ubertragung noch einmal auf das sorgfiltigste durch-
arbeiten und am besten einer dritten Person, die gutes Stilgefiihl hat,
zur Durchsicht iibergeben <...>. Sollte diese Uberarbeitung nicht zu un-
serer Zufriedenheit ausfallen, so miissten wir Bedenken tagen, Ihnen die
Ubersetzung der anderen Werke Eekhouds anzuvertrauen'®.

Auch das Manuskript von Les Libertins d’Anvers wies im Urteil des Ver-
lags mehrere Unzuldnglichkeiten auf: Ardeschahs Deutsch war ,,sehr pa-
pieren® und liel ,auf Schritt und Tritt eben die Ubersetzung spiiren®!”.
Kaczkowski regierte mit Emporung, beanstandete den Korrespondenz-
stil, der ,alles eher als die elementare Pflege des Umganges mit dem
Menschen annehmen ldsst®, und die Geschiftserledigung, die ,das Zu-
wenig an Honorar durch ein Zuviel an Grobheit ersetzt“'®, drohte mit
Klage vor dem Schutzverband Deutscher Schriftsteller, zeigte sich jedoch
letztendlich bereit, den Text einem Sachkundigen vorzulegen. Eekhouds
Novelle Burch Mitsu wurde von ihm an Carl Hautmann als ,ungednderte
Korrekturbogen“!? tibergeben. Es ist schwierig, den faktischen Grad von
Hauptmanns stilistischer Verbesserungen und ihren technischen Ablauf
zu beurteilen.,. es steht jedoch fest, dass nach einer ,,Unzahl der Verbesse-
rungen” die Ubersetzung, ,wenn sie auch alles andere als vollkommen ist,
wenigstens annehmbar geworden“* schien.

Jene mangelhafte Ubersetzung der Novelle Eekhouds liefert weite-
re Beweise fiir die in den 1950er Jahren entziindete emotionale Kont-
roverse um die Mitarbeit Hauptmanns an der von Kaczkowski signier-
ten Ubersetzung der Reymontschen Polnischen Bauern ins Deutsche, die
den polnischen Schriftsteller zum Nobelpreis verhalf. 1957 publizierte
der in den Vereinigten Staaten wohnhafte Publizist und aulenpolitische
Kommentator der Siiddeutschen Zeitung Immanuel Birnbaum im Kultur-
teil der New Yorker Zeitschrift deutsch-jiidischer Emigranten Aufbau den
Aufsatz ,,Geheimgeschichte einer beriithmten Ubersetzung. Polens Bal-
lade vom Bauernleben®, in dem er die Autorschaft Kaczkowskis bezwei-
felte [Surynt, Zybura 2007: 40]. Weil Ardeschahs Deutschkenntnisse un-
vollkommen gewesen sein sollen und der Verleger trotz der schlechten
Qualitit der Ubertragung den Wert des Originals erkannte, fand Diede-
richs, Birnbaum zufolge, in Carl Hauptmann ,.einen wirklichen Meister
der deutschen Sprache” [Birnbaum 1947]; zitiert nach: [Surynt/Zybura
2007: 41], der fiir ein Honorar von drei Tausend Goldmark und unter

Anschein nach urspriinglich im Oktober 1916 als Begleitmusik fiir die feierliche
Eroffnung der flamisierten Genter Universitit erscheinen sollte.

16 Insel-Verlag an Jean Paul d’Ardeschah, 20.11.1916, 50/82,1, GSA.

7 Insel-Verlag an Jean Paul d’Ardeschah, 31.1.1917, 50/82,1, GSA.

iZ]ean Paul d’Ardeschah an Insel-Verlag, 20.1.1917, 50/82,1, GSA.

9 Ibid.

20 Insel-Verlag an Jean Paul d’Ardeschah, 18.1.1917, 50/82,1, GSA.
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Geheimhaltung der Mitarbeit die rohe Ubersetzung korrigierte. Seit die-
ser Zeit wurde Carl Hauptmann in den literarischen Nachschlagewerken
und literaturgeschichtlichen Beitrdgen als literarischer Korrektor von
Kaczkowskis Ubersetzung, wenn auch nicht als wirklicher und alleiniger
Autor jener angegeben [Surynt/Zybura 2007: 42]. Polnische Kritiker und
Literaturhistoriker haben entweder ohne Vorbehalte Birnbaums Enthiil-
lungen iibernommen [Koprowski 1957; 1963: 79—80] oder das ,,polni-
sche Nationalinteresse“ gegentiber ,gefilschten Meldungen® verteidigt
[Kocéwna 1972: 137]. Birnbaums Beweise wurden unter anderem durch
den Literaturhistoriker Zdzistaw Skwarczynski [1975], den Herausgeber
der ,Mickiewicz-Blitter Herrmann Buddensieg [1971], von Karl Dede-
cius [1975] und den Literaturhistoriker Krzysztof A. Kuczyriski [1988]
verworfen (Angaben nach [Surynt/Zybura 2007: 173—174]).

Die diesbeziigliche Kontroverse konnte aufgrund der Unauffindbar-
keit der Korrespondenz zwischen Kaczkowski und Hauptmann lange
Zeit nicht gelost werden. Der 2007 editierte und mit einem ausfiihrli-
chen Vorwort versehene Briefwechsel liefert inzwischen unwiderlegbare
Belege fiir die Teilhabe Hauptmanns an der Ubersetzung der Polnischen
Bauern. Angesichts der Briefe zeigt sich, dass es Diederichs’ Idee war, die
bauerliche Mundart Reymonts im schlesischen Dialekt wiederzugeben
und fiir diese Aufgabe Carl Hauptmann um Hilfe zu bitten. Tatsache ist,
dass Hauptmann spitestens seit 1910 an dem Text mitarbeitete. ,,Kacz-
kowskis Briefe an den Schriftsteller verraten®, urteilen die Herausgeber
der Edition, ,daB} er [Kaczkowski], obwohl sicher im Umgang mit dem
Deutschen, allerdings kein vorziiglicher Kenner der deutschen Sprache
war — wie dies Maria Hauptmann <...> behauptete —, jedenfalls nicht
bis in all ihre Feinheiten, und daB} sein Deutsch Korrekturen bedurfte®
[Surynt/Zybura 2007: 54]. Sowohl Hauptmann als auch Kaczkowski ha-
ben ihre Zusammenarbeit nie an die Offentlichkeit gebracht. Der ers-
te ,wollte sicherlich nicht 6ffentlich die translatorischen Fihigkeiten des
Polen entwerten, konnte sich auch nicht leisten, mit seinem Namen die
Ubersetzung aus einer Sprache zu firmieren, die er ja nicht kannte <...>
und mul} wohl obendrein eine literarische ,Schliff'-Arbeit auch nicht als
besonderen Anlal fiir seinen literarischen Ruhm betrachtet haben.“ Der
zweite hingegen wollte wahrscheinlich nach dem Tod Hauptmanns 1921
und der Nobelpreisverleihung an Reymont ,dieses Verdienst und den
damit verbundenen Glanz nur fir sich behalten® [Ibid.: 54—55].

Ob Hauptmann auch an der Korrektur des Romans Les Liber-
tins d’Anvers beteiligt war, bleibt unbekannt. Das geplante Buch wies in
der Ubersetzung, dem Verlag zufolge, nach wie vor sprachliche Min-
gel auf’’ und wurde nicht zur Ausfithrung gebracht. Zwei andere Bén-
de Eekhouds — Kees Dorik und Das neue Karthago — erschienen in der
Ubertragung von Tonny Kellen. Kaczkowski zeigte sich seinerseits, trotz
aller Streitgegenstinde, bis zum Ende des Kriegs bereit,

I Insel-Verlag an Jean Paul d’Ardeschah, 20.11.1916, 50/82,1, GSA.
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Georges Eekhoud in Deutschland die Anerkennung zu gewinnen helfen,
die er als der grosste lebende Vlame ohne Zweifel verdient. So liegt mir
sehr daran, dass ich endlich einmal gentigend Material fiir eine stiarkere
Propaganda erhalte. Alle Eekhoudaufsitze, die ich in Aussicht habe und
die man mir zugesagt hat, hingen von dem Erscheinen der weiteren
Eekhoudbinde ab, denn mit ,,Burch Mitsu® allein kann man natiirlich
nichts anfangen®.

Nach dem Krieg wurde Jean Paul d’Ardeschah als Jan Pawet Kaczkow-
ski im diplomatischen Dienst des polnischen Staates angestellt. Im Auf-
trag des Warschauer Regentschaftsrates bekleidete er den Sekretirspos-
ten der Polnischen Vertretung in Berlin, wechselte dann ins Warschauer
AuBerministerium und um 1920 wurde er polnischer Generalkonsul in
Rotterdam (spiter in Amsterdam) [Surynt/Zybura 2007: 54]. In der Zeit
bricht auch sein Briefwechsel mit dem Insel-Verlag ab, bei dem er sich
nach wie vor, jedoch ohne Erfolg, fiir die Herausgabe von Les Libertins
d’Anvers einsetzte.
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ALEKSE] ZEREBIN

(Russische Staatliche Pidagogische Herzen-Universitit,
Sankt-Petersburg)

DIE DRITTE EXPLOSION. ZUM PROBLEM
DER APOLOGIE DES KRIEGES IN DER ESSAYISTIK
DMITRI MEREiKOVSKIJS UND THOMAS MANNS

Bekanntlich erlebte und deutete die Mehrzahl der Zeitgenossen, dar-
unter besonders Kiinstler und Intellektuelle, den Kriegsausbruch im Au-
gust 1914 als grandioses, ,,grundstiirzendes Ereignis“ [Mann 1962: 257]
und als ,grofartige Katastrophe® (Max Beckman). Woher stammt diese
allgemeine Kriegsbegeisterung, das Bediirfnis der intellektuellen Elite in
Deutschland wie in Russland, ,dem unglaublichen Kriegsgott zu huldi-
gen” [Rilke 1992: 86—93], wie es bei Rilke in den ,,Finf Gesangen* heil3t?

Das Kennzeichen des ,Kulturkrieges (den Begriff hat Ernst Troeltsch
geprigt) war die unglaubliche Uberhéhung der realpolitischen Tatsa-
chen zu einem idealen Geschehen. Sowohl im wilhelminischen Kaiser-
reich als auch im russischen Zarenreich wird der Krieg von 1914 seiner
machtpolitischen Rationalitit entkleidet und stattdessen in einen geistes-
geschichtlichen, in unserem Fall auch metaphysischen Sinnzusammen-
hang eingegliedert (vgl.: [Koch 2014]).

Aufschlussreich ist Thomas Manns Brief an den Komponisten Hans
Peitzner: ,,Unser Stiick, lieber Meister, hat sich geistesgeschichtlich im
GroBlen und Wesentlichen lingst abgespielt; wir Heutigen sind nur eine
journalistisch-aktuelle Durchfithrung des Falles Nietzsche contra Wag-
ner” [Mann 1962: 241]. Unser Stiick — das ist der Erste Weltkrieg. Wag-
ner steht hier fiir die Dichotomie ,Welt-Geist“ und fiir die Entsagung
von der Welt; Nietzsche fiir das mutige ,,Ja-Sagen® zur Totalitit des tra-
gischen Lebens und fiir das kommende ,,Dritte Reich®, das simtliche Ge-
gensitze autheben wird.

Der Krieg wird in dieser Konstellation zum Mittel, das diese Wandlung
herbeizufiithren hat. Die Zivilisation, die Thomas Mann schon im ersten
seiner Kriegsbeitrige — ,,Gedanken im Kriege“ (1914) — nicht nur der
Kultur, sondern auch der Natur gegentiberstellt, ldsst sich als eine diszip-
linierende Naturbeherrschung am Menschen verstehen, ein ungewisser,
weil zu teuer erkaufter Sieg des apollinischen Geistes. Nach Elias, wie
vor ihm nach Freud, hat sich der archaische Krieg um die Macht im Pro-
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zess der Zivilisation in den psychischen Innenraum des Einzelnen oder
einer Nation als kollektiver Personlichkeit verlagert und in den Kampf
zwischen Geist und Natur transformiert, woraufthin das Leid an dieser
inneren Zerrissenheit so stark geworden ist, dass der Psycho-Raum des
modernen Menschen sich in einen Kriegsschauplatz verwandelt hat [vgl.
Elias 1978: 330]. Eben diese Situation kennzeichnet die Kulturkrise der
Moderne um 1900, die als Vorlauf der Semantisierung des Krieges anzu-
sehen ist. Freud hat diese Krise im quam -wissenschaftlichen Mythos von
dem Kampf zwischen dem ,Uber-Ich® und dem ,,Es“ zusammengefasst,
Dostoevskij vor ihm im religiosen Mythos vom Kampf der metaphysi-
schen Grundmichte: ,,Hier kimpfen Gott und Teufel, und der Schauplatz
ist des Menschen Herz", heiit es in den Briidern Karamasoff [Dostoevskij
1999: 177], dem Roman, der den Untergang der siakularisierten russi-
schen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts darstellen sollte. Wenn der Erste
Weltkrieg von Thomas Mann und seinen Zeitgenossen gerechtfertigt und
bejaht wird, dann geschieht es aus dieser Situation der Bewusstseinskrise
der Moderne heraus. Der Krieg wirkte befreiend, weil er die regressive
WiederverduBerlichung der seelischen Spannungen darstellte.

Karl Kraus, der Fackel-Kraus, einer der wenigen, die dem Krieg von
Anfang an kritisch gegeniiberstanden, hat in einem Vortrag ,In dieser
groBen Zeit" ironisiert: , Ich weil} genau, dass es zu Zeiten notwendig ist,
Absatzgebiete in Schlachtfelder zu verwandeln, damit aus diesen wieder
Absatzgebiete werden® [Kraus 1965: 11; vgl.: Buelens 2014: 143]. Man
konnte umformulieren: Schlachtfelder verwandeln sich in Seelenland-
schaften, um dann, nachdem diese sich verdiistern, wieder zu Schlacht-
feldern zu werden.

Freud hitte die VerdauBerlichung der inneren Konflikte in Form ei-
nes Krieges als Regression eingeschitzt. Offenbar bedeutete es ihm den
Bruch mit der Zivilisation und den Riickfall in die Barbarei. ,,Der Krieg®,
schreibt Freud, ,streift uns die spateren Kulturablagerungen ab und lésst
den Urmenschen in uns wieder zum Vorschein kommen* [Freud 1940—
1968, XV: 354]. Der Sinn des Krieges, wie er von Thomas Mann und sei-
nen russischen Zeitgenossen definiert wurde, ist jedoch nicht die Verwil-
derung, sondern die Uberwindung einer Zivilisation. Die Zivilisation fallt
in die Barbarei zurtick, um Kultur zu werden. Im Unterschied zur Zivili-
sation ist sie namlich kein ,,Gegenteil der Barbarei®. ,Kultur ist offenbar
nicht das Gegenteil der Barbarei“ [Mann 2002: 188], ist schon auf der
zweiten Seite des Aufsatzes ,,Gedanken im Kriege“ zu lesen. Sie sei viel-
mehr eine geschlossene Weltordnung, die auch das Diamonische, Triebe
und Leidenschaften mit einschlieBe. Die Betrachtungen eines Unpolitischen
(1918) spinnen diesen Gedanken weiter: Sie interpretieren den ,deut-
schen Krieg® als Verteidigung einer spezifisch deutschen Nationalkultur
gegen die Nivellierung durch die universelle demokratische Zivilisation
des politischen Geistes und setzen damit jene lebensphilosophische Beja-
hung des irrationalen, barbarischen Ursprungs kultureller und kiinstle-
rischer Produktivitit fort, die Thomas Mann lange vor dem Krieg, zum
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Beispiel im Essay ,,Geist und Kunst® (1909), begonnen hatte. Das eigent-
lich Menschliche umfasst, nach Thomas Mann mehr als das Humane und
Verniinftige; es bertihrt das Elementare, das Irrationale, welches jenseits
politischer Machbarkeit liegt und den Horizont der Zivilisation sprengt.

Kultur unterscheidet sich, so Thomas Mann, von der Zivilisation da-
durch, dass sie eine Synthese bildet, einen irrationalen Gegenpol des Geis-
tes integriert. Im Brief an Hermann Grafen Keyserling heifit dieser Ge-
genpol ,Seele“. , Kultur®, schreibt Mann, ,das ist menschliche Ganzheit
und Harmonie. Es ist die Vergeistigung des Lebens und das Fleischwer-
den des Geistes. Die Synthese von Seele und Geist” [Mann 1975, XII:
602]. In anderen Fillen geht es etwa um ,,Macht“ oder , Leib“, die dem
Geist zuzufiigen sind. Manns Synthesedenken bezieht sich auf verschie-
dene Inhalte, kann mehr philosophisch oder politisch orientiert sein. Es
kann zum Beispiel die Synthese von Geist und Macht oder von Geist und
Fleisch sein oder auch die von Aufklairung und Glauben, Konservatis-
mus und Revolution, Freiheit und Gebundenheit, Sinnlichkeit und Kri-
tizismus, Ost und West, Erde und Himmel, Gott und Welt. In der Auf-
gabe, eine solche Synthese zu leisten, sah Thomas Mann eine deutsche
Sendung, wobei der Krieg ihm die Chance zu sein schien, das Irrationa-
le, Sinnliche, Lustbestimmte, Verteufelte nicht mehr zu verdringen, son-
dern in den Raum der Zivilisation zu integrieren, wodurch die Zivilisati-
on zur Kultur werden sollte.

Als kulturgeschichtliches Symbol dafiir verwendet Mann bereits seit
der , Fiorenza“-Zeit (1908) und zunehmend in Kriegsbeitrigen den Be-
griff ,,Das Dritte Reich®, noch bevor Moeller van der Bruck und dann
der Nationalsozialismus ihn vereinnahmt und vulgarisiert haben. Spi-
ter ersetzt Mann diesen Begriff durch andere, fiir ihn bedeutungsnahe
Begrifte wie etwa ,,deutsche Mitte” oder der ,,Dritte Humanismus®. Von
der reichen, auf die mittelalterliche Mystik zurtickgehenden Tradition
der Verwendung des Begriffes ,Drittes Reich® kannte Mann mit Sicher-
heit das welthistorische Drama Kaiser und Galilder von Henrik Ibsen, das
auch fir Russland, besonders fiir Dmitrij Merezkovskijs historischen Ro-
man Julian Apostata (1896) die wichtigste Quelle war. In Nachfolge Ibsens
kontrastiert er die heidnische Welt dem christlichen, und das historische
Christentum dem kommenden ,,Dritten Reich®.

Im Brief an die Redaktion der Svenska Dagbladet in Stockholm von
1914 stellt Thomas Mann genau diejenige Frage, die ich meinen Uberle-
gungen vorangestellt habe: ,Warum hat Deutschland den Krieg begriif3t
und sich zu ihm bekannt?“ Und er antwortet: ,Weil es den Bringer seines
Dritten Reiches in ihm erkannte. Was ist denn sein Drittes Reich? — Es ist
die Synthese von Macht und Geist; sie ist sein Traum und Verlangen, sein
hochstes Kriegsziel — und nicht Calais oder der Kongo® [Mann 1975,
XIII: 551].

Genauso hat man die Dinge auch in Russland gesehen, zumindest die
Autoren der Sonderheft der Zeitschrift Russkaja mysl’ (Russisches Denken)
vom Dezember 1914, die — als russische Parallele zur erwihnten schwe-
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dischen Zeitung — Meinungen der fithrenden Philosophen und Publizis-
ten zum Kriegsgeschehen brachte. Einer von ihnen, der damals angese-
hene Essayist Gregorij Racinski freut sich tiber die erfolgreiche russische
Offensive in Galizien, meint aber dann sofort, wichtig sei nicht Galizien —
Raum habe Russland genug —, allein der Triumph der russischen Idee
zahle [Racinski 1914: 85]. Man erinnert sich an Ossip Mandel'Stam, der
in einem Gedicht aus dem Jahr 1915 (,,Schlaflosigkeit, Homer, die straf-
fen Segel“) Homers Helden aufruft und fragt: ,,Ging’s nicht um Helena,
wohin wollt ihr euch wenden? / Was gilte Troja euch, Achdas Mannlich-
keit?* [Mandel’stam 2004: 258] So denken die meisten Zeitgenossen des
Weltkrieges: Sein Sinn sei nicht Troja, sondern Helena, ,ein Sieg der See-
le“, wie Thomas Mann sich ausdriickt [Mann 2002: 194].

Im Geleitwort zur Russischen Anthologie von 1921 meint er, das ,,Drit-
te Reich® sei eine russische Idee, am deutlichsten wurde sie durch die
Russen zum Ausdruck gebracht: ,Und nun aber scheint, dass seit Go-
gols Tagen, der Kampf um das Reich, um das neue Menschentum und
die neue Religion, um die Verleiblichung des Geistes und die Vergeisti-
gung des Fleisches nirgends kiithner und inniger gefithrt wird, als in der
russischen Seele. Dieser Kampf geht weiter, im Russland Gogols und im
Deutschland Nietzsches* [Mann 2002: 37]. Bereits friher, in den Be-
trachtungen hat Thomas Mann behauptet, es sei ein Missverstindnis, dass
Russland gegen Deutschland kdampfe, anstatt den gemeinsamen Kampf
gegen die lateinisch-westliche Zivilisation zu fiihren: ,,Deutschland und
Russland gehoren zusammen® [Mann 2009: 47]. Denn niemand wisse
besser, als die Russen, dass der Mensch nicht nur ein politisches, sondern
auch ein metaphysisches Wesen sei. , Kultur, Seele, Freiheit, Kunst® —
all diese Kennzeichen des Deutschtums, die Mann gegen die westlichen
»Zivilisation, Gesellschaft, Stimmrecht, Literatur® ausspielt [Mann 2002:
189—205], sind, wie er meint, auch fiir Russland bestimmend. ,Welche
Verwandtschaft in dem Verhiltnis beider nationalen Seelen zu Europa,
zu Westen, zur Zivilisation zur Politik, zur Demokratie” — ruft Mann aus,
und wenn er weiterhin sagt ,In Deutschlands Seele werden die geisti-
gen Gegensitze Europas ausgetragen®, so wiederholt er fast wortlich die
Puschkin-Rede Dostojevskijs [Mann 2009: 46—54].

Ein gegenseitiges Zeugnis fir diese Affinitét ist Das unkriegerische Tage-
buch von Dmitrij Merezkovskij, eine 1917 veroffentlichte Essaysammlung
aus 19 Stiicken, in denen der Autor, durch den Weltkrieg inspiriert, die-
sen zum Anlass nimmt, um seinem lingst unerschiitterlichen Glauben an
die kiinftige ,,dritte Explosion des Geistes“ neue Aktualitit zu verschaffen
[Merezkovslij 1917: 56—57]. Merezkovskijs Denkfiguren, zum Beispiel
im Essay ,Krieg und Religion®, wiederholen diejenigen von Thomas
Mann. Auch fiir Merezkovskij ist der Weltkrieg als Bringer des Weltfrie-
dens gerechtfertigt; dieser bedeute dann nichts weniger als das Neue Je-
rusalem, das vom Himmel auf die Erde heruntersteigen wird, das Reich
Gottes auf Erden. Als die Offenbarung des Dritten Testaments, des Testa-
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ments des Heiligen Geistes, werde es den neutestamentarischen Gegen-
satz von Diesseits und Jenseits autheben.

Die Leitidee, die allen Uberlegungen von Merezkovskij zugrunde
liegt, ist einfach und seit dem Mittelalter gut bekannt. Er unterschei-
det drei Phasen der religiosen Entwicklung der Menschheit. Die erste
Phase umfasst simtliche vorchristliche Lehren von der heidnischen An-
tike bis zum hebriischen Monotheismus. Es herrscht das Gesetz Gottes,
die Welt bildet eine unditferenzierte pantheistische Einheit. Die zweite
Phase wird von der gottlichen Person Christi dominiert, dessen Reich
nicht von dieser Welt ist. Auch der Opfertod des Gottessohnes kann
die entstandene Zweiteilung der Welt, die Kluft zwischen Diesseits und
Jenseits nicht schlieBen. Subjekt und Objekt, Immanenz und Transzen-
denz, Sinnliches und Ubersinnliches, Gott und die Welt fallen ausein-
ander. Aus Merezkovskijs Sicht wiederspricht es sowohl der ersten Of-
fenbarung des Alten Testaments als auch dem christlichen Glauben an
die Erlésung. Das historische Christentum sei auf dem halben Weg zum
Heil steckengeblieben, habe das Diesseits dem Antichristen tiberlassen.
Der Antichrist regiert die Welt durch sein Werk und Spielzeug, den auf
sich selbst gestellten, freischwebenden menschlichen Geist, den Geist
der Politik.

Der sdkularisierte Mensch fiihlt sich nicht mehr als Triger kosmi-
scher Bindungen, sondern wihnt sich als Herr der gottlosen Welt, der
phidnomenalen Wirklichkeit, und diese ist die einzige Realitdt, die er an-
erkennt. Das sei, nach Merezkovskij, das Problem Europas, der westli-
chen Zivilisation, an der auch Russland mitleide. Daher die Notwendig-
keit der kommenden dritten Phase des gottmenschlichen Weltprozesses.
Ihr Protagonist wird der Mensch sein, das Ebenbild Gottes. Die Offen-
barung des Heiligen Geistes, der dritten Person der Dreieinigkeit, wird
von Merezkovskij als Anthropodizee gedacht. Sie geht davon aus, dass
der Mensch dazu berufen sei, die im neutestamentarischen Christentum
unvollstindig geoffenbarte religiose Wahrheit im schopferischen Akt zu
erschlieBen. Als sein Ergebnis wird das tausendjihrige Gottesreich auf
Erden und der neue goéttliche Vollmensch erwartet — die russische Epo-
che der Weltgeschichte.

Das Konzept hatte Spielarten und firmierte schon vor dem Krieg un-
ter dem Namen des ,Neuen religiosen Bewusstseins®, das in den von
Merezkovskij geleiteten ,Philosophisch-religiosen Versammlungen® dis-
kutiert wurde. Das Unkriegerische Tagebuch beschreibt sie mit Ironie. Man
lud die Vertreter der orthodoxen Kirche ein, um sie zu tiberzeugen. Ihr
Verhalten sei musterhaft gewesen, sie hitten in allem nachgegeben, wi-
ren zu jeder Abmachung mit der in Siinde verharrender Welt bereit, sie
wollten den ,,Neuchristen“ sogar ihr stindiges Fleisch verzeihen. Das Ein-
zige, was sie nicht verstehen wollten, war, dass man von ihnen nicht Ver-
zeihung verlange, sondern dass sie das Fleisch heiligsprechen, das heilige
Fleisch segnen sollten. Der Versuch — so Merezkovskij — habe gezeigt,
dass eine Einigung auf der Basis des zweiten Testaments unmoglich sei.
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Das Neue religiose Bewusstsein habe das historische Christentum durch-
wandert und sei zur Apokalypse gelangt. Es habe die Offenbarungen
der ersten zwei Personen der Dreieinigkeit erlebt und sei vor der drit-
ten Person stehengeblieben — vor der Offenbarung des Heiligen Geis-
tes. ,So brach in Russland am Vorabend der politischen Revolution eine
religiose Revolution aus®, beschlieft Merezkovskij seine Erinnerungen
[Merezkovskij 1917: 173—181].

Die Revolution® von 1905—1907, die Merezkovskij hier meint, sollte
also eine konservative sein, eine neuromantische Revolution des Geis-
tes, deren Verwirklichung die Aufgabe der Intellektuellen in Russland,
der russischen , Intelligencia“ war, ihre welterlosende Mission. Der Staat
solle zur Kirche werden, zu einer spirituellen Gemeinschaft der Glau-
bigen, deren Basis nicht der soziale Vertrag, sondern der Geist der Lie-
be sein sollte. Irdische Leidenschaften und politische Machtanspriiche,
menschliches Verlangen nach personlichem Gliick und nach sozialer
Gerechtigkeit, alles sollte in Gott verklart, geheiligt und gerechtfertigt
werden. Nichts davon habe man aber erreicht, die politische und die
religiose Revolution seien getrennte Wege gegangen. Es ist dieses bit-
tere Versagen, das Merezkovskijs Auffassung des Weltkrieges bestimmt
hat: Der Weltkrieg hatte genau das zu leisten, was die Revolution nicht
geleistet hat.

Abgesehen von dem schwerfilligen theologischen Apparat besteht der
Unterschied zwischen Thomas Mann und Merezkovskij nur darin, dass
jener Russland zu den Verbiindeten Deutschlands zdhlt, wahrend dieser
das protestantische Deutschland an den Westen verrit. So greift er an-
tideutschen Denkfiguren auf, die etwa Vladimir Ern oder Vjaceslav Iva-
nov bereits im ersten Kriegsjahr konstruierten. Der einflussreiche Text
von Ern heiBt ,Von Kant zu Krupp® [Ern 1914: 116—124]. Unausge-
sprochen tibernimmt Ern das Heinesche Kant-Bild aus ,,Zur Geschichte
der Religion und Philosophie“: Kant habe den lieben Gott guillotiniert
wie die Jakobiner den Konig; ,der Oberherr der Welt schwimmt unbe-
wiesen in seinem Blute“ [Heine 1970: 105]. ,Man sagt”, amusiert sich
Heine, , die Nachtgeister erschrecken, wenn sie das Schwert eines Scharf-
richters erblicken — wie miissen sie sich erst erschrecken, wenn man ih-
nen Kants ,Kritik der reinen Vernunft’ entgegenhilt! Dieses Buch ist das
Schwert, womit der Deismus hingerichtet wurde in Deutschland“ [Heine
1970: 95]. Dieselbe journalistische Frechheit kennzeichnet das Denken
und die Diktion in Erns Aufsatz. Das Kantsche Schwert verwandelt sich
in Krupps Kanonen, das Symbol fiir das diesseitige Deutsche Reich, das
sich allein durch Macht, Gewalt und ,,zoologischen Patriotismus“ definie-
re [1914: 124].

Ahnlich interpretiert Vjaceslav Ivanov den deutschen Krieg im Auf-
satz ,,Eine universale Berufung” [Ivanov 1914: 97—107]. Deutschland
sei Faust, der von allem, was die sinnfillige Wirklichkeit tibersteigt, ent-
tauscht, alt und blind geworden sei, sich seiner menschlichen ,,Hybris®
und dem Mephistopheles verschrieben hat, um die vermeintliche Befrei-
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ung und tatsichliche Kolonisierung der Welt zu verwirklichen. Er meint,
mit einem freien Volk auf freier Erde zu stehen, ist aber nur Tyrann und
Kolonisator. Den Tod von Philemon und Baukis vergleicht Ivanov mit
dem Schicksal des eroberten neutralen Belgiens. Merezkovskij teilt die-
se Ansichten und glaubt, dass es allein die russische Idee und russische
Sendung sei, das Dritte Reich herbeizufiihren, weil ,bei euch — wen-
det er sich an die Deutschen — Religion lingst zur Politik geworden ist
und Politik zur Wissenschaft; bei uns dagegen, ist Politik — eine Religion®
[Merezkovskij 1917: 17].

Es ist die Sehnsucht der Moderne nach der religiésen Sinngebung des
Lebens [Vietta 1992: 111—130] die beide, Merezkovskij und Thomas
Mann, und ihr Verhiltnis zum Krieg verbindet. Fiir beide geht es dabei
nicht nur um ideologische Konstruktionen, nicht so sehr um die Qualitit
der Ideologie, die jeweils verteidigt wird, sondern vielmehr um die Kon-
frontation mit dem Tod als seelische Erfahrung des modernen Menschen.
1914 schrieb Thomas Mann an Martens: ,,SchlieBlich sind Tod und Le-
ben nur dsthetisch ein Gegensatz. Religios sind sie Eins — ein Mysterium®
[Mann 1962: 245]. Merezkovskijs Bewunderung fiir die Soldaten, die mit
ruhiger Selbstverstindlichkeit in den Tod gehen, als ob sie wiissten, dass
es etwas Wiirdiges, Erhebendes tiber das Tierreich sei, fithrt in dieselbe
Richtung [Merezkovskij 1917: 177].

Der Krieg ist fiir beide jener philosophische Zustand der Welt, in dem
der Mensch, der sonst dem Tod — dem nattirlichem Tod — gegeniiber
wehrlos ist, die einzigartige Chance ergreifen kann, seinen Tod weder zu
verdringen noch zu akzeptieren, sondern ihn eigenwillig zu autorisieren
[Smirnov 1999: 244—246]. Indem er sein Leben freiwillig fiir etwas op-
fert, was hoher als die physische Fortdauer des Lebens zu stehen scheint,
erhebt er sich tiber sich selbst und das Schicksal eines bedingten Wesens;
er tragt einen ,,Sieg der Seele” davon, wie bei Thomas Mann zu lesen ist.
,Man fiihlt“, schreibt er an Dehmel, ,,dass alles wird neu sein miissen nach
dieser tiefen gewaltigen Heimsuchung, und dass die deutsche Seele star-
ker stolzer, freier, gliicklicher daraus hervorgehen wird. So sei es* [Mann
1962: 244]. Der Ich-Verlust im Rausch der Gewalt wird als Voraussetzung
der Befreiung des Ich gefeiert.

Auch fiir Merezkovskij ist das ,Dritte Reich® der ewige Frieden,
der erst nach dem Krieg auftreten kann, als der Zustand post bellum
[Merezkovskij 1917: 138]. Beide sind in ihrem Verhiltnis zum Krieg viel
radikaler als Freud, der in Zeitgemdfes tiber Krieg und Frieden (1915) vor-
sichtig meinte, die Erfahrung der Konfrontation mit dem Tode destabi-
lisiere die biirgerliche Ordnung. Die Selbsterhebung des Menschen tiber
sich selbst bedeutet viel mehr das Heraustreten aus Zeit-Raum-Grenzen
der phdanomenalen Welt schlechthin, aus der Ordnung der Natur, aber
auch aus der politischen Geschichte, die vor allem die der Kriege ist. Der
Krieger ist der Mensch in extremis; indem er den Tod durch den Tod be-
siegt, besiegt er auch den Krieg durch den Krieg.
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Sowohl das Unkriegerische Tagebuch als auch die Betrachtungen eines Un-
politischen beschworen den ewigen Frieden. ,,Unkriegerisch® und ,,unpoli-
tisch® sind synonym, beide verweisen auf das Metaphysische, das der Po-
litik entgegengesetzt ist. Wenn der Krieg von beiden, Thomas Mann wie
Merezkovskij, rechtfertigt wird, so nicht als die Fortsetzung der Politik
mit anderen Mitteln, sondern als die Form der existenziellen Liuterung
und der apokalyptischen Katharsis, als die Voraussetzung fiir den Welt-
frieden des ,Dritten Reiches” jenseits der Geschichte.
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PEITEH3HH

1. ZAHHUANAMHA

I'.A. Aomaxoea. HeMenKkaa KAaCCHKA M XyJ0KEeCTBEHHAsd Mpo3a
6ngepmeiiepa B ABcTpuH. YAbsTHOBCK: YAI'Y, 2013. — 239 c.

«XIX BeKk — caMblii HEU3BECTHBIH AAA HAC», — yTBEPKAaN PYCCKHIH
repmanuct A. B. Muxaiinos. HensasecTHbIN, HOCKOABKY 40 CHX IOP B Ha-
YK€ O AUTEPATyPE KUBBI CTEPEOTUIIHBIE U MEXAaHUCTHYIHBIC IIPEACTaBAC-
HHsA O UCTOPHKO-AHUTEPATYPHOM Ipoljecce KaK IOCA€J0BATEABHOH cMe-
HE POMAHTH3MA PeaAU3MOM. IIpHu 5TOM IIO-TIpEKHEMY OCTAETCA B TEHH
caMma CyTb JeAd — KaKuM 0O6pa3oM, B CBETE IOASIPHOCTH XyJOKECTBEH-
HBIX IIPUHIUIIOB 3THX 9CTETUYECKUX CUCTEM, CAMa «CMEHa» BOObIIIe Mor-
Aa ocymectButhca. Kuura I'. A, Aomakosoii mocssAmeHa 9TOH oCTpoi
U aKTyaAbHOH npobaeme, U B HEH 4AaHO €€ TeOPeTHYeCKH 0OOCHOBAH-
HOE U HO3TOAOrHYecKU ybeguteabHOE paspemieHue. CoraacHO KOHIIEII-
MU aBTOPA, HUKAKOH PE3KOH «CMEHBI» HE OBINO — B MEPBOI MOAOBHHE
XIX Beka. aBCTPHUICKASI AUTEPATYPaA IEPEKUBANA 0CO0YIO, IEPEXOAHYIO
BIOXY «IIOAMCTHAUCTHKH», KOTJa POMAHTHYECKHE HUMITYAbChI IOCTENEH-
HO yTaCaAH U 110 BO3AE€UCTBUEM HOBOU HCTOPUYIECKON 9TUKH POKAAAUCDH
HHBIE ITyTH AUTEPATYPHOIO TBOPYECTBA.

ABcrpuiickuili 6ugepMmeliep Kak IepexogHas dI0Xa MEXJY POMaH-
TH3MOM U PEAAH3MOM — IpeAMeT Hccaegosanusa 1. A. AomakoBoi, u
3/€Ch OHA OIMPAETCA HA IIMPOKUI U COJeprKaTeAbHbIH HaydHBLIH MaTe-
PHAA: TIPAKTHYECKH BCE CBA3AHHBIE TEMOH aBTOPHUTETHBLIE TPYAbI B 3a-
MaJHON U POCCUIICKOU T€PMAHUCTHKE BKAIOYEHBI B KOHTEKCT €€ paboTsl,
I10-HACTOAIIEMY IJEHHOH U JAS HCTOPUM HayKu. YurTateab MOHOrpadpuu
CMOZKET Y3HATh, KAK CKAQJbIBAAUCDH B AUTEPATYPHO-KPUTHYECKON MBICAM
XIX BeKa. Te €€ MOMEHTBI, KOTOPBIE ONPEAECASIAU B OyAyIIEM, BIIAOTb 4O
CEroAHANIHETO AHA, IPUHIIUILI BOCIPUATHA aBCTPUHACKON AUTEpaTyphI.
Orciosga 3aKOHOMEPHO YCTAHABAMBAETCA HOBBLIH M IEpPCIEeKTUBHLIN pa-
KYPC BUAEHMS IPOIIAOTO, HaligeHHbIH I'. A. Aomaxkosoii.

B mepBoii rAaBe BHHMMATEABHO PAcCMOTPEHA CAOKHAsA M AHCKYCCH-
oHHasA nmpobAaema AuTepaTypHoro 6ugepmeiiepa. B utore o6o3naunnach
«penennusa KAACCHKH» Kak Hauboaee NPOAYKTUBHBIH HMCCAEJ0BATEAb-
CKMH I04XO0J, U B IIOCAEAYIOIHX /JBYX I'AaBaX OTKPBLIBAETCA €ro sApKas
PE3YABTATUBHOCTb. B IIEAOM TEOPETHKO-METOAOAOIHYECKHE TPHUHIIH-
bl pa0OThI 1 KOHKPETHBIE METOAMKH aHAAU3A COPUEHTHPOBAHBI B ABYX
HAIIPABAEHHUAX: PELENTHBHASA SCTETUKA U MHTEPTEKCTYaAbHBIA aHAAU3.
C oanoii croposnsl, I'. A. AolIakoBa BEIPA3UTEABHO AKTYaAU3UPYET MHO-
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roobpasHple BUAbI PENENIUH, C APYroii — «T'OAOCAa» aBCTPHIICKOro MH-
TEPTEKCTA, U BaKHO CKA3aTh, [I0YEMY TaKOH HOAX0J HPEACTABASAETCA HE
TOABKO HOBBIM, HO M I10-HACTOAIIEMY a/4€KBATHBIM Ha YPOBHE CAOKHOCTH
u3y4aeMoil IpoOAeMbl.

Jlero B TOM, YTO CEroAHsA HayKe y;Ke XOPOIIO 3HAKOMa IIPOTHBOpE-
YuBas MHOTOCOCTABHOCTh peHoMeHa «Ougepmeiiep»; He CAy4aliHO caMo
HOHATHE YHOTPEOASETCA B HECKOABKHX OTHIOAL HE COBIAJAIONIMX 3HA-
4EeHUAX (CTUAB MebeAr, XapaKTep KUTEHCKOH MOPAaAH, CTHAb B ;KHBOIIH-
cu u ap.). Ho gaxe pyngamentarbubiii Tpyg ®. 3eHIAE HE MO3BOASAET B
IIOAHOH Mepe YBUJETh AUTepaTypy b6ujepmeiiepa Kak Xy40KeCTBEHHOE
eauHcTBo. OgHAKO Y4TOOBI MPOACHUAACH CaMa CyTh ABAEHU:A, HEOOXOH-
MO pellleHHe MMEHHO 9TOH 3aj4a4yM — MOHATL «OHgepMeliep» He TOAb-
KO KaK 4YaCTh UCTOPUKO-AMTEPATYPHOIO MPOIIECCAa, HO U 9CTETUYECKYIO
cucreMmy. ABTOp MOHOTpa(uu HPHUILIEA K BBIBOAY, YTO HPEACTOUT COOT-
HECTH JMAXPOHUYECKUH M CHHXPOHUYECKUH II0AX0J, U CYMEA 9TO CJe-
AAThb OPraHUYHO M ybeauTeAbHO. Bo-nepBbix, cBoeobpasue AuTeparyp-
HOro 6ugepmeiiepa BbIABAAETCS Y€PE3 €0 MHOI'OACIIEKTHOE B3aUMO- U
IPOTHBOJAEHCTBHE B OTHOIIEHUAX C HEMEIKOH Kaaccukoil (I'éte u sKan-
IToAb; 06pa3 aHTUYHOCTH; HEMEIIKHE POMAHTHKH). Bo-BTOpHIX, cucTeM-
HBIH YPOBEHD DIIOXHU CO3/4AE€TCA HHTEPTEKCTYAAbHBIM IIOAEM PEIPE3EHTa-
THUBHBIX XyJ0KE€CTBEHHDIX IIPOU3BEAEHUM.

HNuteprekcr aBcrpuiickoro 6ugepmeiiepa cAaraioT HPOU3BE/JEHUSA
PA3HBIX KAHPOB, PA3HOH TOHAALHOCTH; IIPU STOM B IIEHTP BHUMAHHA
BBIBEAEHBI U IPU3HaHHbIE KAacCHKH (A. IlTudrep), m HensydeHHbIE B
Hamel Hayke nmena (npexge scero CUACPUAL; HO CIOZA KE MOKHO OT-
Hectu u ®. Xarbma, u M. 3adupa, llpeiidorens). «Bce onn cnocobcrso-
BaAU pOPMHUPOBAHUIO CIIELIMPHIECKH «aBCTPUHCKOIO» XyJ0KECTBEHHOTO
MHPa, XOTs Ha NEePBBIH B3TAA/J] 9TO YTBEPAK/JEHHE MOKET ObITh BOCIIPUH -
TO APagOKCANBHO...» (C. 2).

OtgeapHO HYXKHO cKkasaTh 0 Y. Curcpuage, B kuure on BcecropoHHe
usydaercs 6oaee 06CTOATEABHO, Y€M JPyTHe MUCATEAH, 9TO, 6€3YCAOBHO,
ONPAB/JAHHO — 9TO ABTOP IPAKTUYECKH HEBEAOMBIH PYCCKOMY YHTATEAIO
U MCKAIOYUTEABHO CBOE€OOpasHbIi. JKaHp MCTOPHYECKOro poMmMaHa, COo3-
AAaHHBIH UM B «IIepekAndkax» ¢ Kymepom, B. Ckorrom, lllato6puanom,
HaMEUYaeT HOBYIO 30HY KOHTAKTOB aBCTPUUCKOM AHUTEPATYpPBI, U3MEH A
TEM CaMbIM IPUBLIYHbBIE IPEACTABACHHSA O «3AMKHYTOCTH>» aBCTPHIICKOTO
XyJOKECTBEHHOTO co3HaHuA B XIX Beke.

B xnure mokasano: antudHOCTh, I'éTe m Kan-IloAs, pomManTHKH —
IIOAHOIIPABHbIE YYACTHMKH «aBCTPHMIICKOro» JHAAOTa CO CBOMM BpeMme-
HeM, ¢ ucropueil. [loguepkHeM, 4TO AHTUYHOCTL PACCMATPUBAETCS HE B
CTaTHUKE, KAK YCTAHOBACHHBIH «pAKT BAUAHHUA» U TOABKO, 4 B PELEIIH-
OHHBIX TpaHcpopManuAax (cMm.: «B npoussegennax A. lltudrepa anTud-
HOCTb YK€ IpeBpamiaeTcsi U3 MHUPOTBOPUYECKONH KAaTEropuu B JUCKYPC
6pITa 1 MHTEpPLEPA», C. 144). 1 B cBA3SX ¢ pOMAHTU3MOM OOHAPYKEHBI
rAyboKue u OpMrHHaAbHbBIE ITIEPECEYEHUA: BOCTOPKEHHOCTh COCEACTBYET
c uponuei (c. 155, mossma A. JitxpoaTa), BOSHUKAIOT HOBBIE U HEOKHU-
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JAAHHBIE IIAPAAAEAHU, IIPU 9TOM BECKO apryMEHTUpPOBaHHbIE (cM. 0 «/Ku-
TEHCKUX BO33peHUsAX KoTa Myppa» B ctuae bugepmeiiepa, ¢. 168), BbisaB-
A€HA CTPYKTypa repos B acrekre tuniororuu (y Hosaauca u llltudrepa,
c. 184—185); ouepuena AuHHA «pouTeHUss» O. XaAbMOM pOMaHTHYE-
cKkoi npobAaeMaTuku npecrynaesus (c. 200). PerentuBHble KOMIOHEHTEI
HCCAEAYIOTCSA Ha PA3HBIX KOMIAPATUBHBIX CAOSIX — PUAOCOPCKOM (HAes
MUPOBOM AHTEPATYpPhl), TEMATUYECKU-MOTUBHOM (TeMa AMEPHUKHU, MOTHB
OTPEYEHUS, CBETA—TbMBI), NEH3aKHOM (IIO9TUKA AAHAMIA(PTHBIX OIHCA-
HHH), KOMIIO3UITMOHHO-CTUAUCTHYIECKOM (cAoBO sKaH-IToAs B moamcTH-
AHMCTHUKE ABCTPUIICKUX TEKCTOB).

ApcTpuiickuii 6ugepmMeiiep, yBUAE€HHBIH KaKk MHTEpTEKCT, — 6e3 co-
MHEHUS, HOBBIH, OY€Hb MHTEPECHBIH M HAYYHO 3HAYUMBIH AHUTEpATYP-
HBIH MaTepHaA. ABTOP KHHIH «IIOBOPAYHBAET» €rO Pa3HBIMH I'PAHSIMH,
co3gaBas TEM CaMbIM JHAAOTOBOE MPOCTPAHCTBO B3aUMOOTPAKEHUH, U
B UTOre €ro PaboThl aBCTPUMCKAA AUTEPATYPa PACKPBIBAETCA KAK CAMO-
CTOATEABHAsl 9CTETUYECKAsA TPAAULIUA — 9TO OJHO U3 BAKHEHIIUX JO-
CTHKEHUH aBTOpa. Beap He cTOMT 3abBIBATH, YTO JOCTATOYHO PACHPO-
CTPAaHEHO MHEHHUE, COTAACHO KOTOPOMY 00 aBCTPUHCKOM AUTepaType Kak
TAKOBOH IIPUHATO rOBOPUTHL AUlllb B XX croAeTnH, a B XIX Beke ee Ako-
651 TIpOCTO «HE OBINO» — OBIAU K€ HEMHOTOYHCAEHHBIE U HE CAHIIKOM
IPUMETHBIE IIPOBUHIIMAABHBIE ABCTPHHCKHE AHUTEPATOpbl; IOJpakKa-
TEABHBIE, IIOCAYIITHO YYUBIIHECA Y BEAUKHX HEMIIEB OCHOBAM ITHCATEAb-
CKOT'O MacCTEPCTBA.

B camom Hauvane xkuuru I'. A. Aomakosa orMedaeT: «Temoii ganHOR
paboTBl ABASETCS UCCACJOBAHHUE XYA0KECTBEHHOI IPO3bl ABCTPUH IIE€p-
Boil moaoBuHBI XIX Beka (1815—1848), BpeMenu, KoTopoe, Kak mpeJs-
CTaBASAETCSI ABTOPY 9TOM KHHUIH, 03HAMEHOBAN0 HAUALO CIMAHOBNIEHUS CAMO-
CMOAMENLHOT U cneyupuuecku ceoeobpasnoit rumepamypor». CoBEpPIIEHHO
0YEBHAHO, 9TO NPEACTABACHHOE B MOHOT'PAPHUU UCCAEZOBAHUE B IIOAHO
Me€pe PACKPBIAO H PEAAM3OBANO DTy 3AMEUATEABHYIO MCXOJHYIO MBICAD
aBTOpA.

Knaura uMeer BBICOKYIO HAYy9HYIO 3HAYUMOCTL. KpoMme Toro, ona naii-
AeT 9pPEKTHBHOE MPUMEHEHUE B BY30BCKHX KYpPCax IO UCTOPHU AHUTE-
PaTypsl, 110 TECOPHHU U METOZOAOTUU HAYKH U OyseT, 6ecciopHO, ITOAE3HA
HPEnojaBaTeAsM, ACIIMPAHTAM U CTYAEHTaM.
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»e.DIE KUNST IM UMGANG MIT DER KUNST...“.
Ob 9KCIIEPUMEHTAX CKBO3b BPEMA

Klaus Peter Dencker. Optische Poesie. Von den prihistorischen
Schriftzeichen bis zu den digitalen Experimenten der Gegen-
wart. Berlin; New York: De Gruyter, 2011. — 969 s.

O6bemHOe U3ganue «Onrudeckas nos3ust. OT gpeBHEHNINX TUCbMEH-
HBIX 3HAKOB K JUTHTAABHBIM 9KCIIEPUMEHTAM COBPEMEHHOCTH» — pa3Me-
POM IIOYTH B THICAYY CTPAHUIL, C HIAOTHOH OOAOKKOI KPaCHO-KHUPIIMIHO-
ro 1BeTa — YK€ OAHUM CBOMM BH/JOM BHYIIAET YBAKEHHE, HEYKAOHHO
HapacTaplee B IPOIEeCCe O3HAKOMAEHHUS C HAyYHBIM TPYA0M. ABTOPOM
KHHUIM CTaA HEMEIKHH KyABTYPOAOT U AHMTeparyposesg Kaayc Ilerep
Jenxkep (poa. 1941), uapecTHbIil TaK/Ke KaK MHOTOTPaHHBIN CHIEITUAAUCT
B 00AACTH KMHEMATOTPaUU U YHUKAABHBIH IODT-9KCIIEPUMEHTAAMCT.

Xya0:KecTBeHHAsA AeATEABHOCTDh /lenKkepa 3aHuMaeT BakHeHIue 1o-
3ULIMHU B IOTPAHUYHOM HPOCTPAHCTBE, COEAUHAIOIIEM AUTEPATYPY U H30-
6pasuTeAbHbIE HCKYCCTBA. YaCTHYHO PE3yAbTaThI TBOPUYECKUX YCTPEMAE-
HUII 1109Ta OTPA’KaeT HE MEHEee BHYIIMTEABHBIH aabOoM «BuayarbHas
noa3us. 1965—2005», uzganneiit Xy10:keCTBEHHOI OUOAHOTEKOIL, Upes-
BBIYAHHO 3HAYHUTEABHBIM KYABTYPHBIM yupexenueMm I'epmanun'. Yike
HECKOABKO gecATuAeTHi /lenKkepa o npapy C4UTaIOT OAHUM M3 HEMHO-
IUX HEMENKHUX IIPOAONKATEAEH TPaZHLIMU KOHKPETHON U BU3YaALHOWU
IIO93UH, IPAKTHIECCKHE H TECOPETUIECCKUE JOCTUKCHUA KOTOPBIX HAIIAH
HIHPOKOE MEK/JYHAPOJHOE IIPU3HAHUE.

Bompocam, CBA3aHHBIM € B3aUMOJAEHCTBHEM N306PA3UTEABHBIX U CAO-
BECHBIX COCTABAAIOIIUX KYABTYPHI, IHOCBALCHBI © MHOTOAETHHE HAYIHbBIE
yeuraus /enkepa. Eme B 1972 r. oH BBIIYCTHA HEPBYIO HEMEIIKOA3bIY-
HYIO aHTOAOTHIO BU3YaAbHOH 1093uH « TeKkcroBple KapTUHBI. BcemMupHas
BU3yaAbHAA 11093UsA. OT aHTHYHOCTH K COBPEMEHHOCTH»?, @ TAKKe CHSAA
IEPBBII JOKYMEHTAABHBIH PUABM 00 9TOil 0COOEHHOI Pa3HOBUAHOCTH
AHUTEPATYPHBIX DKCIIEPUMEHTOB®. 32 IIPOILIeAIIue IOYTH YeThIPe AeCsATKA

! Dencker, Klaus Peter. Visuelle Poesie. 1965—2005 / Hrsg. von der Kunstbiblio-
thek. Staatliche Museen zu Berlin. PreuBischer Kulturbesitz. Weitra. A: Verlag
,Bibliothek der Provinz®, 2006.
2 Text-Bilder. Visuelle Poesie international. Kéln: DuMont, 1972.
* Visuelle Poesie. Der Weg vom Gedicht zum Objekt. HR 3, 1972.
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A€T, OTACASAIOIIUX PaHHUE PaboThl OT OOIMIMPHOTO UCCAEAOBAHUSA, IIPE/]-
CTaBASIEMOI'O BHHMAHHIO YUTATEAEH B ®TOH peleH3uH, ObIAH OOHapYy-
KE€Hbl MHOTHE HOBbIe (PAKTBI U CAEAAHBI OECUUCAEHHDBIE JOIOAHUTEAD-
Hble HAOAIOZ€HHA, AUIIb YACTUIHO OTPAKEHHBbIE MEHEE MACIITaOHBIMHU
nybAankanuamu /leHkepa Ha NPOTSKEHUH MPEJIIECTBYIONMX AT U TO-
3BOASIIOIIME OTYETAUBO CHCTEMATHU3UPOBATH HAKOIMBIIMNCA MaTEpHAA.
Hmenno sT0l HE0OX04MMOM paboTe MOCBANIEHA HOBAsI MOHOTpadpus Hc-
cAeZoBaTeAd U 1109Ta «ONTHYEeCKas H0d93Us», IEAb KOTOPOH 3aKAI0OUEHA B
«IpubAMKEeHNH K HauboAee TOAHOMY OIIMCAHMIO U ITOHATHIHOMY onpe-
AEAEHUIO OITHYECKON ITO93HH»".

C oroit neasio Jenkep paspabareiBaeT mpegcraBACHHA 00 onTHYe-
CKHX TEKCTOBBIX (opMax, HEOOXOJHMbIE €MY JAAS TOrO, YTOOBI MMETh
BO3MOKHOCTb BKAIOUHTH B PACCYKAEHUA apTePaAKThl, BOSHUKAIOIIHE HA
IPaHHUIAX CAOBECHOTO M M300pPa3sHTEALHOIO TBOPYECTBA, HO HE OIPaHH-
YHUBAKOIINECA IPEJEAAMH XY/J0KECTBEHHOH AMTepaTypbl. Basxzoli co-
CTaBAAIONIEH MOYTH GECKOHEYHOTO MHOKECTBA TAKOI'O POJa TEKCTOBBIX
PopM CTAHOBATCA NPOMU3BEJEHHUA ONTHYECKOH IMOD3UHU, MOHUMAEMOM
/leHKepoM B caMOM IIMPOKOM CMBICAE M BKAIOYaloIiel B ceba ucropude-
CKH MHOTOOOpPAa3Hbl€ PE3YAbTAThI B3aUMOJAEHCTBUS AUTEPATYPHI C TaKH-
MH HCKYCCTBAMH, KaK ;KHBOIHCH, TPAPHUKA, CKYABIITYpPa, aPXUTEKTypa U
T. 1. COOTBETCTBEHHO, K ONTHYECKOH 1093un /leHKep OTHOCHUT Bce, 94TO
C A€TKOH pyku nosTa u Auteparyposesa Ceprea bupiokosa (pog. 1950)
IIPOYHO YKOPEHUAOCH B OTE€YECTBEHHOH CAOBECHOCTH KaK «I10D3UA AN
rAasza»’: OT ApeBHEHIINX PUIYPHBIX CTUXOTBOPEHUMH, OYePTAHUAMH I10-
BTOPSAIONIUX IIPEJMETbl MATEPUAABHOTO MHPA, YePe3 MOdTHIECKUuE AabH-
PHUHTEI U ®MOAEMATHYECKHE €JHHCTBA 40 00pa3sloB COBPEMEHHON BHU3Y-
AABHOH IO93UU B €€ 9AEKTPOHHBIX BEPCHAX.

/leHkep, KHUTAa KOTOPOro cHab:KeHa IIOYTH TPeMs ThICI9YaMU CHOCOK
U COAEPKUT OOIMIMpHBIE MPHUAOKEHUA HHPOPMAIJMOHHOTO XapaKTepa,
CUCTEMATH3UPYET 'UIaHTCKOE MHOKECTBO XyJ0KECTBEHHOIO MaTepHaAa.
HccaegoBaTeab 4€TAABHO PACCMATPHUBAET, IPEK/E BCETO, H3MEHYHBOCTD
ONTHYECKOH MO93HMH — HE TOABKO BO BPEMEHU, MO3BOAASA YBUAETH AH-
HHUH cBA3eil, Hanpumep, Mexkgy Cumeonom IToromkmm (1629—1680) u
Beanmupom XAeOHHKOBBIM, HO U B IPOCTPAHCTBE, 0Opamiasch U K 4peB-
HEWIIUM IIPOU3BEAECHUAM KUTAUCKON M MHAUNACKOU KYABTYPBI, U K TBOP-
YeCTBY CBOUX 3aIla/JHOEBPONIEHCKUX coBpeMeHHUKoB. I1pu sTom /enke-
PY VAaeTcst BBISIBUTH CBOeoOpa3ue XY/JOXKHHUKOB H IOITOB, TBOPUBIIUX
IOYTH B OAHO BPEM:, NMPEKAE BCETO — HEMEIIKOSA3BIYHBIX aBaHTapAH-
cros ot Kypra llIButrepca c ero nenepesogumbim «Gesetztes Bildgedicht»
(1923) ao ITayas Kaee ¢ «HebecnpivMu 3HakamMu Hag 1noaeM» (1924).

1 Cm. 06 orom: Klaus Peler Dencker. Optische Poesie. Von den prihistorischen
Schriftzeichen bis zu den digitalen Experimenten der Gegenwart. Berlin; New
York: De Gruyter, 2011. S. 1.

5 Buprokos Cepeeti. 3eBrma: Pycckast m0os3usi OT MaHBEPH3MA A0 TOCTMOAEP-
nuama. M.: Hayka, 1994. C. 13 u ganree.
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[ToaT 1 yueHbIil IPOJOAKAET HCCAEAOBATEABCKYIO TPAAUIIHIO, HAYAAO
KOTOpO#l 6BINO 3an0skeHO emle B Tpysax Awogsura ®oapkmana (1870—
1947), 1peAAOKUBIIETO IEPBYIO HEMEIIKOA3BIYHYIO KAACCHPUKALIHIO T10-
93MH JAS I'Aa3a, onHpasAch Ha Hacaegue I'ere’. Pazymeercs, cerognsmi-
HUII B3TASlA HO3BOASIET YBHAETb MHOIOE, 4TO IHpexAe He OBIAO CTOAB
3aMeTHbIM. OCOOEHHO AKTHBHBIE 1 MHOTOYHCAEHHBIE ITOITBITKH CO3/aBaTh
IIPOU3BE/JEHUA Ha TPAHHUIIAX AUTEPATYPbI U N300Pa3UTEABHBIX HCKYCCTB
MHOroobpaszueM (opM OTMEYAIOT IIEPEAOMHBIC INEPHOABI B HCTOPUH
KYABTYPbI, CMEHBI OPHEHTHPOB U IEPCIEKTHB, II€PEOIIEHKH TPaJHUI[HOH-
HBIX IJ€HHOCTEH, TO €CTh BPEMEHA, KOIrJa HECAMOCTOSTEABHOCTh OTAEAb-
HBIX HCKYCCTB, HAIIOMHHAIONIAsl HEKOTOPYIO O€CIOMOLIHOCTh, CTAHOBH-
Aack Hanboaee oueBHAHOH. TakuM o6pasoM, IMyTH ONTHYECKOH TOD3UU,
IIpeJCTaBACHHbIE B KHUTe /leHKepa, OKa3bIBAIOTCS I[EHHOCTBIO JAAS AIO-
60ro NCcAeJ0BATEAS] HCTOPUH KYABTYPHI.

OcHOBaTeAbHBIH TPY/J CTAaHET MHTEPECHBIM YTEHHEM H JASA IpeAcTa-
BUTEAEH Pa3HBIX HAYK, H AASI CAMUX AUTE€PATOPOB-9KCIIEPUMEHTANUCTOB.
Kakx MOXHO 3aMeTHTh IPH PACCMATPUBAHUU 9KCIEPUMEHTAABHBIX pa-
60T, 0TOOpAKEHUAMHU KOTOPBIX H30OUAYET IMPEKPACHO UAAOCTPHPOBAH-
HOE M3JaHue, I0d3Us JAA IAada — IIOYTH BCErja Meranossus. TBop-
94EeCTBO Ha IPaHUIlE ¢ H300Pa3UTEABHBIMH HCKYCCTBAMU SIBASETCA OAHOI
u3 cdep, B KOTOPBIX AUTepaTypa 06AajaeT 4pe3BbIYAiHO OAaronmpusT-
HBIMU YCAOBHSMH AASI CaMOHAOAIOAE€HUS KaKk HeoOXOAUMOH OCHOBBI Ca-
MoOpe(pAEKCHH, Be/Jb BCAKOE OCMBICA€HHE €651 HAUMHAETCA C OCO3HAHUSA
CBOUX TIpeJeAoB. baarogaps sKcrepUMEHTAABHOR IT093UH CAOBECHOCTD
U3ydaeT HPOCTPAHCTBO OTBEACHHBIX €il 'PAaHHL], IBITACTCS BBIMTH 3a py-
6ex1 BepOAABHO BBIPA3UMOTO M BMECTE C TEM 3a IIPEJAEABl COOCTBEHHBIX
BO3MOKHOCTEH. /IASl BCECTOPOHHETO OCMBICAE€HUS 9TUX IONBITOK KHUTA
uccaegosarens 1 nosta Kaayca Ilerepa /Jenkepa «Onrudeckas nos3us.
Or ApeBHCfIIHPIX IMUCbMEHHBIX 3HAKOB K JUT'HTAABHBIM 9KCIIEPHUMEHTAM
COBPEMEHHOCTH» HEIIPEMEHHO CTAaHET 3aMeYaTEeAbHBIM IIO/CIIOPBEM.

® Volkmann Ludwig. Bild und Schrift. Das Programm eines ungeschriebenen
Buches // Buch und Schrift 4. Leipzig, 1930. S. 9 ff. Cm. Taxxe: Klaus Peter Denk-
ker. Optische Poesie. Von den prihistorischen Schriftzeichen bis zu den digitalen
Experimenten der Gegenwart. Berlin; New York: De Gruyter, 2011. S. 17 ff.
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BOCIIOMUHAHUE O BCEOBIIEN AUTEPATYPE

A. H. )Kepebun. Ot Buranga a0 Kapxu: Ouepkn mo ucropuu
HeMenkoi auteparypsl. CI16.: H3gareapcTBo um. H. . Hosn-
KoBa, 2012. — 475 c.

[Toasrenne kuuru Anekces HMocudosnya Kepebuna «Ot Buranga
Ao Kagru: O4epku 1o uCTOpUM HEMEIIKOH AUTEPATYPBI» MOKHO 6€3 co-
MHEHHH OTHECTH K YHUCAY OCOOEHHO 3aMETHBIX KHUKHBIX COOBITHH, ITPO-
HU30IIEeAIINX HEJaBHO U HMEIOIIUX YPE3BhIYaiiHO OOABIIOE HAYIHOE 3HA-
yenue. B o6mmpHOM Tpy/Je 3HATOKA HEMEIKOM U MUPOBOI AUTEPATYPHI
IOABEAEHBI HTOI'M MHOI'OAETHHX HAOAIOAEHMII U PA3MBIIIACHUI, TOCBS-
I[EHHBIX CAMBIM PA3HBIM ITHUCATEASAM, IPEACTABUTEAAM OTAANEHHBIX APYT
ot gpyra snox. A. M. JKepebun numer o Hacaegun Bunanga, Aeccunra,
Hosaamuca, I'efine, a Takxke o npoussegenusax Tomaca Manna u gpyrux
nucaterei XX BeKa, J0IMOAHAA 9TOT NPOTSKEHHBIA PAA PYCCKOAZBIYHOM
AMHHEH — oT baoka u Metiepxoabga 40 I'opbadesa. OcobeHHO BaskHOE
MECTO B KHHI€ 3aHUMAIOT paccy:kJeHHsA o TBopuyecrse ®Ppannma Kapru
Kak 0AHOH u3 KAI049eBbIX puryp XX u XXI BeKoB, urparmoinei npumeda-
TEABHYIO POAb M B HEMEITKOS3BIYHON, U B PYCCKOA3BIYHOU KYABTYpE.

CrpeMAeHUE T€PMAHHUCTA HE OTPAHUYUBATh CBOUX INTYAHI Ipegena-
MU OZHOH CTPAaHbI HOCUT OTYETAUBO MPOrPAMMHBIH XapaKTep U COOTBET-
CTBYET IPUHIMIINAABHBIM IIPEACTABAEHHUAM YYEHOTO O BO3MOKHOCTSIX U
HEePCHEKTUBAX PYCCKOSI3BIYHOM HaykH. Takoil mogxo/ A€TaAbHO IIPOAY-
MaH u otobpaxken A. M. JKepebunbim: «Moif mpu3bIB MUCATH O HEMET]-
KO AHTEpaType, He “OTKa3bIBaACh OT cebs”, a, HAIIPOTUB, KyABTUBUPY S
CBOIO MCTOPHYECKYIO M HAIIHOHAABHYIO “BHEHAXOJAUMOCTB , OTHIOAb HE
O3HAYAA, 9TO Ha JOAIO PYCCKUX CHELTHAAUCTOB [0 HEMELIKOU AUTEPATypE
OCTAETCSI TOABKO KOMIIApaTuBUCTUKA. OH O3HAYaA AMIIbL TO, 94TO Al0Goe
ABAEHHE B AUTepaType I'epmMaHuu HaM cAegyeT paccMaTpUBaThb B CMBIC-
AOBOM IIPOCTPAHCTBE PYCCKOM KYABTYPBI, B “pyCCKOil mepcriektuse”»".

OueBugHbIE MHOTOIIAAHOBOCTh M Pa3HOPOAHOCTb MCCAEAYEMOI'O Ma-
Tepuana TaKkKe OOYCAOBAEHBI PA3MBIIIACHHAMH IPOIPAMMHOIO XapaK-
Tepa, YTO HE BBI3BIBAET HU MaAeHImUX coMHeHHH. OpUEHTUPOBAHHOCTH
A. M. JKepebuna Ha TO, 4TOOBI IIOABEPTHYTH TIIATEABHOMY HM3yYE€HHIO

Y Kepeoun A. H. Ot Buranga 4o Kadru: O4epKu 110 HCTOPUU HEMEIKOH AH-
tepatypsl. CII6.: M3gaTteanctso um. H. . Hosuxkosa, 2012.
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MAKCHUMaAbHO INMHPOKHI CHEKTP IPOU3BEAECHHIH, HE TOABKO BBI3BIBAET
IAYOOKOE yBaKE€HHE U BOCXUIIIEHHE YHUKAABHBIMHU BO3MOKHOCTAMU aB-
TOPa, HO U YYUT HPOBEPSATH AIOObIE THIIOTE3Bl U TEOPHH, OIUPASACH HA
JAETaAbHOE PACCMOTPEHHUE CaMbIX PA3AUYHBIX IIPOU3BEACHHI.

Ecan 6b1 kHHTra OBIAQ HANIMCAHA APYIHUM YYEHBIM, BO3MOJKHO, HIPH
TAKOM MHOTrooOOpa3uu MaTrepuara OHa MOrAa OBl Bce Ke IPOM3BO-
JAUTH BIIEYATACHHE HEKOTOPOIl ApoOHOCTH B3rAsda. B caydae ¢ kHuroi
A. 1. Kepebuna TaKoro BIEYATACHHS Y YUTATEAS] BOSHHKHYTb HE MOKET,
IIOCKOABKY HAayYHO€ IIOBECTBOBAHHME JOTIOAHHUTEABHO 00bEeUHAET BbIJa-
IOIIAsICS, BIIOAHE y3HaBaeMasl B TEKCTAX AUYHOCTb UX aBTOPA, €4Ba YAO-
BUMO IIPUCYTCTBYIOIIETO HA CTPAHHUIIAX POBHO B TOI Mepe, B KAKOHU 9TO
AOIIYCTUMO B IIPEAEAAX HCCAEA0BATEABCKOTO TPYAa.

3By4aHHE HEIOBTOPHUMOI'O IOAOCA aBTOPa-AHUTEpaTypoBeja BCTpedYa-
€TCA B COBPEMEHHOU POCCUUCKON r€pPMaHUCTHUKE PEAKO, IMOCKOALKY Ha
HAIll CETOAHSIIHUN CAOI BCE OTYETAHUBEE BAUSET MAaHEPA IHCbMa, IIPH-
cyllasg KOAAETaM U3 HEMEIIKOSI3bIYHBIX CTPaH, 4a U YyBCTBO MEpbI, He-
00X0AMMOE AAS Y3HABAEMOI'O, AMYHOCTHOT'O HAYYHOTO MOBECTBOBAHUA,
IIPHUCYIIlEe AHIIb HeMHOTUM. B aToM orHOmEeHnu kuura A. M. JKepebuna
YMEAO MOAAEPAKUBAET UCYE3AIONIYIO TPAAUIIHIO YBAEKATEABHOTO HAy4YHO-
ro MUCbMA, K KOTOPOH opMa O9EPKOB MOAXOAUT HAUAYUIIIIM 0Opa3oM.

Kuaunra «Ot Buranga 40 Kagpku» BHOCUT 3HAYUTEABHBIH BKAAJ B Tpa-
AUIIUIO B3AHUMOOTHOIIEHUH AUTEPATYPBI, AUTEPATYPOBEAEHHUA U PUAOCO-
¢un. boaee Toro, Tpya A. M. Kepebuna He TOABKO JOIOAHAET HOBBIMH
CTPaHUIIAMU M3BECTHYIO CETOAHS UCTOPHUIO AUTEPATYPhl, HO U pOPMHUPY-
€T OCHOBY JASI HHOHM UCTOpHU, KOTOpas emje He OblAa HAIIUCaHA, a UMCEH-
HO — /A UCTOPUU OTEYECTBEHHOIO AMTepaTypoBeseHus. Heobxogu-
MOCTb PaboThl Ha/l COXPAHEHUEM 3HAHUH O HAIIMX IIPE/IIeCTBEHHUKAX
OCO3HAETCSI CETOAHS C TPYAOM, 9TO MOKHO OOBSICHUTH PA3HBIMU IIPHYH-
HAMH, JOCTOHHBIMH OTAEABHOTO OOCYXKAE€HUA. A MEKAY TEM — YXOAAT
U3 KU3HHM HAIIH CTAPIIHE KOAAETH, PACHAAAIOTCA HIKOABI, 3a0bIBaeTCA
MHOIO€ U3 TOTrO, 4TO CTOUAO ObI IOMHUTH. CaMopepaekcusi HeoOX0gH-
Ma HayKe, KOTopas CTPEMHTCA cuuTaTh ceOs1 Takosoii. imenno nostomy
MHOrue U MHorue crpanunsl kKEuru A. M. JKepebuna, nocssiieHHpie U3-
Y4E€HUIO UCTOPHUH AUTEPATYPOBEAEHH A, IPEACTABASIOT Al COBPEMEHHO-
IO YUTATEAs COBEPIIEHHO O0COObI HHTEpEC.

ITU CTPAHUIIBI KAKYTCSA MHE HEIPEMEHHO HEeOOXOAMMBIM YTEHHEM
AN ATOOOTO MCCAEZ0BATEAS, COBEPIIEHHO HE3ABMCHUMO OT €0 KOHKpPET-
HbBIX HAyYHDBIX HHTEPECOB, Er0 YBA€YEHHOCTH TOU UAM MHOH DIIOXOM, TeM
uAd uHbIM nucareaeM. A. M. JKepebun no kpynunam cobupaer B CBO-
€l KHHI'e MaT€pPHaAbl, IO3BOAAIOIINE IPEACTAaBUTHh cebe HCTOPHIO POC-
cuiickoro, B ocobeHHOCTH — 1eTepOyprckoro, Aureparyposejenus. On
LUTHPYET HE TOABKO PaboThl, HO JaKe 3AIMMCKU U MEABKOM CKa3aHHBIE
dpasel CBOUX, a 3HAYUT — U HAIIHX, YIUTeAeH. OH NUIIET UCTOPHUIO HA-
YKH O AUTEPATypE, C OJHOH CTOPOHBI, JKMBO M AMYHOCTHO, C APYTOi —
oOHapyXKuBasg 3aBOPAKUBAIOIIYIO CHOCOOHOCTH 0600muUTH pabory He-
CKOABKHX ITOKOAE€HUH, BBIABUTH 3aKOHOMEPHOCTH H, YTO OYEHb BAKHO,
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T€ 0COGEHHOCTH PYCCKOA3BIYHOM T€pPMAHUCTHKH, OT KOTOPBIX MHOTHE H3
HAC, KAKETCsI, C TAKOM AETKOCTBIO U MOCIEIIHOCTHIO OTKA3AAHCh, KOT4a
MTOABUAACH BO3MOKHOCTh BRKAIOUYHTHLCA B 3allaJHOEBPOIIEHCKUiT AUTepa-
TypOBEAYECKHil JUCKYPC.

BMmecre ¢ TeM KHHTa HU B KO€ll Mepe He MOAABASICT YUTATEAS IIOYIH-
TEABHBIMH HAOAIOJE€HHAMH, HAIIPOTHB, OHA M00YKAaeT BOCHPUHHMATD
Pa3MBIIINCHUS, COXPAHAA 3HAYUTEABHYIO cBOGoAy. Llutupys M. Baxrn-
Ha B IpeABAPSAIOIINX 3aMEeUaHUAX: «'BopuecKkoe MOHUMaHHUE HE OTKA3bl-
Baetcs ot cebs»?, A. M. JKepebun nogpasyMeBaeT, 9TO MOKHO COXPAHATh
AI06OBB K JAABHHUM, HE OTKA3bIBAACh OT AIOOBU K OAMKHHM, TO €CTh MOK-
HO 3aHHUMAaTbCsI HEMEIKOH AHUTEpPaTypoil, He OTKa3bIBAsSCh OT KYABTYP-
HOTO (oHa pycckoi. /IAs unTaTens 3HaMeHHTasA ppasa baxTuHa MoxeT
CTaTh M BOIIAOIIEeHHeM cobcrBeHHOU cutyanmuu: A. M. JKepebun numer
TaK, 9TO HAM A€TKO Ja€TCsl «TBOPUYECKOe TOHUMaHue 6e3 oTKasa oT cebsi».

Kuura odepkoB obragaer pesdailliaM CBOMCTBOM, 2 MUMEHHO YHH-
KaAbHOU OTKPBITOCTBIO. OHA IIO3BOASIET YUTATEAIO HE TOABKO CAEJHUThH 32
ABTOPCKUMU Pa3MBIIINECHHAMH, HO U cBOOogHO «mitdenken» B uHTepe-
CYIOII[EM €r0 HAIIPABAECHHH, Jake OOAee TOro — CcOoCTaBUThL cebe OCHOBa-
TEABHOE IIPE/JCTABACHUE O COOCTBEHHON MBICAHTEABHOM J4€ATEABHOCTU B
Hporecce 4TeHUus. JTy OTKPBITOCTb MOAACPKUBACT YAUBUTEABHBIH Aap
A. . JKepebuHa, ero yMeHHe IIICaTh O CAOKHOM SICHO M KPACHBO, 9eMY
MBI, HABEPHOE, BCE JOAKHBI ObI HAYYHTHCA y IIpeJMeTa HAlIX HabA0ge-
HUH — AHTEPATYPLI, BOCHIPUHUMAEMON HE CTOALKO KaK OT€YECTBEHHAA
1 3apybesKHasA, CKOABKO KaK BceobIias, B TOM IIOHUMaHUU, B KOTOPOM O
Hel paccyKAaAM MHOTHE HAIllHM IIpe/JIIeCTBEHHUKHU, CerogHs Bce 6oaee
OTAAASIIOIIHECST OT HAC BO BPEMCHU.
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